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Grosser Bahnhof fiir die Kunst
des 19. Jahrhunderts im Musée d’Orsay

Das 19. Jahrhundert ist ins Museum gegangen : 2300 Gemiilde, 250 Pastellzeichnungen, 1500
Skulpturen, 1100 Kunstgegenstiinde, 13 000 Fotografien, Architekturmodelle laden ein zu
einer Reise zu den schonen Kiinsten der Zeit gesellschaftlicher und wirtschaftlicher Verinde-
rungen zwischen 1848-1914. Nicht die Jahrhundertwende, sondern der 1. Weltkrieg bedeute-

te das Ende dieser Epoche.

Eine Vision wird wahr

Es war im Jahre 1900, der neue Bahn-
hof, la Gare d’Orsay, stand kurz vor der
Einweihung, als der Maler Edouard De-
taille den Wunsch &dusserte, aus dem
Bahnhof einen Kunstpalast zu schaf-
fen, solange noch Zeit dazu sei. Nach 86
Jahren ist die damalige Vision wahr ge-
worden: Aus dem Bahnhof des 19. Jahr-
hunderts, einem Durchgangsort fir
Reisende, ist ein Begegnungsort mit der
Kunst des 19. Jahrhunderts geworden.
Fiir eine Weile mag das Museum, selbst
Ausstellungsgut, den Besucher in eine
Welt der Vision und Phantasie verset-
zen, gleich wie damals den impressioni-
stischen Kiinstler. Keine Abschiedstra-
nen mehr in Orsay, dafiir Freude oder
Entsetzen tiber die Geschmacksrich-
tungen einer Epoche! Fiir die Kunst-
sammlungen aus dem Musée du Louv-
re, dem Musée du Jeu de Paume, dem
Palais de Tokyo ist das Musée d’Orsay
zur definitiven Unterkunft geworden.
Knapp dem Erstickungstod entronnen,
prasentieren sich die Kunstwerke nun
in neuer Umgebung und im Glanze
eines neuen Lichtes.

Seit der Eréffnung im Dezember 1986
haben die Besucherzahlen alle Erwar-
tungen tbertroffen. In den drei ersten
Wochen des neuen Jahres haben bereits
mehr als eine Viertelmillion Besucher
den Weg in das neue Museum gemacht.
Musée d’Orsay wird bald seine Konkur-
renten, den Eiffelturm und das Centre
Pompidou in der Besucherzahl tiberfli-
geln. - Ein «toter» Ort ist wieder aufer-
standen als lebendiges Museum, bei-
spielhaft in seiner Didaktik. Die
Wiedergeburt bereichert Paris um eine
weitere Attraktion: der bunten Palette
von Kunst bis Kitsch des 19. Jahrhun-
derts.

Von einem Holzlager zum
Kunsttempel

Ein Ausschnitt des Turgot-Planes aus
dem Jahr 1740 zeigt an der Stelle des
heutigen Museums noch offenes Vor-

land am linken Seineufer, das als Um-
schlagplatz fiir Holz und andere
Schiffsfracht benutzt wurde. 1708 er-
richtete ein gewisser Charles Boucher
d’Orsaydie Quaianlage am linken Fluss-
ufer, daher der Name Quai d’Orsay. 100
Jahre spiter baute Napoleon Bonaparte
dort ein Gebédude fiir das Aussenmini-
sterium. Wihrend des Aufstandes der
Pariser Kommune wurde dieser Bau
zerstort. 30 Jahre lang moderten die

Ruinen dahin bis 1898 die Eisenbahn-
gesellschaft Paris-Orléans die Liegen-
schaft kaufte in der Absicht, einen
Bahnhof zu bauen. Ein Wettbewerb
entschied zugunsten einer Ausfiithrung
des Projektes Laloux. In zweijihriger
Bauzeit wurde der Bahnhof erstellt -
gerade rechtzeitig, um die Besucher der
Weltausstellung zu empfangen. Wie

alle Pariser Bahnhofe der damaligen
Zeit beruht der Bau auf einer Eisenkon-
struktion, Bogentrager von 40 Metern
Spannweite mit einem Tonnengewdlbe.
Die Felder zwischen den Trédgern sind
durch Fensterbinder ausgefiillt, die Ze-
nitallicht in die Halle eindringen las-
sen. Die Gusseisen-Skelettkonstruktion
wurde mit einer dusseren Steinverklei-
dung eingepackt, um dem majestiti-
schen Gegenliber, dem Louvre, seine
Referenz zu erweisen. Eine dhnliche
Komposition - Haupthalle, Tonne mit
seitlichen Gewolben - enthielt der Ent-
wurf der Halle fiir Gartenbaukunst.

Wihrend vierzig Jahren verkehrten in
der Gare d’Orsay bis 200 Ziige tdglich,
noble Expressziige aus Tours, Bor-
deaux, Madrid und Lissabon. Unter
demselben Dach wurde damals auch
ein Hotel eingerichtet, in dem franzdsi-
sche Generile, Gesandte, Lords und
russische Fiirsten ein- und auszugehen
pflegten. Das Hotel {iiberlebte den
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Bahnbetrieb um zwei Jahrzehnte. Im
Mai 1958 erhielt es nochmals promi-
nenten Besuch, als dort General de
Gaulle seine Riickkehr zur Politik ver-
kiindete, kurz vor der Griindung der 5.
Republik. Das Schicksal des Bahnbe-
triebes wurde frither bereits entschie-
den. Mit zunehmender Elektrifizierung
der Bahn wurden die Ziige zahlreicher
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Hotel und Bahnhof um 1900

und ldnger, die Quais konnten jedoch
nicht erweitert werden, was zur Stille-
gung des Bahnbetriebes im Jahre 1939
fiihrte. In der Zeit danach bezogen die
Ratten der Pariser Unterwelt dort ihr
Quartier und erfreuten sich des tagli-
chen Bades in den schlammigen Was-
serpfiitzen zwischen den Geleisen. Als
Kulisse fiir die Verfilmung von Franz
Kafkas «Prozess» erhielt der Bahnhof
nochmals fir kurze Zeit eine Bedeu-
tung, doch dann wurde es still um den
Zeugen der Belle Epoque.

1961 verkaufte die SNCF die Liegen-
schaft und gab damit den Weg zu deren
Abbruch frei. Le Corbusier bezeichnete
den Bau mit seiner prachtvollen Eisen-
konstruktion als den «hésslichsten Bau
von Paris». Mit seinem Projekt anfangs
der 60er Jahre befiirwortete er einen

Musée d'Orsay, Fassade zum Seine-Fluss und Louvre
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Abbruch und schlug einen Hotel-Neu-
bau, 100 Meter hoch, vor. Aus dem da-
maligen Wettbewerb von 1960 ging je-
doch das Projekt der Architekten Cou-
lon und Gillet siegreich hervor und
wurde in der Folge ausfiihrungsreif
weiterentwickelt bis 1974, als eine Ver-
fligung des Ministers den Abbruch-Be-
schluss riickgéngig machte.

Rettung in letzter Minute

Der 1972 vollzogene Abbruch der Ge-
miisehallen von Baltard (Les Halles)
hatten vielen Biirgern die Augen gedff-
net. Inzwischen war eine breite Bevdl-
kerung sensibler geworden fiir stidte-
bauliche Probleme und L&sungen.

Gleichzeitig erwachte das Interesse fiir
die Eisen- und Glasarchitektur des 19.
Jh. Ein wachsamer und aktiver Mini-
ster sowie ein neuer Zeitgeist fiir Erhal-
tung historischer Bausubstanz bewogen
Préisident Pompidou, den einst bewillig-
ten Abbruch definitiv zu stoppen. Was
Pompidou und sein Minister in letzter
Minute retteten, sollte in der Folge zum
Denkmal der «Cohabitation architectu-
rale» (Francois Léotard, Kultusmini-
ster) werden. Valéry Giscard d’Estaing,
sensibler in bezug auf Fragen der Um-
welt- und Stadterhaltung, liess als erstes
den Bahnhof in das Register der schutz-
wiirdigen Bauten eintragen. 1977 be-
schloss er im alten Bahnhof ein Mu-
seum fiir Kunst des 19. Jahrhunderts
einzurichten. Wiederum entschied ein
Wettbewerb auf Einladung 1981 das
Projekt der Architekten ATC Bardon,
Colboc, Philippon zur Ausfiihrung zu
bringen. Der Entscheid fiel zugunsten
von ACT, weil deren Projekt zum da-
maligen Zeitpunkt die meisten Mog-
lichkeiten und Entscheide offen liess;
insbesondere den spdteren Beizug der
Innenarchitektin, Biihnenbildnerin,
Dekorateurin Gae Aulenti.

Leider bleib Giscard d’Estaing die Aus-
fihrung des Projektes nicht vergdnnt:
er durfte froh sein, dass sein Nachfol-
ger, Frangois Mitterrand das begonnene
Werk zu Ende fiihrte. Anfang Dezember
des letzten Jahres konnte Staatsprisi-
dent Mitterrand in Anwesenheit von
Valéry Giscard d’Estaing und Madame
Claude Pompidou die 12jdhrige cohabi-
tation mit einer feierlichen Eréffnung
kronen.
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Ausschnitt Turgot-Plan 1740, Umschlagplatz fiir Sc

Revolutionire Epoche mit
kultureller Bliitezeit

Zum erstenmal hat sich ein Museum
eine einzige Epoche zum Thema ge-
macht, die Zeitperiode von 1848 bis
1914. Diese Epoche begann mit der Fe-
bruarrevolution, der Abdankung des
Konigs Louis-Philipp, der Proklamie-
rung der 2. Republik und endete mit
der Mobilisation in Frankreich und der
Kriegserklirung an Osterreich-Ungarn.
Am Anfang vollzog sich in der Kunst

Bahnbetrieb 1900-1939

der Bruch mit der Romantik, am Ende
triumphierte die Belle Epoque. Dazwi-
schen war eine Zeit von Extremen zwi-
schen Triumph und Desaster, zwischen
Revolution und Gegenrevolution mit
einem Kaiser und sieben Regierungen,
Frankreich fiihrte Krieg gegen Russ-
land und Preussen, in Paris fanden in
dieser Zeit vier Weltausstellungen statt.
Der revolutiondre Charakter der Poli-
tik hatte sein direktes Abbild in der
Kunst des 19. Jahrhunderts. Auf breiter
Basis manifestierte die Kunst ihre Ab-
lehnung gegentiber den dsthetischen

Wertvorstellungen des vorangegange-
nen Jahrhunderts. Seit der Revolution
von 1848 distanzierte sich die Malerei
von den fritheren akademischen Theo-
rien. Maler stromten nach Paris, einem
weltoffenen Platz, an dem sich die Ge-
burt der modernen Kunst vollziehen
sollte. In der ausgestellten Epoche ent-
wickelte sich die Malerei vom romanti-
schen Idealismus iiber die Realisten Co-
rot, Doré, Courbet zum Impressionis-
mus von Manet, Monet, Renoir, Degas,
Pissarro, Sisley, zum Expressionismus
von van Gogh, Toulouse-Lautrec, den
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Projekt Coulon & Gillet, 1961

Projekt Le Corbusier fiir ein neues Hotel, 1961

Fauves Matisse, Rouault, Derain, Dufy
zu den Kubisten Braque und Picasso -
die Malerei entwickelte sich vom Kon-
kreten zum Abstrakten. Um die Jahr-
hundertwende begann sich die Vielfalt
nebeneinander laufender Strémungen
zu steigern.

Wihrend Maler wie Manet, Monet, Cé-
zanne, van Gogh in der Einsamkeit
schopferische Arbeit leisten konnten,
erstickten die Architekten im Eklekti-
zismus. Erst gegen Ende des Jahrhun-
derts setzte sich die Abwendung von hi-
storischen Stilen durch. Bereits um die
Mitte des Jahrhunderts hatten Inge-
nieure die neuen Konstruktionsmog-
lichkeiten der industriellen Bauweise
entdeckt. Eisen kannte man zwar schon
seit prahistorischer Zeit, jedoch erst mit
der industriellen Produktion konnte es
als Baumaterial eingesetzt werden.

In den zwanzig Jahren des 2. Kaiserrei-
ches regierte in Paris der bauwiitige
Prifekt, Baron Haussmann. Vom Kai-
ser mit der Umgestaltung von Paris be-
auftragt, leitete Haussmann eine echte

Projekt ACT, Wettbewerb 1979
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urbane Revolution ein. Haussmann gilt
bis heute als der Schoépfer des moder-
nen Paris. Die Stadt glich damals einem
riesigen Bauplatz. Zu jener Zeit wurden
errichtet: die Oper (1861-75), der Eif-
felturm (1889), die National-Bibliothek
(1857-67), die Markthallen (1853), die
vielen glasgedeckten Passagen, ver-
schiedene Parkanlagen. Breite Boule-
vards, ausgehend von den Bahnhofen,
wurden gebaut zur besseren Zirkula-
tion von Luft und Licht und zum Ver-
schieben der Truppe. Um 1900 erhielt
Paris das erste Untergrundbahnnetz,
die Metro.

Haussmanns Werk zeugt vom Glauben
an die Macht der Produktion. Der Un-
ternehmungsgeist der industriellen Re-
volution half ihm in siebzehn Jahren
die mittelalterliche Stadt in die Gross-
stadt des 19. Jahrhunderts zu transfor-
mieren.

Die Epoche war eine Bliitezeit auch in
der Bildhauerei. Die Errungenschaften
der Revolutionen, die Kriege und ihre
Generile wollten verherrlicht sein. Die

Htel d'Orsay 19. Mai 1958: C;eneral de Gaulle wird
Ministerprdsident

Umgestaltung von Paris verlangte
gleichzeitig nach  reprdsentativen
Skulpturen. Uber Jahrhunderte hinweg
war die Bildhauerei den akademischen
Theorien verhaftet gewesen. Zwischen
dem letzten Werk von Michelangelo
und dem ersten Werk von Auguste Ro-
din (Das eherne Zeitalter, 1877) lagen
300 Jahre. Das Werk von Rodin kon-
zentrierte sich darauf, der Skulptur
jene innere Geschlossenheit wiederzu-
geben, die sie seit Michelangelo verlo-
ren hatte. Rodins Grundsitze leiteten
den Ubergang zur modernen Bildhaue-
rei ein. Der Ubergang von klassischer
Tradition in die Moderne wurde ebenso
abgeleitet von Werken namhafter Bild-
hauer wie Barye, Rude, Préault, Pré-
miet, Carpeaux, Bartholdi, Dalou,
Claudel, Falguiére, Bourdelle, Maillol.

Eine interdisziplinire
Kunstdarstellung

In Sichtweite des Grand Palais, des Eif-
felturmes und gegeniiber dem Louvre
und den Tuilerien-Gérten empfingt der
einstige Bahnhof den Besucher zu einer
«Reise» durch das 19. Jahrhundert und
die Belle Epoque. Sein Inhalt, interdis-
ziplindr, umfasst Malerei, Bildhauerei,
Architektur, Stadtplanung und Foto-
grafie. Weitere Aktivititen, Filmvor-
fihrungen, Wanderausstellungen, Vor-
trige und Konzerte bereichern das An-
gebot.




Architektur

Schweizer Ingenieur und Architekt  11/87

Mit seinem zeitlich definierten Inhalt
fullt das Musée d’Orsay die Liicke zwi-
schen den Sammlungen im Louvre und
im Centre Pompidou. Orsay ist ein Mu-
seum zur Geschichte des Geschmacks
im 19. Jahrhundert. Nicht eine elitdre
Auswahl wird gezeigt, sondern die offi-
zielle Kunst, die verschméhte Kunst bis
hin zum Kitsch. Nebeneinander vertre-
ten sind die Rebellen, die Konservati-
ven, die Klassiker, die Amateure. Es
sind Werke, die zur gleichen Zeit, aber
mit verschiedenen Intentionen entstan-
den sind. Die Konfrontation der angeb-
lich guten mit der schlechten Kunst ist
bewusst gewollt. Was jahrzehntelang
verkannt oder verschollen war, holte
man wieder ans Tageslicht. Orsay feiert
die Auferstehung der «Pompiers»* ne-
ben dem Kernstiick der Gemaélde-
sammlung, den Impressionisten.

. . . mit neuem Kunstverstindnis

Réumlich getrennt présentieren sich
die beiden Zeitabschnitte dieser Epo-
che. Im Rez-de-chaussée ist die Ent-
wicklung von der Romantik bis zum
Hohepunkt des Impressionismus um
1870 dargestellt mit Werken von Ingres,
Delacroix, Chavanne, Moreau, Degas,

Millet, Courbet, Manet, Monet, Renoir

(vor 1870). Auf dem Niveau supérieur
finden sich die Werke der Spétimpres-
sionisten nach 1870 Monet, Renoir, Pis-
sarro, Sisley, Degas, van Gogh, Cézan-
ne, Seurat, Toulouse-Lautrec, Gaugin,
Bonnard, Vallotton, um einige Namen
zu nennen.

Der Besucher erreicht die Gemdélde-
sammlungen erst im Verlauf des Rund-
ganges. Der erste iiberwiltigende An-
blick offeriert die gross angelegte
Skulpturenallee im Mittelschiff, breit
genug zum Flanieren und Ausruhen.
Dieser zentrale Raum erlaubt eine Be-
gegnung auf Augenhohe mit der sitzen-
den «Sapho» von Pradier oder dem
«Lowen» von Barye. Die Stufen aus der
*L’Art Pompiers = Kunst des schlechten Ge-
schmacks

Vergangenheit in die Gegenwart em-
porkletternd, gelangt der Besucher zu-
letzt zu den Skulpturen von Rodin ganz
hinten auf der mittleren Etage.

Ebenfalls im hintern Teil ein Schlissel-
werk des 2. Kaiserreiches, die Oper von
Charles Garnier. In die Darstellung mit
grossmassstablichen Modellen ist auch
das Quartier um die Opéra, typisch fir
die damalige Stadtplanung, einbezogen:
Die gleichférmigen Biirgerhduser, an-
onyme Kulissen, geleiten den Besucher
zum Hohepunkt am Ende der Avenue
de I'Opéra. Das Bauwerk der Oper
selbst verkorpert den prunkvollen Stil
des 2. Kaiserreiches, ein neubarockes
Monument, diagonal in den Platz ge-
zwingt, solch ein kithner Vorschlag
konnte sich des Kaisers Architekt lei-
sten.

Neben der Modellausstellung vermit-
telt das Museum einen Uberblick iiber
die Architektur zwischen 1850-90. Der
Raum in den beiden Tirmen am Ende
ist der Entwicklung der Art Nouveau-
Bewegung in Paris, Nancy, Brissel,
Wien, Glasgow und Chicago gewidmet,
mit besonderm Akzent auf Héctor Gui-
marund dem Wiener Fin de siécle.

Grand Palais, Kuppelbau in Eisen und Glas
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Maschinenhalle der Weltausstellung 1889, Spannweite 115 Meter

Orsay stellt uns das 19. Jahrhundert
erstmals vor, wie es war, mit Licht und
Schatten, mit einem reichen kiinstleri-
schen Schaffen. Mutige Gegeniiberstel-
lungen enthalten Werke, die noch vor
zwanzig Jahren kaum jemand zu zeigen
gewagt hitte. Diese Darstellung des 19.
Jahrhunderts wire noch in den 60er
Jahren glattweg vom Tisch gefegt wor-
den. Inzwischen hat sich das Verhéltnis
und das Kunstverstdndnis fiir das vor-
angehende Jahrhundert gedndert. To-
leranz oder Nostalgie?

Kunstwerk als Mass der
Metamorphose

In finfjahriger Bauzeit hat sich die Me-
tamorphose vom ausgedienten Bahn-
hof zum Museum vollzogen. Der Um-
wandlungsprozess hat das Ausgangspro-
dukt weder zerstort noch verunklirt.
Den Verantwortlichen ist eine Synthese
gelungen, bei der die Komponenten
klar lesbar bleiben: die Hiille (Bahnhof-
halle von Laloux), der Einbau (Innen-
architektur von Aulenti)und die Kunst-
werke. Das Problem bestand darin, die-

Passage Vivienne, Bautyp des 19. Jahrhunderts fiir
Wohnen, Handel und Werkstdtten
N\ p
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se drei ungleichen Komponenten zu
einer Einheit zu formen ohne Disson-
anzen. Die kleinste Komponente, das
Kunstwerk war das Mass aller Dinge,
auf welches die beiden andern abge-
stimmt wurden.

Fir die Wiederverwendung der Bahn-
hofhalle driangte sich zunéchst ein Pa-
ket technischer Sanierungsmassnah-
men auf:

- Sanierung der Fundation: Schutz-
massnahmen gegen Uberschwem-
mungsgefahr durch Flusswaser, Ein-
bringen eines 80 cm starken Beton-
koffers auf Pfahlen

- Neuisolierung der Hiille: Ein Teil der
Glasfenster wurde durch DV-Vergla-
sung mit thermischer Isolation er-
setzt

- Klimatisierung: Fir das immense
Raumvolumen galt es, eine Klimaan-
lage einzubauen, die pro Stunde 1
Mio m? Frischluft umzuwélzen ver-
mochte, die Installtionen mdglichst
elegant versteckt; die Luftumwil-
zung durfte keinen stérenden Lirm
verursachen; Zeichnungen, Aquarel-
le, Fotos verlangen die Beachtung
von kliamtischen Grenzwerten

- Schallddmmung: Bei einem Fas-
sungsvermogen von stiindlich 5000
Besuchern war mit einem beachtli-
chen Larmpegel zu rechnen; die vor-
handenen Materialien des Altbaus,
Glas, Eisen, Stuck, weisen nur méssi-
ge schalldimmende Eigenschaften
auf

- Von den Stuckkassetten der inneren
Verkleidung mussten mehrere hun-
dert restauriert werden; bei diesem
Vorgang konnten in den Rosetten-
motiven Offnungen fiir Frischluft-
austritt und Schalldimpfer ange-
bracht werden

- Unerwiinschter Lichteinfall: es mus-
ste verhindert werden, dass Sonnen-

Edgar Degas: Die Ballettklasse

?
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licht direkt auf die Bilder einstrahlen
kann (kritisch IV- und UV-Strah-
lung)

- Sicherheit: Massnahmen waren not-
wendig gegen Diebstahl und Feuer

Wihrend der Planungs- und Bauzeit
stellten sich wiederholt neue technische
Probleme, die ihre spezifische Losung
erforderten; Patentrezepte gab es nicht.

Edouard Manet: Der Pfeifer

Neue Architektur in vorhandene
eingebaut

Die Architekten interpretierten die
Flussrichtung als Hauptachse, welche
die innere Organisation des Museums
bestimmen soll. Als Folge wurde der
Haupteingang von der Flussseite an
den Kopf (rue de Bellechasse) des Ge-
bdudes verlegt. Die Eingangsplattform
wurde erhdht und verbreitert. Aus
einem Ort, wo man frither ankam bzw.
wegfuhr, galt es einen Raum zu schaf-
fen, an dem man verweilen mochte. Be-
zogen auf den Massstab von Kunstwerk
und Betrachter war die Halle zu gross
und weitrdumig, um die Objekte opti-
mal zur Geltung bringen zu kdnnen.
Der Bau enthielt zwar eine reich deko-
rierte Fassadenarchitektur nach aussen,
jedoch keine verbindende Innenarchi-
tektur. Das gestalterische Hauptpro-
blem bestand in der Reduktion des ge-
waltigen Massstabes einer Halle von
134 x 40 x 32 Metern auf ein menschli-
ches Mass, ohne aber die Grossform zu
zerstoren.

Die Losung stellt neue Architektur dar,
eingebaut in die vorhandene Hiille.
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Rdume fiir Gemdldesammlung im Obergeschoss

Hiille und Kunstwerke stammen beide
aus derselben Epoche, dazwischen, in
doppeltem Sinne vermittelnd, steht die
neue Innenarchitektur, der Einbau von
Gae Aulenti. Zum einen hilft er, den
Raumbedarf fiir die Kunstsammlungen
(47000 m?) zu decken, zum andern
iibernimmt er die Rolle der fritheren
«Moblierung», der Geleise und Ziige.

Der Einbau unterteilt den Grossraum
in drei Zonen parallel zur Flussrich-
tung: die Skulpturenallee in der Mitte,
links und rechts davon kleinere abge-
schlossene Rédume - eine klassische
Raumaufteilung, dhnlich wie in Ver-
sailles. Im Rhythmus einer Eisenbahn-
wagenlinge sind die Einbauten unter-
brochen. An den Zésuren zu beiden Sei-
ten befinden sich die Zugidnge zu den
Gemildesammlungen. Die Einbauten
sind von der Grossform abgesetzt, be-
rithren letztere nur punktuell, wo notig.
Um den Dialog mit dem feingliedrigen
Altbau (Eisenkonstruktion) zu erzeu-
gen, entschied sich Aulenti fir ein
Steinmaterial (Pierre de Bux, Burgund).
Dieser Stein schafft ein Gegengewicht
zu den gewaltigen Raumdimensionen.
Seine helle Farbe und Porositét sind ge-
eignet fiir eine gewiinschte Lichtrefle-
xion. 11 000 m? galt es damit zu verklei-
den. Hinter dieser «zweiten» Haut sind
alle technischen Anlagen, Heizung,
Liftung versteckt.

Kronung des Altars:
Doppeltiirme iiber Architektur

Die fliessende Bewegung in Lingsrich-
tugn wird am Hallenende jih gebremst
durch zwei Tiirme, Architekturexpona-
te, die einen Aufstieg unter das Dachge-
wolbe erlauben. Den Ort, an dem man
eine Zeit verweilt, soll man auch von
oben herab betrachten kénnen - im
Unterschied zu einem Bahnhof. Fir
einen Uberblick tiber das Museum mo-
gen die Tiirme funktionell richtig sein,
in formaler Hinsicht sind sie kaum be-

friedigend, insbesondere ihre Erschei-
nung wirkt auf den Betrachter als er-
driickender Monolith. Der Kontrast zu
den feingliedrigen Skulpturen im Vor-
dergrund ist verfehlt. Ein Versuch, die-
sen befremdenden Effekt zu korrigie-

Schnitt durch Halle, Vestibiil und Vorhalle

ren, scheint mir noch moglich. Der ver-
tikale Aufbau, mittleres und oberes Ni-
veau, ist abgestimmt auf das Gewdlbe
der seitlichen Kuppeln. Deckenausspa-
rungen sorgen flr vertikale Transpa-
renz und Orientierung im Grossraum.
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Une boite ou tout est possible

Ein Raum, der viele Moglichkeiten of-
fen ldsst, so beschreibt Aulenti die Si-
tuation. Mit einer kontrastierenden Re-
aktion wird eine Dialektik erzeugt zwi-
schen der feingliedrigen Eisenkon-
struktion der Bahnhofhalle und dem
massiven Einbau (Stein). Was beim
einen Schock ausldst, vermag den ande-
ren in angeregte Stimmung zu verset-
zen. Auf jeden Fall lassen die Einbau-
ten niemanden gleichgiiltig. Sie sind
weder zaghaft noch bieder. Eine deutli-
che Sprache mit strengen Formen. Auf
diesem Hintergrund wirken die Skulp-
turen als tanzende Statisten auf einer
Theaterbiihne.

Dominiert der Inhalt oder die Verpak-
kung? Welches Mittel, welches Mass ist
notwendig, um die drei Komponenten,

Krénung der Architektur durch Doppeltiirme am Ende der Halle

T g
w

Hiille, Einbau und Kunstwerk, in eine
Beziehung zu bringen?

An erster Stelle steht die Massstabsfra-
ge, gefolgt von der Problemstellung,
wie der Einbau einer neuen Architek-
tur in bzw. unter eine bestehende Kon-
struktion geschehen soll. Fiir Umnut-
zungen ausgedienter Bahnhofhallen
gibt es in Europa wenig Beispiele. Orsay
sollte zu einem Experiment an einer
neuen Aufgabe werden. - Das Kikeriki
der franzésischen Tagespresse der Tiir-
me wegen vermag die grundsitzliche
Problematik kaum zu erfassen. - Ein
mutiges Experiment, ein Urteil wih-
rend der Erdffnungszeremonie wire
verfriiht. Die Zeit erst kann seinen Er-
folg bestitigen und die Worte des
Staatsprédsidenten bewahrheiten: «Les
grandes ceuvres sont initialement refu-
sées, car alles ont pour esprit méme d’a-
border avec audace un style nouveau.»

Un piége formidable

Ein Besuch in Orsay ist kein bequemer
Spaziergang. Mit seiner kontrastieren-
den Kunstdarstellung koénnte das Mu-
seum zur Falle werden fiir jene, die nur
hingehen, um ihre eigenen Wertvorstel-
lungen bestitigt zu sehen. In der Kon-
frontation mit den unterschiedlichen
Geschmacksrichtungen des 19. Jahr-
hunderts liegt ein weiteres Wagnis: der
Mut zur Darstellung der Kunst in He-
gelscher Dialektik. Orsay will aber
mehr als nur Kunst zur Schau stellen.
Das Museum will den Besucher anre-
gen, sich mit den Beziehungen zwi-
schen Kunst, Kultur, Politik, Wirt-
schaft und den sozialen Zustinden der
damaligen Epoche auseinanderzuset-
zen. Es gilt, Kunst nicht losgelost, son-
dern als Eckpfeiler der Gesellschaft zu
zeigen. Dieses Angebot richtet sich an
ein breites Publikum, selbst an jene
Biirger, die sonst selten ein Museum be-
suchen. Das erste demokratische Mu-
seum konnte ihr Partner werden. Die
Kunst, Spiegel einer Gesellschaft, einer
Nation, muss allen zuginglich sein,
nach den Worten von Taine:

«L’art a cela de particulier qu’il est a la
fois supérieur et populaire, qu’il mani-
feste ce qu’il y a de plus élevé et qu’il le
manifeste a tous.»

Die Kosten fiir Orsay betrugen 1,5 Mrd
Francs. Dies entspricht den ungefiahren
Baukosten von 3,5 km Autobahn. Zwi-
schen 1978-86 betrug der Kostenanteil
fiir Orsay in Prozenten des staatlichen
Kulturbudgets im Mittel 9%. Unter den
grossen Projekten der Regierung sind
die Kosten fiir Orsay geradezu beschei-
den: weniger als ein Drittel der Volks-
oper an der Bastille oder ein Fiinftel der
Kosten fiir das Museum der Wissen-
schaft und Technik oder ungefidhr
gleichviel wie damals die Kosten aus-
machten fiir das Centre Pompidou.

Die einstige Bauwut von Konig Louis
X1V. und Kaiser Napoleon III. findet
ihre Fortsetzung in den Grossprojekten
in Paris. Seit der Regierungszeit von
Prisident Pompidou hat die staatliche
Kulturférderung ein noch nie dagewe-
senes Ausmass erreicht. Gefordert wird
die Kunst, die den Rang Frankreichs
als Kulturnation verstirkt. Prisident
Mitterrand weist hin auf eine direkte
Verbindung zwischen der Bedeutung
der Architektur und der Grosse einer
Nation. Paris soll wieder Richtschnur
und Zugpferd werden fiir Kunst und
Kultur in aller Welt, wie damals zwi-
schen 1860 und 1914: «Paris - la ville
phare.» Quel spectacle!
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