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Der Wiederaufbau der Semperoper in

Dresden

Am 13. Februar 1985 wurde die Semperoper in Dresden - vierzig Jahre nach ihrer Zerstorung
im Zweiten Weltkrieg - wieder erdffnet. Die Geschichte des Hauses als Zentrum des Musik-
theaters von europiischem Rang ist mit grossen Namen verbunden: Gottfried Semper, Ri-
chard Wagner, Richard Strauss, aber auch Fritz Busch und Karl B6hm gaben dem Haus
Glanz und Ausstrahlung. Dem Wiederaufbau kommt zweifach Bedeutung zu: als Erneue-
rung eines baukiinstlerisch wichtigen Theaterbaues und als Wiederbelebung einer musika-
lisch-kulturellen Wirkungsstitte auf dem Hintergrund schweren traditionsreichen Erbgutes.

Der Theaterbau in Dresden vor
Gottfried Semper

Lange bevor Semper auf das Baugesche-
hen der Stadt Dresden seinen Einfluss
ausiibte, war bereits der Theaterplatz
mit der Musikgeschichte der Stadt
durch seine Bauten auf eine einzigarti-
ge Weise verbunden. Das kurfiirstliche
Opernhaus am Schloss, als erstes festes
Haus von Klengel errichtet (1667 bis
1888 bespielt), das kleine Komddien-
haus an der Zwingerpromenade (1697
bis 1709), Poppelmanns grosses Opern-
haus am Zwinger, das er 1719 gemein-
sam mit dem italienischen Architekten
Mauro erbaute und das in den Revolu-
tionstagen des Mai 1859 mit dem Ost-
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fliigel des Zwingers abbrannte, und
schliesslich die beiden Theater der ita-
lienischen Opernunternehmungen
Mingotti (1746 bis 1748) und Moretti
(1755 bis 1841), letzteres als Wirkungs-
stitte Webers und Austragungsort des
Kampfes um die Durchsetzung der
deutschen Oper bekannt, dokumentie-
ren den «genius loci» in seiner funktio-
nalen Bestimmtheit. Es ist, als hitte die-
ser Bereich zwischen Zwinger und Elbe
auf die Bauherren und ihre Beauftrag-
ten einen unwiderstehlichen Zwang
ausgelibt, immer wieder am gleichen
Platze die Stitten der Theaterkunst zu
errichten.

Auch Gottfried Semper, der 1834 als
neuberufener Professor fiir Baukunst
an der kéniglichen Kunstakademie sein
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Das Innere des Hoftheaters zur Zeit Carl Maria von
Webers (Moretti-Theater)

Amt antrat, stand im Banne des histo-
risch determinierten Ortes, als er 1835
den Auftrag erhielt, einen geeigneten
Standort fiir das von Rietschel entwor-
fene Denkmal Konig Friedrich August
I. von Sachsen vorzuschlagen. Es ent-
stand sein Forumplan, die Wiederauf-
nahme der genialen stddtebaulichen
Idee Péppelmanns, den an seiner Nord-
seite noch unvollendeten Zwinger bis
zur Elbe weiterzufiihren.

Zwinger und Theaterplatz von Siidosten, Luftaufnahme 1935. Vorne von links nach rechts die Sophienkirche, das Taschenbergpalais, das Residenzschloss, die Hof-

kirche;
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im Mittelbereich der Zwinger und die Semperoper mit dem Denkmal Friedrich Augusts I.
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Drei wichtige Bauwerke nahm Semper
in seinen Plan auf, die in absehbarer
Zeit verwirklicht werden sollten: den
schon lange félligen représentativen
Theaterbau, die Gemédegalerie und die
Orangerie. Um der Platzgestaltung am
Strom einen Auftakt zu geben, verlegte
er die Schinkelsche Hauptwache an die
Kaimauer der Elbe. Das eigentliche An-
liegen des Auftrages - die Position des
Monarchen, den er der Querachse des
Zwingers zuordnete - blieb der unter-
geordnete Teil seines Planes. Wie be-
reits Péppelmann, so war auch Semper
die Verwirklichung seiner Idee versagt.
Auch er musste, nachdem man sich
entschloss, die Orangerie in der Herzo-
gin Garten zu errichten, und sein Vor-
schlag, deshalb an ihrer Stelle ein
Theatermagazin vorzusehen, 1846 auf
endgiiltige Ablehnung durch die Stande
gestossen war, auf das Ganze seiner
kiinstlerischen Absicht verzichten und
das Schicksal seines beriihmten Vor-
géngers teilen.

Die «erste Semperoper» - das
Konigliche Hoftheater

Auch wenn der niichterne Zeitgeist den
liberwiltigend kithnen Raumgedanken
verhinderte, ist doch sein erstes konigli-
ches Hoftheater, das nunmehr siebente

Die «zweite» Semperoper nach der Zerstorung 1945
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Der Opernplatz von Siidosten. Aufnahme um 1930
Haus am Platze, verwirklicht worden.
Am 12. April 1841 wurde es mit Goe-
thes Torquato Tasso und Webers Jubel-
ouvertiire eingeweiht, nachdem das alte
Komodienhaus von Moretti am 31.
Mairz des gleichen Jahres mit Minna
von Barnhelm geschlossen hatte. Sem-
per, der «fiir den Fleiss und das ausge-
zeichnete Talent, welches derselbe bei
Erbauung des neuen Schauspielhauses
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an den Tag gelegt», mit dem Ritter-
kreuz des Zivilordens ausgezeichnet
wurde, erwarb sich mit seinem Werk
die ungeteilte Zustimmung der Fach-
welt.

Mit diesem Theater stand nun zum er-
sten Male seit langem ein grossartiges
Bauwerk vor den Augen seiner Zeitge-
nossen, das seine innere Zweckbestim-
mung im Ausseren zu einem klaren
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Erstes Hoftheater in Dresden, von Gotifried Semper, 1838-1841,1869 abgebrannt. Grundriss, Fassadenaufriss und Seitenansicht

Ausdruck brachte. Gottfried Semper,
der im Gegensatz zu den Gepflogenhei-
ten seiner Epoche nicht die klischeehaf-
te Verwendung eines bestimmten ge-
schichtlichen Stiles vertrat, sondern da-
nach trachtete, der Bauaufgabe aus ih-
rem Wesen und ihrer Bestimmung her-
aus ihre Form zu geben, hat mit diesem
Bau der architektonischen Charakteri-
sierung des Theaters ein tiberzeugendes
Beispiel gegeben. Der im Stile der italie-
nischen Frithrenaissance und im Sinne
des romischen Theaters organisierte
Bau war von einer Feingliedrigkeit und
Ausgewogenheit und trotzdem von
einer solchen Einfachheit, wie sie kein
anderes Theater aufweisen konnte. Das
Halbrund des inneren Kerns, des Zu-
schauerraumes, das in der Platzfront
eine so schone Entsprechung hatte, do-

kumentierte in iliberzeugender Weise
sein architektonisches Glaubensbe-
kenntnis, und die fruchtbare Zusam-
menarbeit mit den Bildhauern Riet-
schel und Héhnel erhob sein Werk zu
einer vollendeten Synthese von Archi-
tektur und bildender Kunst. Mit der
gleichen Feinfiihligkeit organisierte er
das Innere, das aus seinem geometrisch-
konstruktiven Denken heraus logisch
mit dem Aussenbau korrespondierte.

Zum Leidwesen Sempers verdnderte
man spiter eigenméchtig den Zuschau-
erraum, wobei auch der urspriingliche
Dekor der Ringe verlorenging. Nach-
dem das Haus Uber ein Vierteljahrhun-
dert, insbesondere durch das Wirken
Richard Wagners, zu dessen Urauffiih-
rungsstitte es wurde, der Forderung
deutschen Opernschaffens diente, wur-

Erstes Hoftheater in Dresden, von Gotifried Semper. Hauptansicht
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de dieses «schonste deutsche Theater»
am 21. September 1869 das Opfer einer
verheerenden Feuersbrunst, die gerade
an dieser Stelle ihren Herd hatte, wo
Semper in seinen Entwurfsprinzipien
noch unkonsequent blieb, ndmlich in
einem Magazin, das iber dem Zuschau-
erraum angeordnet war, um das hohe
Blihnenhaus darunter zu verbergen.
Die Glut des Feuers soll so gewaltig ge-
wesen sein, dass trotz Windstille die Bil-
der der Gemaédegalerie abgehidngt wer-
den mussten.

Es ist fiir Sempers Schaffen charakteri-
stisch, dass er, nachdem er urspriinglich
in allen Stilen baute, sich spéter in zu-
nehmendem Masse der Formensprache
der Renaissance bediente, die sich fir
sein konstruktives und funktionelles
Denken am dienstbarsten erwies, wie er
iiberhaupt der Renaissance eine gross-
artige Uberlegenheit zuschrieb, die er
«lber alles vorher Dagewesene mit Ein-
schluss der hochsten Kunst der Grie-
chen» stellte. Seiner Meinung nach
«hat sie nicht das Ziel, sondern wohl
erst kaum die Hilfte ihrer Entwick-
lungsbahn erreicht, auf der sie durch
die Ungunst des modernen Zeitgeistes,
von ihrer makrokosmischen Schwester,
der Musik, tberholt und in trostloser
Entfernung zuriickgelassen wurde.»

Sie wurde zu seinem Personalstil, denn
sie liess sich am besten den differenzier-
ten Forderungen des technischen Zeit-
alters an das Bauen anpassen. Schon die
Romer hatten nicht nur Kultbauten,
sondern auch technische Bauwerke in
hervorragender Weise geschaffen, denn
Bogen und Gewdlbe bringen den Vor-
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Die «zweite» Semperoper. Aufnahme um 1940

teil vielseitiger konstruktiver und
kiinstlerischer Verwendung.

Die «zweite Semper-Oper»

An seinem zweiten Theaterbau wandel-
te sich sein Stil, der freier wurde und
Tendenzen zum Barock zeigte. Mehr
noch als bei seinem ersten Bau kam es
hier zu einer Befreiung der Funktionen
aus dem Joch tiberkommener Organisa-
tionsformen, was sich noch in einer dif-
ferenzierteren dusseren Baugestaltung
bis hin zur «Emanzipation» des Biih-
nenhauses ausdriickte.

Auch die innere Disposition - mit Aus-
nahme des Zuschauerraumes - wich
vom Herkémmlichen ab, trug den mo-
dernen Anspriichen an den Theaterbau
Rechnung und sorgte vor allem fiir eine
konsequente Trennung von Bilihnen-
und Zuschauerraum, um den feuerpoli-
zeilichen Bedingungen besser zu ent-
sprechen.

Anders als bei seinem ersten Theater
behandelte er in der Abfolge das Ausse-
re des zweiten. War jenes «rundum»
gestaltet im Sinne einer vollplastischen
Erscheinung, erhielt dieses in der Platz-
front eine «Gesichtsseite», eine Fassa-
de der Betrachtung, die den iibrigen an
Bedeutung voranstand. Zweifellos lie-
gen die Griinde dafiir darin, dass mit
der im Grundriss geradlinig verlaufen-
den Trennung von Vorder- und Hinter-
haus auch die Schwierigkeiten einer
durchgingigen Gestaltung aufraten, die
besonders durch die an dieser Stelle
wechselnde Geschossigkeit hervorgeru-
fen wurde. So umschliesst jetzt die
reich gestaltete Zuschauerhausarchitek-
tur die Publikumsrdume wie ein kost-
barer Reif bis an die Grenzlinie des
Biihnenbereiches. Der Habitus dieses
zweiten Theaters war eigentlich schon
mit Sempers Entwurf zum Miinchner

Festspielhaus durchprobiert, vorpro-
grammiert. Bereits dort wurde das
Halbrund der Hauptseite durch den
Viertelkreis, den flacheren Segmentbo-
gen, ersetzt und mit einer mittelbeto-
nenden Exedra als Symbol des «Konig-
tums» und dussere Widerspiegelung der
koniglichen Galaloge - von Semper
erstmals bei seinem Wettbewerbsent-
wurf fiir das Theater in Rio de Janeiro
angewandt - gesteigert.

Im Inneren wiederholt sich im Grund-
riss des Auditoriums die Form des alten
gestelzten Halbkreises, jedoch mit gro-
serer Abmessung in der Tiefe. Um den
Zuschauerraum sind auch hier wieder
vier Rénge angeordnet, die, wie beim
alten Haus, hufteisenférmig gefiihrt
sind und mit ihrem geschwungenen
Profil und der plastischen Vielfalt der
Briistungen akustisch von ausseror-
dentlicher Bedeutung waren. Drei da-
von waren als Logenrénge ausgebildet,
wihrend der vierte amphitheatralisch
besetzt waren und sichmit einem soge-
nannten fiinften Rang, der sich hinter
einer Sdulengalerie aufbaute, vereinig-
te.

Semper gestaltete sein zweites Dresdner
Haus im Stile der italienischen Spétre-
naissance, wobei er deren Schmuckfor-
men mit dem Gebauten organisch ver-
band. Er schmiickte seine Bauten fiir
die Betrachtung in einer Weise, die den
Eindruck erweckte, als hitten die Sau-
len, Gebilke und Bogen eine wirkliche
tektonische Funktion. In diesem Sinne
war sein neues Hoftheater eine vollen-
dete kiinstlerische Einheit, die ihres-
gleichen suchte. Die dekorative Gestal-
tung der Prachtriume, die Ausstattung
mit Stuckmarmor, Stucco lustro und
reicher Profilierung erginzte sein Prin-
zip der «Scheintektonik», indem mit
hoher handwerklicher Kunst kostbare
Materialien vorgespiegelt wurden. Sein
neues Theater hat im Vergleich zum al-
ten ein offeneres Kommunikationssy-

3% AN B e
Der Zuschauerraum nach der Zerstérung

stem, das nun den Anschluss fast aller
Riénge des Zuschauerraumes an die frii-
her nur gehobeneren Gesellschafts-
schichten vorbehaltenen Prunkfoyers
ermoglichte. Damit nahm es stdrker
Riicksicht auf die gewachsenen Bediirf-
nisse des biirgerlichen Publikums und
tendierte bereits zum Volkstheater.

Semper war einer der letzten grossen
Vertreter einer Bauepoche, die nach
einer Synthese der Architektur mit den
ibrigen bildenden Kiinsten, vornehm-
lich der Skulptur, strebten. Dafiir ist ge-
rade sein zweites Hoftheater ein bered-
tes Zeugnis. In einer genialen kiinstleri-
schen Programmierung brachte er hier
die Zweckbestimmung des Bauwerkes
in Ubereinstimmung mit der bildlichen
und figlirlichen kiinstlerischen Ausge-
staltung, die in allen 6ffentlichen Berei-
chen auf die Unverwechselbarkeit des
Ortes hinwies und mit der architektoni-
schen Gestaltung Hand in Hand ging.

Siebenundsechzig Jahre stand dieser
Bau im Blickpunkt dramatischer

Nach der Zerstorung 1945. Rechts der Zuschauer-
raum, links das Bithnenhaus
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1 Unteres Rungloyer

2 Unteres Vestibil Zwin-
gersette

3 Unteres Vestibd Elb-
seite

4 Zentralgarderote

:

8 Dekoratonsiager

9 Dexorationsiager

10 Eingangshalle

11 Heizzentrale (Luftraum)

12 Luherzentrale (Lutt-
raum)

13 Kaltezentrale (Luft

hatraum BMSR
firaum)

1 Luttraum unteres Rundloyer
2 Luttraum unteres Vestibul
(Zwingerseite)
3 Luttraum unteres Vestibul
(Elbseite)

4 Zuschauerraum Parkett

5 Hauptbihne

6 Hinterbuhne

7 Sellenbuhne (Zwingerseite)

8 Seltenbuhne (Elbseite)

9 Grofier Ballenprobesaal

10 Kleiner Balletiprobesaal

11 Kleine Probebiuhne

12 Chorprobesaal

13 Luftraum grofie Probebihne

14 Solistengarderoben Damen

15 Solistangarderoben Herren

16 Chorgarderoben

17 Ballengarderoben

18 Belnebsgasistatle
Vorhandenes Mauver-
werk

T Neues Maverwerk
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15 Kostumcontainer
16 Verwaltungsraume
17 Grofle Probebihne
18 Tagescale

: 14

f ”H:J“"m‘nm’-

15 E
S IaIs Il
N.U '} ]

e

I S O

= ]—E
=L

i)

|
¥ 4E 4E 1% 1F

fs

.4}"‘ J

0001: [ SSOYSIB1I2YADY SSUPUNLID)

0001 [ SSOYISITPUT] SSLIPUNILY

1211124 pUn ana1ua3u| 42z1omMyos

98/S¢



Architektur/Restauration

Schweizer Ingenieur und Architekt 35/86

BT
Y Y

&

BUALsi

a1l |

[l

N

——

Eaaaa
ooz

1

o) :
oo s

TG 2

e

(0} (o ie) (o) (arzs)
.

I

1. Rang. Grundrifs
1 Oberes Rundfoyer
2 Oberes Vestibul (Zwingerseite)
3 Oberes Vestibul (Elbseite)
4 Zuschauerraum 1. Rang

5 Luftraum Hauptbihne

6 Luftraum Hinterbihne

7 Luftraum Seitenbuhne (Zwingerseite)
8 Luftraum Seitenbuhne (Elbseite)

9 Exedra

Kunst, insbesondere erfiillt vom Klang
der Dresdner Staatskapelle und den Na-
men prominenter Dirigenten und Soli-
sten, bis er, zusammen mit der Stadt
und den anderen Dresdner Bauten
Sempers, dem Bombenangriff im Fe-
bruar 1945 zum Opfer fiel.

Der Wiederaufbau - «historisch»
oder «modern»?

Der Wiederaufbau eines Theater, das
baugeschichtlich von Rang ist, in sei-
nem funktionellen Aufbau jedoch den
Nutzungsanspriichen des 19. Jahrhun-
derts entspricht, unterliegt immer

einem Entscheidungszwang, der in die
Frage «historisch oder modern» miin-
det.

Auch im Falle der Semperoper spielte
diese Alternative die entscheidende
Rolle. Wenn auch die Wahrung der
baulichen Hiille, die erhalten gebliebe-
ne dussere Baugestalt, nie in Zweifel ge-
stellt war, blieb doch umstritten, mit
welchen Mitteln der innere Ausbau
und die den neuen, heutigen Bediirfnis-
sen entsprechende bauliche Ergdnzung
erfolgen sollte. Die Forderungen des
Theaters nach einem modernen Biih-
nensystem mit neu zu schaffenden Sei-
tenblihnen und einer voll ausgebauten
Hinterbithne, neuen Funktionsrdu-
men, der Wunsch nach guten Hor- und

Léingsschnitt durch den Gesamtkomplex. Rechts das neue Funktionsgebdude
g P §

Grundriss 1. Rang 1:1000

Ldngsschnitt durch den Zuschauerraum

Querschnitt durch den Zuschauerraum

Sichtbedingungen im Zuschauerraum
und nicht zuletzt der in den letzten Jah-
ren gewachsene Respekt vor den Bau-
leistungen des vergangenen Jahrhun-
derts erschwerten ohne gefiithrten Be-
weis eine konkrete Festlegung. Bereits
Ende der dreissiger Jahre wurde der
Dresdner Architekt Wilhelm Kreis da-
mit beauftragt, notwendig gewordene
bauliche Erweiterungen durchzufiih-
ren, um die zu knappen Kiinstlergarde-
roben zu vergrossern, zusitzlich Maga-
zine zu schaffen und die Bithne zu er-
weitern. Das Erweiterungsprojekt, das
er vorlegte, sah die Fortfiihrung des
Baues in historisierender Manier vor,
was dem Haus ausser der Verdnderung
seiner Seiten- und Riickfront eine un-
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Verdnderung weitgehend dem urspriinglichen Zustand

angenehme Streckung verlichen hitte.
Die Baudurchfiilhrung wurde infolge
des Krieges unterbrochen.

Mit der Zerstérung des Hauses wurden
der gesamte Zuschauerraum und das
Bithnenhaus vernichtet; lediglich die
tragenden Mauern und die Foyers und
Vestibiile blieben, wenn auch stark in
Mitleidenschaft gezogen, erhalten.

Die «dritte Semperoper» - der
Wiederaufbau

Das Konzept

Die Semperoper gehort zu den bedeu-
tendsten Theaterbauten des 19. Jahr-
hunderts. Sie ist wesentlicher Teil des
Theaterplatzes in Dresden, eine der
schonsten stddtebaulichen Anlagen

Das Bithnenportal mit dem rekonstruierten Schmuckvorhang: Thronende
«Phantasie» mit allegorischen Darstellungen aus Musik, Dichtung, Tanz
35,

818

Der Zuschauerraum entspricht trotz raumlicher Vergrésserung und struktureller

Europas. Mit dem Beschluss

zum
Wiederaufbau wurde die Rekonstruk-

tion des bedeutendsten Theaterprojek-
tes der DDR fest in das Plangeschehen
aufgenommen und Sempers zweites
Opernhaus als «dritte» Semperoper
konzipiert. Am 13. Februar 1985, dem
40. Jahrestag der Zerstérung, wurde sie
festlich wiedereroffnet.

Mit dem Wiederaufbau der Semper-
oper wurden parallel zum Neuen Ge-
wandhaus Leipzig, dem Neubau des
Friedrichstadtpalastes und der Rekon-
struktion des Deutschen Theaters sowie
dem Wiederaufbau des Schauspielhau-
ses von Karl Friedrich Schinkel in Ber-
lin dem Kultur- und Musikschaffen
wichtige Impulse verliechen. Die Bau-
schaffenden, Denkmalpfleger und
Kiinstler, ihrer hohen Verantwortung
bewusst, stellten sich der einmalig scho-
nen Aufgabe.

raum
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Detail aus dem Zuschauerraum. Vorne die nach Fo-
tografien rekonstruierten Briistungsleuchten

In den fiinfziger Jahren waren erste
Sicherungsmassnahmen an der Ruine
vorgenommen worden, Zuschauerhaus
und Biihnenhaus erhielten ein Dach,
die Fassaden wurden ergéinzt. Parallel
dazu liefen Voruntersuchungen. Die
funktionell-6konomische Zielstellung
des Institutes fiir Kulturbauten 1968,
die Wettbewerbsbeitrage zur Gestal-
tung der Bauaufgabe sowie die daraus
hervorgegangene Objektdirektive folg-
ten.

Die Auseinandersetzungen um die be-
ste Losung wurden mit hohem wissen-
schaftlichem Gehalt und mit Leiden-
schaft gefiithrt. Nicht alle Funktionen
des Theaters konnten in die vorhande-
ne historische Kubatur eingeordnet
werden. Ende 1975 wurde eine Ldsung
vorgeschlagen, die funktionell eine Ein-
heit darstellte, jedoch Historisches von
Neuem konsequent schied. Die Wieder-

Blick von der Hauptbiihne iiber die Portalbeleuchtungsbriicke in den Zuschauer-
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Der originiale Kronleuchter, von Manfred und
Emanuel Semper entworfen. Aufnahme von 1880

herstellung des Gesamtkunstwerkes in
seiner rdumlichen Struktur, der ur-
spriinglichen dekorativen Gestaltung
und Farbgebung entsprach Sempers
Forderung, dass die Funktionen eines
Bauwerkes in Grundriss, Aussenbau
und Schmuck ihren Ausdruck finden
miissen. Hinter dem Vorstellungshaus
ordnet sich das dreigeschossige Funk-
tionsgebdude (60 386 m?) mit Probesile
fiir Solisten, Chor und Ballet (1210 m?
und 256 m?), Kiinstlergarderoben, Ver-
waltungsrdumen und technischen Be-
reichen (2515 m?) ein und bildet selbst
stddtebaulich nicht weniger interessan-
te Rdume am Zwingerpark und auf
dem Geldnde des ehemaligen, durch
Kriegseinwirkung zerstérten Hotel Bel-
levue. Die Kontakte der Baukdrper un-
tereinander sind minimiert, freitragen-
de Uberginge, wie bereits zwischen
Schloss und Kathedrale oder Schloss
und Taschenbergpalais angelegt, si-
chern den funktionellen Zusammen-
hang. Die Gaststitte in der Nihe des
grossen Zwingerteiches enthilt im Erd-
geschoss ein Tagescafé (65 Sitzplitze),
im 1. Obergeschoss ein Opernrestau-
rant (118 Sitzpldtze) und im 2. Oberge-
schoss die Betriebsgaststétte der Staats-
oper (210 Sitzpldtze). Als Generalauf-
tragnehmer fiir den Wiederaufbau der
Semperoper wurde 1974 der VEB Ge-
sellschaftsbau Dresden eingesetzt. Pro-
jektierung und Realisierung lagen in
seinem Auftragsbereich. Im Zusam-
menwirken mit der Bauakademie der
DDR, dem Institut fiir Denkmalpflege,
dem Institut fiir Kulturbauten der
DDR, der Technischen Universitit
Dresden sowie Spezialprojektanten er-
arbeitete der Bereich Projektierung des
VEB Gesellschafsbau Dresden das end-
giiltige, ausfiihrungsreife Projekt. Die-
ses Projekt gliedert die Gesamtaufga-
benstellung in drei Bauschwerpunkte:

leil i

Modellbau eines Teils des Leuchters Der rekonstruierte 258 flammige Leuchter

Oberes Vestibiil Zwingerseite. Blick gegen das obere Rundfoyer. Siulenschéfte und Postamente sind in
Stuckmarmor, die Wandfelder in Stucco lustro nach historischem Vorbild neu geschaffen
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Oberes Vestibiil Zwingerseite. Lingsaxialer Blick gegen das Biihnenhaus

- das in seiner dusseren und inneren
Gestaltung, der Formensprache der
italienischen Hochrenaissance ent-
sprechende, wiederaufzubauende
Zuschauerhaus,

- den Neubau eines sich stddtebaulich
unterordnenden, aber als schopferi-
schen Architekturbeitrag unserer
Zeit sichtbar werdenden Funktions-
gebdudes mit Hauptprobebithne und
Gaststétte sowie

- die Errichtung von neuen Theater-
werkstitten.

Der Semperbau konnte in seiner dusse-
ren und inneren Gestaltung im wesent-
lichen erhalten bleiben. Da die Zu-
schauerpldtze des 5. Ranges und der
Proszeniumslogen durch Einbau der
beleuchtungstechnischen Einrichtung
nicht mehr zur Verfligung standen,
wurde die Kapazitat von 1284 Sitzplit-
zen in Parkett und Réangen durch Er-
weiterung der Grundfldche des Saales
bei Abbruch der Logengarderoben auf
eine Raumbreite von 26,80 m (32,20 m
im 4. Rang) erreicht. Zusitzlich wurden
im 4. Rang 39 Stehplédtze vorgesehen.
Die grosste Entfernung zur Biihne be-
tragt im Parkett 23 m und im 4. Rang
31 m. Die Verlagerung der Garderoben
von den Zuschauerraumeingingen un-
ter das Parkettgeschoss war die einzige
Losung, um die dussere Einfassung des
Zuschauerraums nicht zu verdndern.
Im  Zuschauerraum konnte eine
Wiederholung der ungtinstigen Sichtbe-
ziehungen zur Bliihne und der unbeque-
men, engen Sitzordnung durch steilere
Neigung der Parkettebene und Reihen-
tiberhohung auf den Réidngen vermie-
den werden. 12 Rollstuhlplitze ein-
schliesslich Versehrtenanlagen sind im
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Oberes Vestibiil Zwingerseite. Das rekonstruierte Plafondbild mit der Darstel-
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lung der «Poetischen Gerechtigkeity iiber Gestalten aus Oper und Schauspiel

Zuschauersaal eingeordnet. Die Logen-
trennwédnde sind auf ein gestalterisch
und akustisch notwendiges Mass zu-
riickgenommen. Auf der Grundlage
von Archivmaterial entstand die kiin-
sterlische Ausformung des Zuschauer-
raumes, um dem Zentralbereich des
Theaters die historischen Architektur-
motive und festlichen dekorativen De-
tails wiederzugeben.

Projektionsanlagen befinden sich im
Scheitelpunkt des 2. Ranges als Vorpro-
jektion, im Hinterbiihnenbereich als
Riickprojektion. Eine Beleuchterbriik-
ke ist im ehemaligen 5. Rang, Verfol-
gerscheinwerfer iber dem Kronleuch-
ter und weitere Scheinwerfer sind in
den Proszeniumslogen eingeordnet.

Akustik

Besondere Beachtung wurde der Aku-
stik gewidmet, da durch die verdnderte
Geometrie und Kubatur des Raumes
neue Bedingungen entstanden. An Mo-
dellen des historischen und des neuen
Zuschauerraums ergaben Vergleichs-
messungen, dass die akustischen Para-
meter des alten Hauses zu erreichen
sind. Die Messungen und Erprobungen
im Originalraum bestanden aus

- objektiven Impulsschalltests

- Nachhallzeitmessungen

.- subjektiven Tests durch ausgewihlte

Testpersonen

- Messungen der Storpegel

flir die Opern- und Konzertvariante. Es
musste festgestellt werden, dass die aus-
gezeichneten Werte des fritheren Hau-
ses vollstindig erreicht, in einzelnen
Punkten sogar iibertroffen worden
sind.

Vestibule, Foyers

Die Vestiblile und Foyers konnten
rdumlich beibehalten werden. Restau-
ratoren entfernten die noch vorhande-
nen wenigen Farbreste der Uberma-
lung von 1912 anlésslich einer techni-
schen Neugestaltung des Theaters, um
die Originalbemalung der Kreuzkap-
pen, Balkendecken, Liinetten und
Wandgestaltung von 1878 freizulegen.

Biihnenbereich

Eine Bauerweiterung und damit Form-
verdnderung war im Biihnenbereich
nicht zu umgehen. Der neueste Er-
kenntnisstand der Theatertechnologie
und seiner modernen technischen An-
lagen und Ausriistungen verlangt die
Erginzung der ehemaligen Haupt- und
Hinterbiihnen zur Kreuzbiihne durch
Seitenbliihnen. Die Einordnung der
Kiinstlergarderoben in das Funktions-
gebdude und das Herausriicken der
stark beschéddigten Aussenwdnde der
ehemaligen Garderobenfassade um 6,5
Meter waren notwendige Voraussetzun-
gen. Die Untermaschinerie besteht aus
der festen Stahlkonstruktion der
Hauptbtuhne (Grundflache
29,89 m X 22,20 m) mit 16 Hubpodien
in Schachbrettanordnung (Plattform-
fliche je 16 m?), hydraulisch verfahrbar
von —2,50 m bis £2,50 m und 5 unter-
schiedlichen Schrigstellungen, zwel
Seitenbiihnen (Grundfliache je
16,61 m X 25,60 m) mit drei Seitenbiih-
nenwagen (4 X 16 m) und einer ver-
grosserten Hinterbiithne (Grundfliche
18,35 m X 18,46 m) einschliesslich
eines Hinterbiihnenwagens
(16,06 m X 17,03 m) und eingebauter
Drehscheibe (Durchmesser 15,50 m).
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Im Orchestergraben ist eine Hebebtih-
ne eingebaut. Die Hohe des Rollenbo-
dens betrigt 26,00 m iiber OK Biihne.
Zwel Dekorationshebebiihnen
(9,00 m x 3,00 m) und eine Prospekt-
hebebithne (21,00m X 1,40 m) sowie
ein Biithnenmeisteraufzug vervollstdn-
digen die biihnentechnische Ausrii-
stung.

Die maximale Portaloffnung betrdgt in
der Héhe 11,28 m und in der Breite
14,80 m. Die Obermaschinerie umfasst
die Portalanlage mit der doppelstocki-
gen Portalbeleuchtungsbriicke, 14,80 m
lang, vertikal verfahrbar von +1,78 m
bis +11,28 m, zwei 18 m hohen Portal-
tiirmen mit 6 Podesten, eine zweistdcki-
ge Horizontalbeleuchtungsbriicke, 4
Gassenscheinwerfer je Seitenbiihnen-
portel, 42 Maschinendekorationsziige
(erstmals mit Hohenstellungselektro-
nik ausgeristet), zwei Punktzuganlagen
auf der Bithne und 8 m Vorbiihnenbe-
reich, drei Beleuchtungszugeinrichtun-
gen, drei Rundprospektzugeinrichtun-
gen, Zugeinrichtungen fiir den stéhler-
nen Schutzvorhang (Hub 11,40m,
Schliesszeit rund 30 sec.), Schmuckvor-
hang, zweiteiligen = Hauptvorhang
(14,80 m x 11,28 m), Schall und Schlei-
ervorhinge und drei stihlerne Ab-
schlussvorhinge zu den Nebenbiihnen.

Die Ubermittlung von akustischen In-
formationen der Biihne, des Zuschauer-
raumes und der Publikumsbereiche er-

Unteres Rundfoyer. Die Rekonstruktion folgte der urspriinglichen Semperschen
Gestaltung

folgt aus der Tonregiezentrale. Hier
werden auch die Live-Produktionen aus
den Biihnenbereichen, die Schallver-
stirkung der menschlichen Stimme von
der Biihne sowie akustische Wander-
effekte gesteuert.

Die Lichtstellwarte besitzt ein Beleuch-
tungsstellwerk mit Digital-Steuerpult
(336 Stellkreise und 256 Lichtstimmun-
gen) und  Analog-Steuerpult (2
Speichereinheiten mit je 12 Stromkrei-
sen). Die maximale Leistung der Biih-
nenbeleuchtungsanlage betragt
800 kVA.

Ein schienengebundenes Transportsy-
stem im Bithnenhaus wiederholt sich
im Dekorationsmagazin der Theater-
werkstétten und erleichtert den Kulis-
sentransport zwischen Lagerung und
Biithne betréchtlich.

Farben, Skulpturen

Bei der Eroffnung des zweiten Dresd-
ner Hoftheaters 1878 stellte man fest:
«...Die Farbgebung des Dresdner
Hauses ist ein Meisterwerk ersten Ran-
ges, ein unvergleichlicher Triumph der
Kunst. Moge sie gehtitet werden» Die-
se Verpflichtung wurde einst negiert.
Die Neuausmalung des Zuschauerhau-
ses von Goller 1912 und die totale Ver-
nichtung der Ikonografie und Farbig-
keit am 13. Februar 1945 stellten die
Kunsthistoriker, Restauratoren und
Konservatoren vor schwierige Aufga-

ben. Durch die Geringschitzung der
Architekturleistung des 19. Jahrhun-
derts waren auch die Gemildezyklen
und Plastiken nie systematisch doku-
mentiert worden. 1969/70 erfolgten er-
ste Proberekonstruktionen zur Wieder-
herstellung der urspriinglichen Raum-
gestaltung der Foyers und Vestibiile.
Befunde der archeologischen For-
schung im Haus sowie die 109 Repliken
des 1979 wiederentdeckten «Albums
des Kunstfonds» fiihrten schliesslich zu
gesicherten Anhaltspunkten fiir die ori-
ginale Gestaltung des Zuschauerhau-
ses.

Kapitelle, Friese, Sédulenpostamente,
aber auch die Plastiken des Proszeni-
ums wie Tyche, Psyche, Nemesis und
Eros entstanden nach Fotos und klei-
nen Resten der Originale, die den An-
griff iberstanden hatten. Besondere
Leistungen wurden bei der Neuherstel-
lung von Kunstmarmor und Stucco lu-
stro sowie der Holzmalerei erreicht.

Leuchten

Fir die historischen Kronleuchter,
Wand- und Deckenleuchten wurden
1979 drei Funktionsmuster hergestellt.
Nach dieser Phase wurden alle Ent-
wurfsmodelle und anschliessend einzel-
ne Formteile fiir die Messingabgiisse
gefertigt.

Die Linge des grossen Kronleuchters
im Zuschauerraum betrégt S Meter und

Oberes Rundfoyer. Dem 1912 in seiner dekorativen Ausmalung véllig verander-
ten Rauniwurde wieder die urspriingliche gestalterische Fassung gegeben

i
o
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Der Baukomplex der Semperoper aus Nordwesten. Im Vordergrund das Funktionsgebdude mit der Pr

der Durchmesser 4,20 Meter. Er ist mit
258 Brennstellen bestiickt. Fir den
grossen Kronleuchter (1,9t) lieferten
Spezialbetriebe allein 1440 einzelne zi-
selierte Kunstgussteile. Glirtler, Metall-
driicker, Fassondreher und Oberfla-
chenbearbeiter fertigten ab 1980 363 hi-
storische Beleuchtungskdrper.

Konzertbetrieb, Orgel

Fiir den Konzertbetrieb ist ein trans-
portabler Konzertsaal in drei Grossen-
varianten auf der Bithne vorgesehen,
der die architektonische Gestaltung des
Zuschauerraumes bis in den Biihnenbe-
reich fortfiihrt.

Die Orgel ist als fahrbares Instrument
fur die Funktion im Musiktheater und
im Konzert konzipiert. Sie ist auf der
Seitenblihne stationiert. Die fahrbare
Konstruktion der Orgel bedingt eine
maximal mogliche Registerzahl. Es
sind 28 Register mit insgesamt 2010
Pfeiffen auf 2 Manuale und Pedal ver-
teilt. Die Spieltraktur ist mechanisch,
die Registertraktur elektrisch. Die Or-
gel wurde vom VEB Jehmlich Orgelbau
Dresden fertiggestellt. Die zweite Sem-
peroper war bereits mit einer Belif-
tungsanlage fiir Zuschauerraum und
Foyer ausgestattet. Die Anlage bestand
aus einem Liifter mit genieteten Lauf-
schaufeln, Dampfmaschinenantrieb
und Lederflachriementransmission.
Heute sind im Vorstellungshaus 27 und
im Funktionsgebiaude 12 lufttechnische
Anlagen installiert. Die beiden wesent-
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lichen Anlagen des Vorstellungshauses
versorgen im Parkett 750 und im Rang
590 Zuschauer mit klimatisierter Luft.
Zuluft gelangt aus einem Druckraum
iiber den Stuhlfuss in die Riickenlehne,
wird hier mit in Sitzhohe angesaugter
Raumluft gemischt und an der oberen
Lehnenkante ausgeblasen. Neu ist auch
die Klimatisierung des Bithnenhauses.
Die hier eingebauten Anlagen sind von
Volleistung auf s Luftleistung regelbar.
Zentrale Kélteversorgung und Warme-
pumpenanlage sind im Funktionsge-
biaude untergebracht.

Elektroakustische Anlagen

Umfangreiche elektroakustische Anla-
gen dienen der Realisierung moderner
Musikschopfungen, wie z. B. das Ein-
spielen von Hallgerduschen und Ge-
rduscheffekten sowie Musikkonserven.
Schallstrahler befinden sich im Parkett
und in den Rangbriistungen hinter den
Leuchten. Allein 77 Lautsprecher wur-
den in der ornamentalen Malerei des
Deckenplafonds untergebracht. Neben
dem Einspielstudio, Tonstudio, Inspi-
zientenanlage, Wechselsprechanlage,
drahtloser Personen- und Technikruf-
anlage sowie der hausinternen Fernseh-
anlage vervollstindigt eine drahtlose
Schwerhorigenanlage die Nachrichten-
anlagen im Gesamtkomplex. Die be-
kannte  wiedererrichtete  5-Minu-
ten-Uhr im Zuschauerraum ist an die
zentralgesteuerte Uhrenanlage ange-
schlossen.

e 23

obebiihne und der Gaststdtte

Bautechnische Massnahmen zur
Rekonstruktion

Mit der feierlichen Grundsteinlegung
am 24. Juni 1977 konnte der Wiederauf-
bau der «dritten Semperoper» in Dres-
den eingeleitet werden.

Den technologischen Anforderungen
entsprechend wurden im ersten Bauab-
schnitt die Foyers und Vestibiile kon-
struktiv saniert, einzelne Deckenberei-
che abgebrochen und neu errichtet, um
zu einem mdoglichst frithen Zeitpunkt
die erforderlichen Baufreiheiten fiir
den Beginn des Innenausbaues und fiir
die sehr =zeitaufwendigen kiinstleri-
schen Arbeiten des festlichen Interieurs
zu schaffen.

Bereits ab 1977 konnten die Stukkateu-
re den Stuckmarmor der Sdulen, Posta-
mente, Pilaster und einzelner Wandbe-
reiche, den Stucco lustro der Marmor-
intarsienimitation sowie die Stuckge-
wolbe und Kassettendecken einschliess-
lich ihrer kiinstlerischen Ausgestaltung
wieder entstehen lassen.

Im Zuschauerraum mussten die nicht
mehr tragfihigen bzw. der neuen
Raumstruktur nicht mehr gemaissen
Wand- und Deckenkonstruktionen bis
auf die Aussenwinde abgebrochen wer-
den. Abbruch und Neubau erfolgten
aus Stabilititsgriinden synchron. Durch
spezielle Technologien und Verfahren
wurden die Baufreiheitsbedingungen
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fiir den Neubau der in ihrer Geometrie
sehr anspruchsvollen Rangbereiche in
monolithischem Stahlbeton geschaffen.

Der Biihnenhausturm war in seiner
Standsicherheit besonders zu behan-
deln. Die grossen Durchbriiche fiir die
Seitenbiihne in den Aussenwinden und
die durch Brandeinwirkung entstande-
nen Schidden an dem Sandsteinmauer-
werk gefdhrdeten seine Stabilitét.

Deshalb mussten beidseitig angebrach-
te Stahlbetonschalen durch 1400 Spann-
anker untereinander verbunden wer-
den. In den Fundamentbereichen wa-
ren konstruktive Unterfangungsmass-
nahmen erforderlich.

Im Sinne des Baufortschrittes wurden
die Seitenbiihnenaussenwinde in Stahl-
betonskelettbauweise errichtet. Die frii-
he Dachmontage ermoglichte, parallel
zu den Arbeiten unter Dach Sandstein-
versetzarbeiten durchzufiihren.

Zum Schutz der nicht wasserdruckhal-
tend gedichteten Kellerriume der ver-
bleibenden Bauteile der alten Semper-
oper wurden fiinf Bohrbrunnen 16 Me-
ter tief in unmittelbarer Néhe des Vor-
stellungshauses abgesenkt. Sie verhin-
dern bei Elbhochwasser Wassereinbri-
che.

Das Funktionsgebdude ist ein monoli-
thischer Stahlbetonbau. Sein regelmés-
siges Achsmass von 3,20 m eignete sich
zur Anwendung der Schaltafelbauwei-
se. In seiner klassisch-modernen Hal-
tung und der Aufnahme des Materials
Sandstein passt es sich dem Semperbau
an. Einziger Schmuck sind die vier
Theatermasken der Probebiihne.

Verantwortliche

Obering. Hans-Joachim Bauer, Betriebs-
direktor

Dipl.-Ing. Klaus Tempel, Direktor
Projektierung

Bauing. Wolfgang Hdnsch, Chefarchitekt
Semperoper

Obering. Gottfried Ringelmann,
GAN-Komplexbauleiter

VEB (B) Gesellschaftsbau Dresden, General-
projektant und Generalauftragnehmer fiir den
Wiederaufbau und die Rekonstruktion kultur-
historischer Bauten

Der erste Teil des Textes ist in gekiirzter Form dem
Buch «Oper in Dresden» - Festschrift zur Wieder-
erdffnung der Semperoper, Henschelverlag, Berlin
1985, entnommen; Verfasser ist Wolfgang Hdnsch,
Chefarchitekt fir den Wiederaufbau; der zweite
Teil - Die dritte Semperoper, der Wiederaufbau -
entstammt der Zeitschrift «Architektur der DDR»,
Heft 7/85, VEB Verlag fiir Bauwesen, Berlin; die
Bilder sind den beiden erwihnten Quellen ent-
nommen. Wir danken beiden Verlagen fir ihre
freundliche Genehmigung zum Abdruck.
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Die Semperoper als Stitte europiischer Musikkultur

Eine Darstellung der Semperoper in
Dresden bleibt unvollstdndig und die
wechselvolle Geschichte ihres Wieder-
aufbaus kann nicht gewiirdigt werden
ohne einen Blick auf die ruhmvolle hi-
storische Entwicklung als hervorragen-
de Stéatte europdischer Musikkultur.
Die Ausstrahlung Dresdens als Zen-
trum des Musiktheaters vor allem im
neunzehnten und in den ersten Dezen-
nien des zwanzigsten Jahrhunderts ist
in ihrer Bedeutung vergleichbar mit

derjenigen Wiens und Miinchens. Sie
verbindet sich mit Namen wie Weber,
Marschner, Wagner und Richard
Strauss - Ernst von Schuch, Fritz Rei-
ner, Fritz Busch, Clemens Crauss, Karl
Béhm, um die bedeutendsten zu nen-
nen. Als Schnittpunkt nord-siidlicher
wie auch west-Ostlicher Musik- und
Opernwege war die Residenzstadt aber
schon seit dem spéten Mittelalter durch
eine vielschichtige offene kiinstlerische
Atmosphédre geprdgt. Die Dresdener
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Architektur/Restauration

Schweizer Ingenieur und Architekt 35/86

und Ariadne gefiihrten Pantherquadriga

Urauffiihrung von Heinrich Schiitz’
«Dafne» im Jahre 1627 gleichsam als
Beginn der deutschen Operngeschichte
ist eine der grossen Wegmarken der
Epoche.

Der folgende Uberblick iiber die we-
sentlichen Stationen des kiinstlerischen
Geschehens an der Dresdner Oper
moge dem Leser die Bedeutung als Ort
europdischer kultureller Wirksamkeit
belegen. Der Wiederaufbau soll auch
auf diesem Hintergrund verstanden
und gewichtet werden.

1817: Griindungstag des Dresdner Hofthea-
tersam 1. Januar. Die Spielstitte in der Stadt
wird vom kdéniglichen Haushalt ibernom-
men. Carl Maria von Weber am 17. Januar
als Musikdirektor der neugegriindeten Deut-
schen Oper feierlich eingefiihrt

1824: Weber verpflichtet Heinrich Marsch-
ner als Musikdirektor. Hervorragende Auf-
fihrungen von «Freischiitz», «Oberon»,
«Euryanthe», «Fidelio».

824

=

Die Exedra, das reichgestaltete architektonische Mittelmotiv der Theaterplatzfassade mit der von Dionysos

1841: Eroffnung des Koniglichen Hofthea-
ters von G. Semper

1842: Urauffiihrung des «Rienzi» von Ri-
chard Wagner

1843: Wagner als Kapellmeister verpflich-
tet. Urauffiihrung von «Der fliegende Hol-
lander»

1845: Urauffiihrung von «Tannhéuser» von
Richard Wagner

1849: Wagnerund Semper fliechen nach Be-
teiligung an der Revolution von 1849

1869: Die erste Semperoper wird durch
Brand vollig zerstort

1872: Ernst von Schuchwird Musikdirektor,
Direktor der Hofoper und 1889 Generalmu-
sikdirektor. Damit kommt eine prigende
massstabsetzende Personlichkeit an die Spit-
ze des Dresdner Musikbetriebes. Schuch
widmet sich in vorbildlicher Weise dem zeit-
gendssischen Schaffen, vor allem Richard
Strauss, Wagner und Verdi. Die Dresdner
Hofoper gewinnt unter seiner Direktion
hochstes internationales Ansehen

1878: Einweihung des zweiten Dresdner
Opernhauses von G. Semper

1892: Erste Gesamtdarstellung von Wag-
ners «Ring des Nibelungen»

1901: Urauffiihrung von «Feuersnot» von
Richard Strauss. Damit beginnt eine lang-
wéhrende Verbindung des Komponisten mit
dem Dresdner Haus: Neun seiner fiinfzehn
Opern gelangen zur Urauffithrung

1905: Urauffiihrung von «Salome» von Ri-
chard Strauss

1919: Urauffiihrung von «Elektra» von Ri-
chard Strauss

1911: Urauffiihrung von «Der Rosenkava-
lier» von Richard Strauss

1912: Umbau des Opernhauses, Uberma-
lung der farbigen Ausgestaltung Sempers
Urauffiihrung der Erstfassung von «Ariadne
auf Naxos» von Strauss

1914: Tod Ernst von Schuchs, Fritz Reiner
wird Kapellmeister

1922: Fritz Busch wird Generalmusikdirek-
tor

1924: Urauffiihrung von «Intermezzo» von
Richard Strauss

1925: Urauffiihrung von Busonis «Doktor
Faust» unter Fritz Busch

1926: Urauffiihrung von «Cardillac» von
Paul Hindemith

1927: Urauffiihrung von «Penthesilea» von
Othmar Schoeck

1928: Urauffiihrung von «Die &gyptische
Helena» von Richard Strauss

1930: Urauffiihrung von «Vom Fischer und
syner Fru» von Othmar Schoeck

1933: Urauffiihrung von «Arabella» von
Richard Straussunter Clemens Krauss

1934: Karl Bohm wird Generalmusikdirek-
tor

1934: Urauffiihrung von «Die schweigsame
Frau» von Richard Strauss

1938: Letzte Strauss-Urauffiihrung: «Daph-
ne»

1940: Urauffiihrung von «Romeo und Ju-
lia» von Heinrich Sutermeister

1944: Am 31. August findet die letzte Vor-
stellung in der Semperoper statt: «Frei-
schiitz» von C.M. Weber

1945: Am 13. Februar Zerstorung des Opern-
hauses durch Bombenangriff

Trotz den gewaltigen Zerstérungen
wird nach dem Zweiten Weltkrieg die
Pflege der Musik und des Musikthea-
ters schon sehr bald an verschiedenen
Stiatten Dresdens wieder aufgenom-
men. Bereits im August 1945 dirigiert
Joseph Keilberth in der Dresdener Ton-
halle Mozarts «Figaro» als erste szeni-
sche Opernauffihrung nach dem
Krieg. Im wiederaufgebauten Schau-
spielhaus als «Grosses Haus des Staats-
theaters Dresden» wird im September
«Fidelio» gegeben. Mit «Ariadne» und
«Salome» wird auch die Strauss-Pflege
fortgesetzt. In der Reihe der grossen Di-
rigenten folgen sich Rudolf Kempe,
Franz Konwitschny und Othmar Suit-
ner. Als Direktor und Chefregisseur
amtet bis 1981 Harry Kupfer. Vierzig
Jahre nach der Zerstorung wird die
«dritte Semperoper» am 13. Februar
1985 mit «Freischiitz» und «Rosenka-
valier» wieder eroffnet.

B.O.
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