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Gedanken eines Architekten zur Asthetik

von Ingenieurbauten
Von Hans Luder, Basel

Im «Schweizer Ingenieur und Archi-
tekt» (Hefte 6 und 7/1983), die Prof.
Dr. Bruno Thiirlimann zum 60. Ge-
burtstag gewidmet sind, wurden erfreu-
licherweise in zwei Beitrdgen die édsthe-
tischen Fragen von Ingenieurbauten
behandelt. Prof. Dr. Hans von Gunten
dusserte sich zur Briickenédsthetik, Wal-
ter A. Schmid zum Ausdruck der Bau-
werke.

Beide Verfasser begniigten sich nicht,
wie es sich fiir richtige Ingenieure ge-
hort, einfach Rezepte anzubieten, son-
dern sie befassen sich mit den Grund-
problemen der Asthetik. Sie fragen
sich, was Schonheit ist und ob sie iiber-
haupt zu fassen und einigermassen zu
definieren sei. Sowohl die Eingabelung
des Schonen von seinen Abwandlungen
her als auch die Suche nach dem «Aus-
druck» sind Méglichkeiten, sich der &s-
thetischen Aussage zu ndhern. Ganz
definierbar wird «Schdnheit» nie.

Wenn nun ein Architekt, dessen Bau-
probleme zwar etwas anders gelagert
sind, sich auch noch dussert, so tut er
dies aus langer Erfahrung, die er mit
Bauingenieuren machte - und nicht zu-
letzt aus unverhohlener Freude an ge-
lungenen Ingenieurbauten.

Das dsthetische Formenproblem

Heute, wo das elitdre Denken und Han-
deln in Verruf geraten ist, wo man alter-
native Anschauungen anerkennt, ist
man misstrauisch geworden gegen eine
eindeutige Aussage, was «schén» sei.
Und immer mehr kommt man wieder
zu dem etwas leidigen Zitat, dass man
«lber den Geschmack nicht streiten»
konne, also sich nie dariiber einigen
werde, weil er eben individuell ver-
schieden sei.

Hans von Gunten erldutert die Ausfiih-
rungen von Claus Borgeest (aus dem
Buch «Das sogenannte Schone»), nach
denen die Geschmacksempfindungen
von der Zugehdrigkeit zu einer sozialen
Gruppe abhéngig seien. Die Ansicht
des «Schonen» dndere sich also nach
Bildung und nach dem gesellschaftli-
chen Status. Damit man aber trotzdem
zu einer Art von Beurteilung kommen
kann, bietet von Gunten ein Annihe-
rungsspektrum an.

Mein Vorschlag: Lassen wir einmal den
Geschmack beiseite. Der Geschmack
hat etwas zu tun mit Vorlieben, Liebha-

bereien, mit Sympathie, die man zu et-
was hat. Es kénnen dies also durchaus
ausserdsthetische Motivationen sein
wie nostalgische Empfindungen, Tem-
peramentsentsprechungen oder eben
Statusdarstellungen. Mit dem kiinstleri-
schen Wert des vom Geschmack be-
dachten Werkes haben sie nur bedingt
zu tun.

Ich erinnere mich eines Ausspruchs des
Kunsthistorikers Peter Meyer aus friihe-
rer Zeit, der etwa so lautete: «Jemand
isst lieber Apfel, der andere Birnen.
Derjenige aber, der Apfel bevorzugt,
merkt trotzdem, wenn eine Birne faul
ist.» Was sagen will, dass der individu-
elle Geschmack kein Qualitdtskriteri-
um sein kann. Auch das sogenannte
«Schone» wollen wir voriibergehend
nicht als Diskussionsziel anstreben.
Was wir beurteilen wollen, ist die Qua-
litdtsstufe der Form eines Kunstwerkes.
Dabei diirfen wir nicht vergessen, dass
die Form sichtbares Zeichen fiir einen
Inhalt ist. Und wie dieser Inhalt zum
Ausdruck gebracht wird, bestimmt
letztlich die Qualitatsstufe.

Jetzt wendet aber der schon zitierte
Claus Borgeest wiederum in einem an-
deren Buch («Das Kunsturteil») ein,
dass solche Stufen auch bei der Qualitit
nicht bestimmbar seien, dass jedes Ur-
teil vollig subjektiv im Raum stehe.
Lassen wir uns davon nicht zu sehr be-
eindrucken. Mit der Bestimmung von
Qualitdts-Skalen haben sich immer und
immer wieder Denker und Kiinstler
ernsthaft befasst. Am bekanntesten
diirften die harmonikalen Gesetze sein,
die sowohl in der Natur als in allen
Kiinsten und zu allen Zeiten auftau-
chen. Man kennt den Goldenen
Schnitt, dessen Masse im Menschen
selbst enthalten sind und auf die er des-
halb gefiihlsméssig besonders an-
spricht. Le Corbusier baute seinen Mo-
dulor auf. Es gibt auch unzihlige Farb-
theorien. Aber zugegebenermassen er-
klaren alle diese Lehren schliesslich die
Qualitdt eines Kunstwerks nur in
einem beschrinkten, mehr handwerkli-
chen Teilbereich.

Es ist wohl denkbar, dass man in diese
asthetischen Gebiete noch weiter vor-
zudringen vermag, aber grosse Kunst
wird kaum je mit Formeln vorprogram-
miert werden konnen. Wie man dies
immerhin in der Naturwissenschaft
oder Physik von jeher macht, wenn
eine schliissige Theorie (noch) fehlt,
miissen wir uns auf eine pragmatische
Erfahrung stiitzen. Diese Erfahrung

aber erreichen wir nur durch stetes
Uben und Forschen. Es kann jemand
nicht alle zwei Jahre in ein Konzert
oder in eine Kunstausstellung gehen
und dann iiber die Qualitdt des Gebote-
nen urteilen. Es braucht ein stindiges
Sich-Befassen mit diesen Gebieten, ein
Vergleichen und Priifen. Dann endlich
wird es gelingen, recht feine Unterschie-
de der Giitestufungen festzustellen.
Man wird merken, dass auch beriihmte
Kiinstler bessere und schlechtere Wer-
ke hervorbrachten.

Es muss - dhnlich den Naturgesetzen -
in dem menschlich-zugénglichen geisti-
gen Bereich eine Art von &dsthetischen
Grundnormen geben, die zum Aus-
druck gelangen, solange Menschen
Dinge formen. Es ist doch erstaunlich,
dass uns Jahrtausende zuriickliegende
Kunstwerke immer noch beriihren, so-
bald wir eine gewisse Fremdheit abge-
legt haben. Ja, wir vermdgen auch in
sehr fernliegenden Zeitdokumenten
Qualitdtsunterschiede festzustellen.
Was wir zudem voreilig als Anderun-
gen der Kunstanschauungen betrach-
ten, sind wohl mehr Ergidnzungen, Er-
weiterungen und Uberlagerungen auf-
grund neuer Erfahrungen.

Zum Vorhandensein von relativ objek-
tiven Qualitédtskriterien noch ein Bei-
spiel aus dem Alltag. In vielen Preisge-
richten, in denen ich mitwirkte, sah ich,
dass erfahrene Juroren {iber das Grund-
sidtzliche der Qualitdten der Projekte
recht einig sind. Die Plus-Minus-Aus-
marchung erfolgt zuletzt eher zwischen
gleichgerichteten Arbeiten. Dabei wird
ein seridser Preisrichter den personli-
chen «Geschmack» in selbstkritischer
Haltung ausschalten und allenfalls
einem hochstehenden Projekt die Stim-
me geben, das nicht der eigenen Rich-
tung des Bauens entspricht.

Zusammenfassend mochte ich behaup-
ten: Innerhalb einer bestimmten Band-
breite ist die Qualitédt der Form feststell-
bar, wenn auch das Wissen darum mehr
einer Art praktischen Forschens ent-
springt.

Und nun zur Anwendung im Tiefbau.

Vom Briickenbau

Es soll beileibe nicht eine Briickenbau-
Historie aufgestellt werden. Es handelt
sich eher um einige fachbezogene Er-
gidnzungen in Richtung des oben Ge-
sagten.

Wir stellen fest, Form driicke Inhalt
aus. Wo liegt der Inhalt der Briicke?
Gibt es ihn tiberhaupt in der Art, wie
man einen solchen zum Beispiel bei
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einer Kirche vom Religidsen, bei einer
Schule vom Pidagogischen und so fort
herleiten kénnte? Der Inhalt der Briik-
ke ist kurz und biindig gesagt: Zwei ver-
schiedene Punkte sind iiber eine tiefer-
gelegene Topographie so zu verbinden,
dass der Zufahrtsweg kontinuierlich
weiterlduft. Das ist - wird man sagen -
eine praktische Aufgabe und kein In-
halt. Sicherlich, denn erst die Briicken-
bau-Kunst macht die Aufgabe zum In-
halt.

Wir sehen das in der Kunstgeschichte
immer wieder auftretende gegenldufige
Spiel: Form soll Inhalt aussagen, eben-
so hat die Form auch eine Art inhaltser-
zeugender Kraft. Die Briickenform soll
visuell ausdriicken: das Fortfiihren der
Strasse als horizontale Bewegung, das
Zeigen der vertikalen Lasten und seit-
lich ausgerichteten Schubkrifte, ihre
Fiihrung in die Pfeiler oder Widerlager.
Man will die Idee des Uberbriickens an
sich erfahren, ebenso das Bewusstsein
wecken, dass das Bauwerk ein Stiick der
Umgebung, der natiirlichen Topogra-
phie ist, dass sie diese nicht zerstéren
muss, sondern ungemein bereichern
kann.

Das ist allerlei. Dazu braucht es die
grosse konstruktive Idee des genialen
Ingenieurs. Damit diese aber vollkom-
men ausgedriickt wird, ist noch viel De-
tailarbeit notig. Die Dimensionierung
der Einzelteile, nicht nur in statischer,
sondern auch in formaler Hinsicht,
ihre gegenseitige Erkennbarkeit (damit
das Ganze nicht wie aus Karton ge-
schnitten aussieht) und das Durchstu-
dieren aller Anschliisse.

Wenn man den modernen Briickenbau
betrachtet, erkennt man, dass diese im
Ansatz scheinbar nur dem Niitzlichen
dienende Aufgabe immer wieder neue,
ausgesprochen schone und (lberra-
schend verschiedenartige Losungen
fand. Und deshalb wundert man sich
manchmal doch, wie oft es sich die In-
genieure etwas leicht machen und
hochstens mit kleinen Varianten die
gleiche Form verwenden.

Diese etwas einformigen, vielleicht
auch modebedingten Wiederholungen
wurden mir bewusst anldsslich eines re-
spektablen schweizerischen Briicken-
wettbewerbes, als mich ein Freund vor
dem Abschluss der Jurierung fragte,
wie ich wohl glaube, dass das den ersten
Preis erringende Projekt aussehen wer-
de. Dabei hatte ich keinen der Pline ge-
sehen. Mehr aus Spass und ohne etwa
zu glauben, das sei die bestmogliche Lo-
sung, machte ich eine Skizze. Und siche
- die pramierte Briicke sah dann tat-
séichlich so aus. Solches konnte ich bei
einem Hochbauwettbewerb von einiger
Bedeutung nicht prophezeien.
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Wenn auch nicht das unbedingt Ausge-
fallene gesucht werden soll und wenn
auch nicht jede kleine Autobahnbriicke
neu formuliert zu werden braucht,
mochte man doch manchmal den ge-
staltenden Ingenieuren mehr Phantasie
wiinschen (oder liegt es an den iibervor-
sichtigen Juroren?).

Erinnerungen an die neue Teufelsbriik-
ke steigen auf. Da wollte man, dass die
Briicke der Landschaft gemaéss sei, der
Natur angepasst werde. Man verkleide-
te also in konservativer Manier den Be-
tonbau mit Naturstein. Optisch viel-
leicht befriedigend, inhaltlich nicht so
ganz. Spiter einmal zeigte mir Inge-
nieur Heinz Hossdorf in Basel ein eige-
nes Projekt fiir die Teufelsbriicke, bei
dem durch ein vorgespanntes Kabel
Natursteinblocke zusammengehalten
wurden (also die bekannten zusammen-
gedriickten Ziindholzschachteln, mit
denen man uns seinerzeit die Wirkung
des Vorspanns erkldrt hatte). Ich bin
keineswegs in der Lage, die technische
oder wirtschaftliche Seite einer solchen
Loésung zu beurteilen. Mich faszinierte
aber die phantasievolle Uberwindung
von Randbedingungen, die bis zur
Materialverwendung gingen. Heimat-
schutzfragen kénnen auch mit moder-
nen Mitteln geldst werden.

Der Briickenbau hat im Vergleich zur
Erstellung eines Hauses weniger Pri-
mir- und Sekundiraufgaben mitzufiih-
ren, keine verzweigten Installationen,
viel weniger beteiligte Firmen. Direkt
ohne jede Verdeckung gleitet das Stati-
sche unmittelbar in die sichtbare Form.
Das macht die Briicke zu einem elemen-
taren Kunstwerk, einer grossen Freipla-
stik vergleichbar. Deshalb ist sie wohl
immer wieder eine der befriedigend-
sten Ingenieuraufgaben. Und es lohnt
sich, ihr die grosste Aufmerksamkeit
und Liebe zuzuwenden.

Vom Strassenbau

Lange wollte man es nicht haben. Die
Hochbauten zerstéren die Landschaft,
aber doch nicht die zweidimensionalen
Strassen - so dozierte man. Aber mit
den Autobahnen eroberten die einst
meist platten Fahrbahnen die dritte Di-
mension, und wir erleben vor allem in
der Nithe der Stidte Strassenbauten, die
in Ausmass und optischer Wirksamkeit
die meisten Hochbauten tibertreffen.

Bei allem Wissen, dass die Abbiegun-
gen, Ausfahrten, Uberschneidungen
der Fahrbahnen und tiiberhaupt das
ganze merkwiirdige Flechtwerk wohl-
studiert und errechnet sind, stellt sich
die Frage, ob es nicht Methoden gibt,

das Ganze besser, irgendwie augenfalli-
ger - augengefilliger - zu machen.

Da es um die asthetische Frage geht
und nicht um den Zweck, wage ich
einen etwas gesuchten Vergleich. Die
franzdsische Gartenarchitektur des 17.
Jahrhunderts konnte sich nicht genug
tun an verschlungenen Pfaden, Terras-
sen, Uberbriickungen, Labyrinthen
und dergleichen. Und doch ist das Gan-
ze einem grossen &sthetischen System
eingeordnet. Wére solches nicht zu stu-
dieren und daraus gewisse formale Fol-
gerungen zu ziehen?

Auch beim vollen Wissen, dass ein Le
Noétre auf der griinen Wiese plante und
nicht bedringt wurde von tausend
Randbedingungen, koénnten Strassen-
bauer vielleicht doch ein paar Regeln
aus diesen alten, anders gerichteten An-
lagen ziehen - wie zum Beispiel stetige
Bezugnahme auf eine grosse Achse,
Verwendung der grossen Symmetrien
wie auch der kleinen geschlossenen
Symmetriesysteme.

Den vielleicht etwas berechtigten Kriti-
kern dieser Ausfiihrungen mochte ich
immerhin zu bedenken geben, dass Ab-
schweifungen in scheinbar Unver-
gleichbares von jeher zu iiberraschen-
den Erkenntnissen fiihrten.

Dabei darf in keiner Weise libersehen
werden, dass neben weniger Erfreuli-
chem auch viel Gutes in der Formung
des Autobahnbaus geschah. Es gibt ele-
gante Briicken, wunderschon in den
Hang gestellte Briickenrampen, ausge-
feilte Tunnelportale und uniibersehba-
re landschaftsgestalterische Leistungen.

Eine Frage ausserhalb der Qualitét der
einzelnen Bauten bleibt offen (ich habe
sie auch schon fiir den Hochbau ge-
stellt): Wird oder ist der Sdttigungsgrad,
den die Landschaft an Bausubstanz er-
trdgt, iiberschritten?

Architekt und Ingenieur

Soll der Architekt vom Ingenieur flir
seine Bauten zugezogen werden, wie
das ja immer wieder getan wird? War-
um nicht? Wir ziehen den Ingenieur
auch bei. Es hat aber keinen Sinn, ihn
zu holen, wenn beim Strassenbau so
ziemlich alles bestimmt ist und nur
noch ein paar Miuerchen und Bepflan-
zungen projektiert werden sollen. Das
Gleiche gilt beim Briickenbau, wenn
der Architekt nur fir die Zeichnung
der Gelinder oder der Lampen einge-
setzt wird. Er miisste beim ganzen Ent-
wurfsprozess dabei sein, um von der
Form her die Alternativen des Inge-
nieurs mitzusteuern.
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Viel wichtiger aber wire die formal-ds-
thetische Schulung des Ingenieurs, die
er auch dann braucht, wenn er einen
Kollegen vom Hochbau zuzieht. Denn
umgekehrt sollte auch der Architekt bei
seinen Bauten nicht ganz unbedarft von
Statik sein.

Nun gehe ich aber mit Walter A.
Schmid einig: Ein paar allgemeine &s-
thetische Vorlesungen geniigen nicht.
Es miissten Ubungen gemacht werden,
wie er sie seinen jungen Berufskollegen

rat. Solche aber sollten, zum mindesten
anfinglich, von einem Meister geleitet
werden.

Mathematiker sprechen oft von «Ele-
ganz» und «Schonheit» der Ableitun-
gen. Sicher kennt solches auch der Sta-
tiker. Der Architekt hofft nun, der In-
genieur werde zu diesen technisch-rech-
nerischen Schonheiten auch die kiinst-
lerische Schonheit der Form immer
wieder in sein Schaffen einbeziehen. Er
wird eine Erweiterung seines Erfah-

Der Jonglei-Kanal im Sudan

Von Eduard Gruner, Basel

Voraussetzungen

In der hydraulischen Nutzung des Nils
ist der Jonglei-Kanal ein bedeutender
Bestandteil. Mit erstaunlichem Weit-
blick ist fiir diesen grossen Strom schon
seit Anfang des 20. Jahrhunderts ein
Gesamtplan erkannt und verwirklicht
worden. Die sich im Laufe der Zeit stei-
gernde Forderung fiir die Bewédsserung
im Sudan und in Agypten muss durch
ein zeitgemisses Angebot des Wassers
gedeckt werden. Das potentielle Wachs-
tum der Bevdlkerung in Agypten fiihrte
zum Ubergang von der Beckenbewiisse-
rung durch das jahrliche Hochwasser
auf die Jahresbewdsserung. Damit kann
das gleiche Feld statt einmal, zweimal
oder sogar dreimal je Jahr bestellt wer-
den, vorausgesetzt, dass seine Diingung
durch chemische Stoffe erginzt wird.
Dazu muss das im Nil ankommende
Wasser so bewirtschaftet werden, dass
seine Abgabe den Forderungen der
Landwirtschaft  entspricht.  Solche
Massnahmen bedingen eine Verlage-
rung der Flut auf die Trockenzeit und
gar von nassen auf trockene Jahre. Eine
Steuerung hydraulischer Verhiltnisse
zu solchem Zweck ist an manchen Fliis-
sen in Trockengebieten iiblich. Die Be-
wirtschaftung des Nils hat mit der Nut-
zung des Assuanbeckens und schliess-
lich der Anlage des Grossen Nasserbek-
kens diese Moglichkeit erschopfend an-
gewendet. Um das Angebot an Wasser
dariiber hinaus zu erweitern, wird jetzt
nach einer neuartigen Hydraulik die
Verdunstung eingeschrankt.

Durch den Jonglei-Kanal wird ein Zu-
fluss des Nils, der Bahr el Jebel, am
Sumpfgebiet der Sudd vorbeigefiihrt, so
dass seine Verdunstung um 8000 Millio-
nen Kubikmeter je Jahr gekiirzt wird.
Dieses Wasser soll alsdann der Land-
wirtschaft im Sudan und in Agypten zu-
kommen.

Bereits 1904 wurde von Sir William
Garstin die direkte Fiihrung des Bahr el
Jebel von Jonglei durch einen Kanal
von 280 Kilometern Linge zur Miin-
dung des Sobat empfohlen.

Es dauerte aber 75 Jahre, bis dieses ge-
waltige Unternehmen verwirklicht
wurde. Ein erstes Projekt ist dazu im
Jahre 1936 verfasst worden. Seit 1948
studiert das Jonglei-Investment-Team
diese Planung und ihre Auswirkung.
Ihr Befund wurde 1954 im Bericht iiber
«Das aquatoriale Nil-Projekt und seine
Bedeutung fiir den Anglo-Agyptischen
Sudan» verdffentlicht. Darin wird er-
kannt, dass das Sumpfgebiet einen Zu-
fluss von 27000 Millionen Kubikme-
tern hat, aber nur einen Abfluss von
14000 Millionen Kubikmetern bietet,
obwohl es eine Niederschlagsmenge
von 1000 Millimetern je Jahr erhalt.
Damals waren 660000 Einwohner di-
rekt und ausserdem 400 000 Einwohner

rungsbereiches erleben. Denn das voll
ausgeschopfte menschliche Sein liegt
darin, das Intellektuelle und das Ge-
fiihlsméssige in ein Gleichgewicht zu
bringen. Dass solches Ausbalancieren
in keinem Menschenwerk derart voll-
endet zum Ausdruck kommen kann
wie im Bauen, macht diese Tatigkeit so
befriedigend.

Adresse des Verfassers: Hans Luder, dipl. Arch.
ETH/BSA/SIA, Thiersteinerrain 147, 4059 Basel.
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Luftaufnahme des Basislagers Sorbat. Im Hintergrund der Kanal. Das Lager ist aus Containern zusammen-
gestellt, die als Altstoff gekauft, fiir eine letzte Fracht beniitzt und am Bestimmungsort zu Lagerzwecken zu-
sammengebaut wurden. In Gruppen vereinigt dienen sie als Biiro, Wohnungen, Schule, Spital usw.
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