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Der Stellenwert technischer Anforde-
rungen in der heutigen Architektur

Von Hanspeter Stockli, Widen.

Die Beziehung Ingenieur - Architekt ist
nicht immer problemlos. Jeder, sei er
nun Ingenieur, Architekt oder Bauherr,
kennt die moglichen Streitfragen. Curt
Siegel, ein Ingenieur, sagt dazu:

«Man sagt dem Architekten: Die Kon-
struktion macht Schwierigkeiten. Der
Architekt bequemt sich nur schwer, die
Idee zu revidieren. Er bleibt bei seiner
vorbedachten Form und iiberlédsst den
Rest den Ingenieuren. Man sagt ihnen:
Thr miusst die Konstruktion der Idee un-
terordnen.»

Diese Haltung trifft in vielen Féllen zu;
doch auch das Gegenteil lédsst sich bele-
gen: Unsere gebaute Umwelt zeigt deut-

lich die Folgen der Dominanz techni-
scher Kriterien iber raumliche und ge-
stalterische Anliegen.

Allzu oft wird nun dieses Problem be-
handelt, als ob es sich hier um zwei Auf-
gaben handle: einerseits den Entwurf
und anderseits die Konstruktion. An-
scheinend geniigt der Hinweis auf das
Fehlen des statischen, mathematischen
und installationstechnischen Wissens
des Architekten und des formalen Kon-
nens des Ingenieurs als Begriindung fiir
diese Aufteilung. Nur selten wird aber
die Frage nach der Art der grundsitzli-
chen Beziehung zwischen Entwurf,
Konstruktion und Installation gestellt.

Zu diesem Zweck wollen wir einige be-
deutende Bauten und Projekte bespre-
chen.

Als Beispiel aus der Moderne:
Mies van der Rohe

Im Plan des Backstein-Hauses von 1923
fehlen Angaben iber Installationen
und Art der Konstruktion. Aus der Be-
zeichnung des Projektes kann man zwar
ableiten, dass die Winde aus Backstein
sind; es fehlen aber Angaben iiber die
Art der Deckenkonstruktion, mo-
glicherweise auch konstruktiv notwen-
dige Stiitzen. Im Gegensatz dazu ist das
Konstruktionssystem der zwei Prototy-
pen fiir ein Wohnhaus (Barcelona-Pa-
villon (1928/29) und Berlin-Haus
(1931) eindeutig. Die Deckenplatte des
Berlin-Hauses besteht aus acht Feldern

E__,

Mies van der Rohe: Grundrisse und Ansichten des Backsteinhauses, 1923 (oben), des Barcelona-Pavillons, 1928/29 (Mitte), und des Berlin-Hauses, 1931 (unten). Auf-
fallend sind die plattenférmigen Trennelemente, horizontal und vertikal, die unabhéngig von den Stiitzen angeordnet sind
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Mies van der Rohe: Grundriss und Ansicht des Farnsworth-Hauses, Ilinois. Die aussenstehenden Stiitzen un

keit der vertikalen Stiitzen und der horizontalen Platten zum Ausdruck

mit einer Seitenldnge von 5X6m und
einer 3 m breiten Auskragung auf allen
Seiten. Die allseitige Auskragung der
Deckenplatte betont die Ungerichtet-
heit der Konstruktion. Das Fehlen von
Unterziigen, der iibergangslose An-
schluss von Boden und Stiitze wie auch

Mies van der Rohe: Wohnraum im Tugendhat-Haus
in Briinn. Der iibergangslose Anschluss von Decke
und Boden an die kreuzformigen Stiitzen und die
diinnen, plattenformigen Winde aus Onyx und
Ebenholz betonen die Eigenstdandigkeit von Tragen
und Trennen

die Form der Stiitzen (rund/kreuzfér-
mig) betonen die Unabhingigkeit der
horizontalen und vertikalen Konstruk-
tionselemente. Noch deutlicher wird
dies beim Farnsworth-Haus (1945-50)
ausgedriickt. Die Bodenplatte ist vom
Erdboden abgehoben; aussenstehende
Stiitzen tragen sowohl die Boden- als
auch die Deckenplatte. Das gleiche De-
tail wird auch bei der Eingangsterrasse
angewendet. Dies ist eine Konstruk-
tion, die im Stahlbau wohl méglich,
‘konstruktiv aber nicht naheliegend ist.
Der regelmdssige Stiitzenabstand ist
konstruktiv niitzlich; doch so, wie Mies
ihn anwendet, vor allem ein gestalteri-
sches Ordnungsmittel und Ausdruck
eines Konzeptes der Moderne.

Das konstruktive Konzept der
Moderne

Fir das Tragen von Lasten und das
Trennen von Réumen werden in der
Moderne unterschiedliche Elemente
eingesetzt. Die massive, tragende
Mauer, die sowohl trdgt als auch trennt,
wird ersetzt durch tragende Stiitzen und
trennende Wandscheiben. Stiitzen und
Winde sind je einem Ordnungssystem
zugeordnet: Die konstruktiven Elemen-
te folgen der statischen Logik; die
raumdefinierenden  Elemente  den
Raum- und Nutzungs-Anforderungen.
Doch was konzeptionell getrennt wer-
den kann, ist materiell eine Einheit. Fiir
die Qualitat des Bauwerks entscheidend
ist die Art, wie diese beiden, konzeptio-
nell getrennten Systeme zueinander in
Beziehung gesetzt werden. Dieses Kon-
zept hat Konsequenzen fiir das Entwer-
fen: Form und Grosse der Rdume kon-
nen unabhéngig von statischen Anfor-
derungen bestimmt werden. Dies gilt
auch fiir Form, Grosse und Lage der
Offnungen, sogar fiir die Materialwahl
der Trennwénde. (Mies verwendet diin-
ne Scheiben aus Travertin, tinischem
Marmor, Onyx, oder gar undurchsichti-
gem Glas.) Entwurfsentscheidungen

d die seitlichen Auskragungen bringen die Eigenstéindig-

beziiglich Raum und Konstruktion
kénnen vorerst unabhingig voneinan-
der getroffen werden und miissen in
einem zweiten Schritt zueinander sinn-
voll in Beziehung gesetzt werden.

Die Installationen

Ahnliche Beobachtungen lassen sich
tiber die Rolle der Installationen ma-
chen. In den Pldnen der ersten Projekte
fehlen alle Angaben iiber Installatio-
nen. Spater werden sie in Blocken zu-
sammengefasst (eine installationstech-
nisch sinnvolle Massnahme). Die Lage
des Installationsblocks wird aber rdum-
lich bestimmt; der Block wird raumde-
finierend eingesetzt. Man weiss, dass
Mies es vorziehen wiirde, auf Installa-
tionen génzlich zu verzichten. In jedem
irgendwie moglichen Falle, wie zum
Beispiel der Crown-Hall, dem Gebiude
fir die Architekturschule der IIT in
Chicago, ordnet Mies alle Werkstitten,
Toiletten und sonstige technischen
Riume im Untergeschoss an. Die fiir
die Klimaanlage notwendigen Leitun-
gen sind durch eine heruntergehéngte
Decke verdeckt. Diese «kiinstliche»
Decke wird als eine zweite horizontale
«frei-schwebende» Platte gestaltet. Die
Installationen werden, dhnlich wie die
Konstruktion, technisch wohl sinnvoll,
vor allem aber gestalterisch eingesetzt.

Der Stellenwert technischer
Anforderungen

Diese wenigen Feststellungen fithren zu
einer ersten Folgerung: Obwohl von
Zeitgenossen immer wieder betont wur-
de, dass die Moderne durch Material
und Konstruktion direkt beeinflusst sei,
stellt man fest, dass die Konstruktion
weniger konstruktiv als gestalterisch
eingesetzt wird und dass Installationen
oft negiert, zumindest aber so gut wie
moglich versteckt werden.

553



Architektur Schweizer Ingenieur und Architekt  24/81

— Ly
I
+

|
L]

]
|
1
T
1
|

S ” o

E> A A &7 TR 50

Mies van der Rohe: Crown-Hall, Architekturschule des IIT, Chicago. Grundriss,
Ansicht, Innenraum Detail der Wandkonstruktion

Die Installationen (z. B. Vertikalschdchte) treten kaum in Erscheinung. Alle in-
stallationsintensiven Rdume liegen im Untergeschoss. Die heruntergehdngte
Decke wird von den Aussenwdnden abgesetzt und tritt als «freischwebende», ho-

Ein solches Denken ist in der Architek-
turgeschichte wohlbekannt: Die goti-
schen Kathedralen wurden in dieser
Form nicht wegen, sondern trotz der
Eigenschaften des Baumaterials Stein
gebaut. Das gestalterische Uberwinden
der Beschridnkungen des Materials er-
moglichte den neuartigen Ausdruck.

Die Gliederung des dorischen Steinge-
bilks in den tragenden Architrav und
den aufliegenden Fries aus Metopen
und Triglyphen hat seinen Ursprung in
fritheren Holzkonstruktionen. So sind
zum Beispiel die Triglyphen die schiit-
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zenden und schmiickenden Deckele-
mente der Balkenkopfe. Der Aufbau
des Holzgebilks bleibt im Steinbau er-
halten. Die konstruktive Logik geht ver-
loren, aber die optisch-formale Einheit
bleibt erhalten und wird immer mehr
verfeinert.

Trotz dieser Parallele im Denken unter-
scheidet sich die Moderne im Umgang
mit Material und Konstruktion wesent-
lich von friitheren Stilepochen. Bei den
Griechen ist die formale Behandlung
des Kapitells ein Merkmal zur Unter-
scheidung von Stilen (dorisches, ioni-

rizontale Platte in Erscheinung

sches, korinthisches Kapitell). Auch ein
Pilaster der Renaissance wird liber das
statisch, konstruktiv Notwendige hin-
aus formal bearbeitet, «verziert»; nicht
im Sinne einer Manipulation schoner
Formen, vielmehr, wie Rudolph Wittko-
wer in seinem im Jahre 1949 verdffent-
lichten Buch «Architectural Principles
in the Age of Humanism» betont, als
Ausdruck des besonderen, der Zeit an-
gepassten und kulturell gepriagten Men-
schenbildes. Mies van der Rohe ver-
wendet den I-Balken so wie er ist. Er
verwendet die konstruktiv notwendige
Stiitze direkt als Form-Element.
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Im Gegensatz zu friither gestaltet der Ar-
chitekt der Moderne nicht jedes Detail,
sondern verwendet Elemente in der
technisch vorgegebenen Form, gleich-
sam als Auswahl aus einem Katalog.

Die technische Notwendigkeit be-
stimmt die Form des Elementes. Diese
wird als schon empfunden und bedarf
keiner Ausschmiickung. Die gestalteri-
sche Leistung liegt in der Wahl der Ele-
mente und der Art, wie diese Elemente
im Sinne einer architektonischen Ab-
sicht eingesetzt werden. Diese Art der
Verwendung konstruktiver Elemente
als Form-Elemente entspringt der ge-
stalterischen Absicht der Moderne. Das
Akzeptieren und Verwenden des tech-
nisch Notwendigen und Zweckmdéssi-
gen ist die Folge der Absicht, Objektivi-
tdt zu symbolisieren, das heisst Sach-
lichkeit sinnbildlich sichtbar zu ma-
chen. Diese Absicht zeigt sich auch in
der Betonung der Nutzung als Aus-
gangspunkt der Gestaltung, wie auch in
der Bevorzugung geometrisch eindeutig
bestimmter Formen, wie Wiirfel, Qua-
der, Zylinder, Kugel usw. (Es ist zu be-
achten: Sachdienlich zu sein ist grund-
sétzlich verschieden von
Sach(dien)lichkeit sinnbildlich sichtbar
zu machen.)

Diese wenigen Feststellungen sollten
geniigend belegen, dass die architekto-
nischen Vorstellungen die Art und Wei-
se bestimmen, wie Baumaterialien ein-
gesetzt werden; und, wenn wir Rudolph
Wittkower Glauben schenken diirfen,
so griindet diese Vorstellung auf dem
«besonderen, der Zeit angepassten und
kulturell geprdgten Menschenbild».
Diese Sicht legt die Vermutung nahe,
dass sich im Laufe der Zeit, wie das Bild
vom Menschen, sich auch der Stellen-
wert dndert, den man der Konstruktion
und den Installationen in der Architek-
tur beimisst. Ein weiteres Beispiel soll
dies belegen.

Louis Kahn: Richard Medical - Towers, Philadelphia. Grundriss des typischen Geschosses, Modellansicht.
Der Laborturm ist eine Nutzungs-, Konstruktions-, Installations - und Volumen-Einheit

Ein neuer Ansatz: Louis Kahn
(1901-1974)

Louis Kahn fordert von einem architek-
tonisch gestalteten Raum, dass der Be-
wohner erkennen kann, wie der Raum
gemacht wurde. In einem Interview er-
klarte er:

«Was ich als Flache bezeichne, nennt
Mies einen Raum, denn er kiimmert
sich nicht so sehr um die Unterteilung
eines Raumes. Hier bin ich mit ihm
nicht einig.» Kahn zeichnete dazu ein
Diagramm.

o o =] o a oo o
0O gl a
O oo .
=] a a a 0O oa o
a D (<

Wir haben eine grosse Fliche (a)
Man kann sie in vier Teile unterteilen (b, c)

«Mies nannte die ganze Fliche Raum,
ungeachtet der Anzahl der Unterteilun-
gen... Ich wiirde sie nur dann einen
Raum nennen, wenn sie nicht mehr auf-
geteilt wird . . . Mies l4sst in seinen Réu-
men eine Aufteilung zu, wihrend flir
mich die Wesenheit verlorengeht, wenn
ein Raum aufgeteilt wird.»

Architektonischer Raum ist fiir Kahn
mehr als lediglich eine Flache; eine Fli-
che hat nicht die Eigenschaft einer
Ganzheit. Sie wird vielleicht materiell
begrenzt, geistig aber durch nichts zu-
sammengehalten. Ein architektonischer
Raum braucht fiir Kahn mehr als raum-
definierende Elemente. Der Raum ist
gemacht: Er braucht daher die Kon-
struktion. Der Raum wird bewohnt: Er
braucht daher Licht, das heisst Offnun-
gen. Durch das gestaltete Zusammen-
wirken von Nutzung, Licht, Raum und
Konstruktion entsteht eine Ganzheit,

die den architektonischen Raum aus-
zeichnet. Eine solche Ganzheit entsteht
aber kaum aus nur einem Raum. Raum
ist nicht isoliert; er steht in einem Zu-
sammenhang; er hat angrenzende Riu-
me. Kahn bildet daher seine Einheit als
Gruppe von hierarchisch gegliederten
«bedienten» und «bedienenden» Réu-
men.

Richards-Medical-Towers

Louis Kahn verwirklichte diese Vorstel-
lung beim Medizinischen Forschungs-
labor der Universitdt von Pennsylva-
nia, den Richards-Medical-Towers in
Philadelphia (1957/61). Kahn befiirch-
tete, dass die fiir die Labors.notwendi-
gen Gerdte, Installationen und Leitun-
gen die Arbeitsrdume «iiberwuchern»
wiirden. Installationen haben die Ten-
denz, vom Raum Besitz zu ergreifen;
die Tendenz, den Menschen in seinem
«Spielraum» einzuengen und festzule-
gen, ja ihn gar génzlich zu verdringen.
Technische, mit Maschinen ausgeriiste-
te Riume sind kaum Réume des
menschlichen Lebens. Damit die Ma-
schinen den Lebensraum nicht domi-
nieren, darf man sie weder verherrli-
chen noch negieren; man muss sie beim
Entwerfen beachten und ihnen, ohne
sich als Architekt in technischen Einzel-
heiten zu verlieren, einen Platz zuwei-
sen. Im Sinne des Konzeptes von bedie-
nenden und bedienten Rdumen ordnete
Kahn der Fiille von Installationen und
Leitungen einen rdumlich angemesse-
nen und technisch sinnvollen Platz zu,
ohne den eigentlichen Lebensbereich zu
beeintrichtigen.

Die Grund-Einheit, der Laborturm, be-
steht aus acht libereinanderliegenden,
quadratischen Arbeitsflichen. Die tra-
genden Stiitzen liegen an der Aussensei-
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Richard Medical-Towers. Aufbau eines Laborturmes. Die Versorgung und Entsorgung eines Turmes erfolgt in den Vertikal-Schéchten und den horizontalen, raum-

haltigen Geschosstragern

te, in den Drittelspunkten des Feldes,
was eine stiitzenfreie Laborfldche er-
moglicht. Jeder Laborturm hat an der
Peripherie mehrere Vertikalschéchte fiir
Leitungen, Abluftkandle und Nottrep-
pen. Wie der Ausdruck Laborturm an-
deutet, ist diese Grundeinheit sowohl
eine Nutzungseinheit wie eine volume-
trische Einheit; sie ist auch eine selb-
stindige Konstruktionseinheit.

In einer ersten Etappe entwarf Kahn
fiir die medizinische Forschung eine

Gruppe von drei Labortiirmen, an-
geordnet um einen zentralen Installa-
tionsturm mit allen Erschliessungen
(Treppen, Lifte usw.) und gemeinsamen
Nebenrdumen (Toiletten, Lager). In der
zweiten Etappe schloss er an den einen
«Ausleger» zwei weitere Tiirme fiir die
biologische Forschung an. Bei den Bio-
logietiirmen wurde die Konstruktion et-
was vereinfacht und versucht, die Blen-
dung der Arbeitsfldchen zu reduzieren,
das Konzept wurde aber beibehalten.

Richard Medical-Towers: Perspektivskizze
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Dieses Laborgebdude ist erwdhnens-
wert, nicht weil es anders als iiblich aus-
sieht, sondern weil ihm ein neuartiges
Denken zugrunde liegt: ein Konzeptio-
nalisieren der Nutzung und der Instal-
lationen. Dies erkannte auch der Bakte-
riologe Jonas Salk. Fiir 1959 erhilt
Louis Kahn von Jonas Salk den Auf-
trag, ein gleich grosses und gleicharti-
ges Laborgebdude zu bauen. Es ist na-
heliegend, dass Kahn versuchte, die
Maingel der Medical-Towers auszumer-
zen. Ein Vergleich beider Bauten ist da-
her aufschlussreich.

Das Salk-Institut

Kahn begann nicht sofort mit dem Ent-
wurf des Laborgebdudes fur biologi-
sche Forschung des Salk-Instituts in La
Jolla, Kalifornien (1959/65). Angeregt
durch ein Gesprdach mit Salk, der er-
wihnte, dass auch Picasso an einem sol-
chen Ort arbeiten konnen sollte, setzte
sich Kahn noch einmal mit der Tétig-
keit des Forschens auseinander. Dabei
stellte er fest, dass das Forschen aus
zwei wesensméssig verschiedenen Té-
tigkeiten besteht; Unterschiede, die sich
auch im Verhalten des Forschers zeigen.
In der einen Tétigkeit, die man bezeich-
nen konnte als «griibelndes Herausfin-
den, was man eigentlich tun sollte», ist
der Forscher zuriickgezogen, in sich
verschlossen. Jede Ablenkung wird als
Stérung empfunden; er ist nervds und
unansprechbar. In der anderen Titig-
keit iiberpriift er mit der Versuchsan-
ordnung die erarbeiteten Resultate.
Wihrend der Versuch lauft, sucht er die
Ablenkung; er ist gesprdchig, aufge-
schlossen und zu Spéassen aufgelegt. Die
eine Titigkeit, die «Material-Beschaf-
fung», ist hauptsdchlich eine geistige
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Arbeit; die andere, die «Material-Aus-
wertung», eher eine mechanische.

Dieser Unterschied in der Sicht der Ar-
beit des Forschens fiihrt zu einer diffe-
renzierten Gestaltung der Arbeitsridu-
me. Beim Salk-Institut entwirft Kahn
einerseits Laborflachen mit allen Instal-
lationen und anderseits Studiordume
fiir den einzelnen Forscher. Die Studio-
rdume sind «Einzelzellen» mit Eichen-
tisch und Biichergestell. Die Ausblicke
sind bildartig gerahmt mit Blick aufs
Meer oder den gemeinsamen Hof. Der
einzelne Studioraum ist eher klein. Der
Forscher hat aber die Mdglichkeit, in
gedeckten Aussenrdumen zu wandeln.
Die Installationen im Studioraum sind
auf ein Minimum beschridnkt: ein Was-
seranschluss, manchmal eine Kochni-
sche. Im Gegensatz dazu ist die Labor-
flache mit allen Installationen ausgerii-
stet; staubfrei, klimatisiert, keimfrei.
Alle Leitungen werden in drei horizon-
talen «Leitungsraumen» gefiihrt. Diese
Réume werden gebildet durch ge-
schosshohe Vierendeel-Triger, eine
konstruktive Massnahme, die ermdg-
licht, die drei Laborflichen stiitzenfrei
zu halten. An der einen Léngsseite der
Laborflachen liegen die vertikalen
Schdchte mit Nottreppen, Vertikal-Lei-
tungen, Toiletten usw.; auf der anderen
Lingsseite die Studiordume. Diese Ge-
bdudegruppe kommt gleichartig zwei-
mal vor. Die beiden Reihen der Studio-
rdume bilden die Léingsseiten eines
rechteckigen Hofes, der das Zentrum
der gesamten Anlage ist. Durch seine
Lage am Rande einer steil abfallenden
Klippe erlebt man vom Hof aus auf der
Ost-Seite die Landschaft und auf der
West-Seite den Ausblick aufs Meer, den
fernen Horizont, wo Himmel und Was-
ser sich treffen.

rdume angeordnet sind

Vergleich Medical Towers-Salk
Institut

Der Vergleich der zwei Laborgebiude
zeigt, dass das Erkennen der wesens-
madssig unterschiedlichen Titigkeiten in
der Arbeit des Forschens zu einer diffe-
renzierteren Gestaltung der Riume
fiihrte. Im Sinne des Konzeptes der be-
dienten und bedienenden Riume ent-
sprechen jeder Tétigkeit mehrere Riu-
me: Die Studiordume mit den dazwi-
schen liegenden Aussenrdumen und
dem auf der Hofebene liegenden
«Wandelgang» bilden die eine Einheit;
die Laborrdume mit den Installations-
geschossen, den Vertikalschichten und
Nottreppen die andere.

Jede dieser Raumeinheiten hat die not-
wendigen Installationen, welchen einen
angemessenen und technisch sinnvol-
len Platz zugewiesen wurde. Die Instal-
lationen werden akzeptiert und als
Partner zu Raum und Konstruktion im
Entwurf beachtet; sie werden nicht ver-

Louis Kahn: Laborgebaude des Salk-Instituts, La Jolla. Situation und Grund-
riss. Die Labortrakte begrenzen seitlich einen Hof, in dem turmartig die Studio-

dréngt, aber auch nicht als Ausdrucks-
mittel betont.

Der Vergleich der zwei Laborgebdude
zeigt aber auch, dass Kahn, trotz der
unterschiedlichen Erscheinung, die ar-
chitektonischen Prinzipien beibehilt.
Eine Nutzungseinheit ist zugleich auch
Raumeinheit, Konstruktionseinheit,
Volumen- und Form-Einheit. Nicht ein
Aspekt dominiert die anderen. Raum,
Konstruktion und Form haben wohl
verschiedene Merkmale; sie sind un-
gleichartig, nach Kahn aber gleichwer-
tig. Ein Aspekt ist ohne die anderen
nicht existenzfahig; sie bedingen einan-
der.

Vergleich: Kahn - Mies

Kahn spricht der Konstruktion und den
Installationen einen hoheren Stellen-
wert zu, als dies in der Tradition der
Moderne der Fall war.
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Salk-Institut, La Jolla. Schnitt durch einen Gebdudetrakt
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Ghnlichef Aussenbereich, auf der Platzebene ein Wandelgang

LoF

“In der Moderne sind Raum und Kon-
» struktion konzéptionell zwei voneinan-
. der getrennte Systeme, jedes der eige-
ren Logik gehorchend. Konstruktive
Probleme konnen unabhédngig von
rdaumlichen und nutzungsméssigen An-
forderungen behandelt werden (und
umgekehrt). Diese konzeptionelle Tren-
nung von Raum und Konstruktion
erdffnete um 1930 neue gestalterische
Moglichkeiten, die den neuen Stil be-
-griindeten.

Die Moderne ist gekennzeichnet durch
ein neuartiges Raumerlebnis: die Ver-
wirklichung der Vorstellung des konti-
nuierlichen Raumes in der Architektur.
(In Philosophie und Wissenschaft ist
kontinuierlicher Raum schon lange
denkbar.) Architektonischer Raum
kann nun gestaltet werden, ohne dass
rdumliche Abmessungen durch kon-
struktive Forderungen eingeengt wer-
den. Raum und Konstruktion sind
nicht mehr identisch, sondern werden

Salk-Institut, La Jolla. Die Volumen begrenzen unterschiedlich grosse Aussenbe-
reiche; der gemeinsame Platz wird oft mit einem Klosterhof verglichen

gesehen als dialektisch einander gegen-
iiberstehend. Zusammen machen sie die
Qualitdt des Gebdudes aus. Die Kon-
struktion bildet den von Raum «durch-
fluteten» Rahmen. Dieses Raum-Gitter
ist nicht tektonisch aufgebaut; oben
und unten werden nicht unterschieden.
Die Konstruktion ist im Ausdruck
a-tektonisch. Auch fiir die Raumdefini-
tion sind Boden oder Decken dasselbe
wie Winde, ndmlich raumdefinierende
Elemente. Begriffe wie oben, unten,
links, rechts, vorne, hinten, usw. wer-
den erst wesentlich bei der Beriicksich-
tigung der Benutzung des Gebdudes
durch den Menschen, der (noch immer)
an die Schwerkraft gebunden ist. Raum
«an sich» und «fiir sich» existiert in
einem schwerelosen Feld.

Fiir Kahn sind Raum, Konstruktion
und Nutzung viel inniger miteinander
verbunden. Nach Kahn muss der Be-
wohner eines architektonischen Rau-
mes erkennen kdnnen, wie der Raum
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gemacht wurde. Offnungen sind nicht
(wie in der Moderne) Liicken zwischen
raumdefinierenden Elementen; auch
nicht beliebig angeordnete Locher in
einer Mauer. Offnung, Licht, beleuchte-
te und dunkle Wandflachen, Boden,
Decke, Konstruktion und Raum miis-
sen als Einheit gesehen und erlebt wer-
den; erst dann kann nach Kahn die Ar-
beit des Architekten gelingen. Entwer-
fen ist ein gleichzeitiges Bearbeiten aller
Aspekte eines Bauwerks. Raum an sich
und fiir sich interessiert Kahn weniger
als der bewohnte Raum. Dass Architek-
tur entsteht, braucht der Raum einen
Beniitzer, er braucht den Menschen.

Und heute?

Kahns Beitrag zur heutigen Architektur
wird viel zu wenig beachtet. Dies ist
zum einen verstidndlich, braucht es
doch aussergewOhnliche Fahigkeiten,
um ein Bauwerk als Einheit aller
Aspekte (Nutzung, Raum, Konstruk-
tion, Material, Form, Ort) zu gestalten.
Das mangelnde Verstdndnis von Kahns
Bedeutung hat aber tiefer liegende Wur-
zeln: Ursache ist eine ungute Entwick-
lung der Architektur, die aber bereits in
der Moderne angelegt war. Die konzep-
tionelle Trennung einzelner Aspekte er-
mdoglichte grossere Freiheiten in der
Gestaltung der Raume; aber, selbstver-
standlich lagen in dieser Trennung auch
Gefahren. Wie so oft in der Geschichte
wurden im Laufe der Zeit die negativen
Aspekte entscheidender. In der Tren-
nung liegt die Gefahr der Verselbstdn-
digung einzelner Aspekte, und in dieser
die Gefahr der Dominanz eines Aspek-
tes liber alle anderen.

Bereits im Spatwerk von Mies van der
Rohe wird deutlich, dass von den zwei
Aspekten (Raum/Konstruktion) die
konstruktiven Belange immer wichtiger
werden. Mit der Tendenz zu grosseren
Spannweiten und hoheren Bauwerken
werden bautechnische Probleme ent-
scheidender. Gepaart mit der Moglich-
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keit, diese neuen technischen Forderun-
gen unabhdngig von rdumlichen
Aspekten zu bearbeiten, lag die Versu-
chung nahe, rdumliche Qualititen zu
vergessen.

Die Folgen der Entwicklung

Mit den Folgen dieser Entwicklung
miissen wir uns noch heute auseinan-
dersetzen. Dominierend ist das techni-
sche «Know-how»; das Hauptanliegen
der Moderne, der Raum, liegt verschiit-
tet unter einem Berg von technischen
Problemen. Quantitative Aspekte be-
stimmen den Entwurf. Es wird nicht
Raum gestaltet, sondern eine geniigend
grosse (meistens zu grosse) Flache ge-
schaffen.

Zwar werden immer noch die Formen
der Moderne gebraucht: aussenliegende
Stiitzen, durchgehende Fensterbinder,
a-tektonischer Aufbau der Fassade,
geometrische Korper. Doch die ge-
stalterische Absicht der Moderne, Sach-
lichkeit sinnbildlich sichtbar zu ma-
chen, hat in unserer rationalen automa-
tisierten Zivilisation ihre kulturelle und
gesellschaftliche Bedeutung verloren.
Die Formen werden weiter angewen-
det, aber sinnentleert, mehr aus Ge-
wohnheit.

Ziel der Gestaltung ist eine werbewirk-
same und attraktive Form; gesucht sind
technische Extravaganzen. Die Folge
davon ist ein raffiniertes Manipulieren
von Materialien und Konstruktionsele-
menten, mit dem Ziel, das Bauwerk
«sexy» zu machen. Man sucht architek-
tonischen Ausdruck im Sinne von De-
koration, als etwas Aufgesetztes, nach-
traglich Hinzugefiigtes. Trotz ausgewo-
gener Proportionen und erlesenen
Materialien entsteht daher der FEin-
druck des Beliebigen; das Bauwerk
bleibt  befremdend  nichtssagend,
stumm.

Man wiirde erwarten, dass eine Vielzahl
von Architekten sich gegen diese Rolle
des «Dekorateurs» mit Vehemenz auf-
lehnen. Doch das Gegenteil ist der Fall!
Enttduscht muss man feststellen, dass
die anregendsten und fdhigsten Archi-
tekten unserer Zeit, wie Charles Moore,
Robert Venturi, Robert Stern und
Michael Graves derartige Aufgaben
ohne Bedenken annehmen. Sie alle ha-
ben zum Beispiel Entwiirfe fiir die Best
Products Company gemacht. Die Best
Products Company ist eine Warenhaus-
kette mit 74 Warenhdusern (genannt
Showrooms) in zehn Staaten der USA.
Die Gesellschaft erstellt zurzeit jahrlich
zwischen zehn bis fiinfzehn neue Ge-
bdude, alle genormt: ein zweistdckiger
Backsteinbau ohne Fenster, rund 70 m
breit, 60 m tief und 9 m hoch. 65% der

Der Standard-Bau der Best-Products

Der Vorschlag von Charles Moore: Zwilf Elefanten in reflektierendem Porzellan

Fliche dient als Lager, der Rest als Aus-
stellungsfldche. Von aussen gesehen ist
der Bau ein schmuckloser Backstein-
Quader, auf einer Seite mit einem Vor-
dach und dem Firmen-Signet «BEST»;
ein Bauwerk also ohne jegliche archi-
tektonische Anspriiche. Die Best-Com-
pany stellte nun einer Auswahl der be-
kanntesten Architekten die Frage:
«Was machen Sie mit einer genormten
fensterlosen  Backstein-Kiste?» Die
Antwort der «Auserwihlten» war:
«eine Prunkfassade!».

Einige Beispiele

Im Sinne des «Decorated shed» ver-
kleidet Robert Venturi den Backstein-
bau mit Prozellan-Platten mit einem
iiberdimensionierten Blumen-Muster.

Robert Stern sieht das Alltags-Ritual
des Shopping als eine kulturelle Hand-
lung des heutigen Amerikaners und ent-
wirft die « Tempel-Front der Konsum-
Gesellschaft». Die Fassade soll die Um-
formung der Werte darstellen; die « Me-
topen» stellen Produkte dar, die die
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Der Vorschlag von Robert Stern: Die « Tempelfront der Konsumgesellschaft»

Best-Company verkaufen. Sie geben
auch Hinweise auf die Organisation der
Ausstellungsfliche im Innern der Kiste.

Charles Moore erinnerte sich an die
zwei Stein-Elefanten, die den Eingang
der Internationalen Ausstellung in San
Francisco von 1939 «bewachten». Er
entschloss sich, die Elefanten (weil sie
so schon waren) nach 40 Jahren wieder
entstehen zu lassen; zwar mit kleinen
Unterschieden: Aus zwei wurden zwolf
Elefanten, und aus mattem Stein wurde
reflektierendes Porzellan.

Keiner der Beitriige bezweckt die Ver-
besserung der rdumlichen Qualitdt der
hinter der Prunk-Fassade liegenden Ki-
ste. Weder fiir den Kéaufer noch fiir den
Verkdufer, der hier acht Stunden im
Tag zu «leben» hat, wird gesorgt. Die
Entwiirfe sind zwar unterhaltend, si-
cher auch werbewirksam und umsatz-
fordernd. Aber die Architekten haben
sich kaum mit grundsatzlichen archi-
tektonischen Problemen auseinander-
gesetzt, wie zum Beispiel mit der Ent-
wicklung von Raumvorstellungen-
auch nicht mit der Anwendung neuer
Konstruktionsmethoden oder dem Pro-
blem der Beziehung Nutzung-Raum-
volumetrische Gliederung. Die archi-
tektonische Aufgabe wurde reduziert
auf die Gestaltung einer Fassade, und
dieser (sich selber gestellte) Auftrag
wird als geeignetes kiinstlerisches Mit-
tel betrachtet fiir einen Kommentar zur
heutigen Gesellschaft; als Rohmaterial
fiir eine kiinstlerische Kritik des Kul-
turgebarens der Konsumgesellschaft.
Es handelt sich bei diesen Entwiirfen
eher um kiinstlerische Aussagen zur
Zeit, als um architektonische Entwiirfe,
eher um Versuche mit architektoni-
schen Formen (moglicherweise gedacht
als Hinweis auf vergessene Quellen der
Architektur), als um ein Gestalten von
Riumen fiir das Leben der Menschen.
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Doch - sowenig wie Kultur eine Deko-
ration des Lebens ist, ebensowenig
kann Architektur eine Dekoration der
Konstruktion sein. Fiir einen Beitrag
zur Architektur braucht es mehr als le-
diglich ein attraktives Haus.

Der Architekt schafft Rdume fiir Men-
schen. Hiezu sind Form, Konstruktion,
Material und auch die Nutzung nicht
Selbstzweck, sondern Mittel. Gelingt es
dem Architekten, ein Bauwerk als Ein-
heit aller Aspekte (unter Einbezug der
Zeit und des Ortes) zu gestalten, dann
entsteht ein Beitrag zur Architektur. Ein
neuer Stil kommt nicht darum herum,
den Stellenwert aller Aspekte neu zu de-
finieren.

Folgerungen

Wir haben Bauten von Mies van der
Rohe, Louis Kahn und der Best Pro-
ducts einander gegeniibergestellt. So-
wohl bei Mies van der Rohe wie bei
Kahn bilden Raum, Konstruktion und
architektonischer Ausdruck eine Ein-
heit. Diese Einheit ist zwar unterschied-
lich in der Absicht und abweichend im
Stellenwert der technischen Anforde-
rungen, doch gemeinsam haben Mies
und Kahn das Bestreben, eine Ganzheit
zu schaffen: bei Mies durch ein dialekti-
sches Zuordnen von Raum und Kon-
struktion, wihrend Kahn eine Raum-
einheit von bedienten und bedienenden
Riumen bildet, die zugleich auch Nut-
zungseinheit, Konstruktionseinheit,
Volumen- und Form-Einheit ist. Diese
Gegeniiberstellung macht zudem deut-
lich, dass sowohl der Stellenwert tech-
nischer Anforderungen, wie auch die
Art des Umgehens mit Konstruktions-
Elementen nicht unverdnderlich fest-
steht, sondern in jeder Zeit neu be-
stimmt werden muss.

Die Projekte der Best Products zeigen,
dass die heutige Zeit sich nicht durch

das Bestreben zur Einheit, sondern
durch ein loses Nebeneinander cha-
rakterisieren ldsst.

Diese Vorstellung, durch das Neben-
einanderstellen einzelner selbstdndiger,
in sich selbst geniigsamer Elemente
einen Beitrag zur Architektur zu ma-
chen, unterscheidet sich wesentlich von
Kahns Bemiithungen aus verschiedenen
auch widerspriichlichen Elementen
eine Ganzheit anzustreben. Selbstver-
stindlich gelingt es Kahn besser, die
allzuleicht in Vergessenheit geratenen
rdumlichen Qualitdten zu gestalten.
Raum wird nicht als Opfer von techni-
schen und ¢konomischen «Sachzwén-
gen» auf lediglich beniitzbare Flachen
reduziert.

Die in den Projekten der Best Products
sichtbare und fiir die heutige Zeit cha-
rakteristische Haltung wird erst recht
bedeutungsvoll, wenn man Architektur
als Ausdruck des jeweiligen Menschen-
bildes sieht, - eine Vorstellung, die
nicht nur in der Architektur giiltig ist.
Werner Heisenberg, Nobelpreistriager
der Physik, erkldrte in einem Vortrag
mit dem Titel: « Das Naturbild der heu-
tigen Physik»: «Auch in der Naturwis-
senschaft ist der Gegenstand der For-
schung nicht mehr die Natur an sich,
sondern die der menschlichen Frage-
stellung ausgesetzte Natur, und inso-
fern begegnet der Mensch auch hier
wieder sich selbst...» «Wenn von
einem Naturbild der exakten Naturwis-
senschaften in unserer Zeit gesprochen
werden kann, so handelt es sich also
eigentlich nicht mehr um ein Bild der
Natur, sondern um ein Bild unserer Be-
ziehung zur Natur...»

Analog konnen wir feststellen, dass der
Architekt sich nicht mit Form oder
Raum an sich beschiftigt, sondern mit
Form- und Raum-Vorstellungen des
Menschen und begegnet dabei letztlich
sich selbst.

Dies gilt auch fiir technische Mittel wie
Konstruktion und Installation. Fiir Ar-
chitekten und Ingenieure geht es dar-
um, welche technischen Mittel sie aus
der Fiille der Maoglichkeiten wéhlen,
wie sie diese einsetzen, mit welchem
Ziel, und welchen Stellenwert sie ihnen
zuordnen. Der Entwerfer - sei dies nun
der Architekt oder der Ingenieur - ist
nicht mit einem ausschliesslich techni-
schen Problem konfrontiert, sondern
mit seiner Beziehung zur Technik und
begegnet letztlich auch hier sich selbst.

Adresse des Verfassers: Hanspeter Stockli, dipl.
Arch. ETH/SIA, Schachenfeldstr. 16,8967 Widen
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