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HERAUSGEGEBEN VON DER VERLAGS-AKTIENGESELLSCHAFT DER AKADEMISCHEN TECHNISCHEN VEREINE, 8021 ZURICH, POSTFACH 630

Palladio und seine Wirkung auf den europaischen Barock

Von Richard Ziircher, Ziirich

Wenn man von der Wirkung Palladios auf spitere
Epochen sprach, so war bisher fast nur vom Klassizismus die
Rede, nicht aber vom Barock, als dessen eigentlicher Wider-
part der grosse Vicentiner seit dem spéateren 18. Jahrhundert
aufgerufen wurde. Demgegeniiber soll hier versucht werden,
die Fruchtbarkeit Palladios auch im Barock aufzuzeigen und
zwar in dessen verschiedenen Phasen und Léndern, England
muss dabei ausgeklammert bleiben, da dort die Prédsenz
Palladios so reich und zugleich so sehr durch eigene Bedin-
gungen gebrochen ist, dass sie eine eigene Bearbeitung bean-
sprucht.

Die Wirkung von Palladios Schaffen, seiner Bauten
wie seiner Biicher, stiitzt sich auf zwei Urtypen der kiinst-
lerischen und der geistigen Uberlieferung: auf die Idee als
inneres Bild und den Logis, als Wort in seinem weitesten
Sinne geistiger Vermittlung. Das Weiterwirken von Ideen
Palladios — als innere Bilder begriffen — muss nicht unbe-
dingt auf eine dussere Konfrontation seiner Werke mit den
von ihm beeinflussten Architekten beruhen, sondern es ge-
niigt oft eine innere Auseinandersetzung, die fiir eine ver-
gleichende Architekturbetrachtung in ihren Ergebnissen am
fertigen Bauwerk sichtbar wird. Dabei handelt es sich gerade
im Barock nur in den seltensten Féllen um eine vollige
Gleichsetzung, wie in den Palladio-Kopien des Klassizismus,
sondern um Modifikationen, die jedoch die schopferische Be-
rithrung mit dem Urbild voraussetzen.

Die Architektur Palladios, die durch seine «Quattro
Libri» theoretisch unterbaut wird, ist von einer ausgespro-
chenen Vorbildlichkeit, die im Klassizismus zur Nachah-
mung, in den zu Palladio kontraren Stromungen des Barock
jedoch zur schopferischen Auseinandersetzung drdngte. Die
Vorbildlichkeit Palladios lisst sich einmal als eine echt
eigentliche Kanonisierung der Antike begreifen, um deren
Uberlieferung sich schon etwas vorher Serlio, sowie andere
Theoretiker und Architekten bemiihten, doch nie in jener
Reinheit und Systematik, wie durch Palladio. Sein Werk ist

Andrea Palladio: Hauptfassade der Villa Barbaro in Maser, um 1555
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zwar nicht an revolutionirer Kraft, jedoch an Weite der
Wirkung mit Michelangelo verwandt. Doch wenn dieser als
der geniale Neuerer den Glauben der Hochrenaissance an die
irdische Vollkommenheit des Kunstwerks nunmehr im Sinne
des Manierismus mit einer bis zur Willkiir gesteigerten
Subjektivitidt in Frage stellt und damit in einer den Betrach-
ter iiberwiltigenden Gewaltsamkeit der kommenden Epoche
des Barock die Bahn bricht, so verkorpert Palladio in vielem
das Gegenteil. Seine Personlichkeit geht ungleich mehr in der
Objektivitit des Werks und dessen theoretischer Darlegung
auf, wobei Vergleichbarkeit und Beziehungsreichtum sich von
jenem Charakter des Einzigartigen und Unvergleichlichen
abheben, womit die Schopfungen Michelangelos uns immer
wieder in ihren Bann ziehen.

Palladio hat wie kein anderer die klassische Antike
evoziert, nicht nur, wie es die Ansicht der Klosterinsel von
San Giorgio iiber das Bacino di San Marco in Venedig
hinweg vor Augen fiihrt, als ferne Bilder der Vollkommen-
heit, sondern auch in bewundernswert flexibler Anwendung
auf die verschiedensten Aufgaben, auf den Stadtpalast mit
Strassenfassade und Hof, wie auf die Villa mit ihren Neben-
gebduden, und nicht nur auf die Fassaden, sondern auch auf
die Innenrdume von Kirchen. Die Antike wird dabei be-
schworen gleichsam im Dienst eines durch nichts mehr zu
iiberbietenden Ideals, doch zugleich wird sie benutzt, zur
Gestaltung von durchaus neuzeitlichen und damit der Antike
entfremdeten Aufgaben, so vor allem im Kirchenbau, doch
auch in den Wohnsitzen eines Adels, der unter anderen
Voraussetzungen lebt als in der Antike. In dieser Zwischen-
stellung gewinnt Palladio seinen eigenen Charakter: er ver-
mittelt mit seinen Bauten und Biichern zur Antike, die er
wiederum zum Mittel macht, um seinen Werken, und zwar
nicht nur den Kirchen, eine geradezu sakrale Weihe zu
verleihen.

Mit seiner durch die Theorie geklarten und gemaéssigten
Haltung verbindet Palladio jene besondere Einstellung, die




wir am ehesten als «bildhaft» bezeichnen konnen. Die zur
Vision gesteigerte Tempelfront der Inselkirche von San
Giorgio, die auf das kunstvollste dem Auge dargebotenen
Saulenfronten seiner Villen, die zum «Bild» gefasste Sdulen-
fassade seines Palazzo Chiericati, sie zeigen Bauten, die
weniger als plastische Korper umschritten, als vor allem
gesehen werden sollen.

Die Bauten Palladios setzen einen Primat des Optischen
voraus, der auf das Umschreiten verzichtet und sich auf das
Nur-sichtbare beschrinkt, was bisweilen mit ganz realen
Mitteln erreicht wird, indem der Blick wie durch Scheuklap-
pen gelenkt wird.

Ein solches unter dem Primat des Optischen stehendes
Architekturerlebnis findet sich urspriinglich nicht in Rom
und Florenz, sondern in Oberitalien und hier wiederum in
Venedig und seiner Terra ferma, zu der ja auch Vicenza
gehort. Es erfihrt seinen fruchtbarsten Widerhall in der
Kunst des architektonisch gestalteten Biithnenbildes, zunédchst
in Oberitalien und dann von dort aus in Wien, den habsbur-
gischen Lindern und in Siiddeutschland. — So viel auch
Rom dem europidischen Barock gegeben hat, gerade in den
ekstatischen Synthesen zwischen den verschiedenen Kiinsten,
wie sie Bernini gelang — so steht in der Wirkung auf den
europdischen Barock neben Rom doch Oberitalien in seiner
die Architektur eher als ruhiges Bild gestaltenden Art. Aus
dieser Landschaft gehen zwar im 17. Jabrhundert auch Bor-
romini und Guarini hervor, als Exponenten eines iiberaus
spirituell bewegten Barock, doch vermdgen sie den von
Palladio gelegten Grund nicht vollig aufzuheben, sondern sie
erginzen auf das fruchtbarste seine Wirkung namentlich auf
Osterreich und Bohmen. Neben dem schon als Sitz der
Pipste weltumfassenden Rom ist es die in einer ganz anderen
Architekturauffassung sich dussernde Art Venedigs, die durch
Palladio ibre eigene, bis nach Russland und Nordamerika
reichende Weltgeltung erfuhr.

Palladio hat in Vicenza die verschiedensten Modifikatio-
nen der klassischen Sdulen und Pilasterordnung vorgefiihrt.
und er hat in der «Rotonda» sowie in anderen Villen, doch
auch im Palazzo Thiene durch die giebelgekronte Séulenfront
dem Mittelrisalit die Feierlichkeit eines klassischen Tempels
gegeben. Von Palladio, aber auch von dem eben damals von
franzosischen Archidologen vermessenen und publizierten
Tempel von Baalbek in Syrien iibernimmt die Louvre-Kolon-
nade das Motiv der Tempelstirne und stellt zugleich die
grosse Ordnung auf ein eigenes Sockelgeschoss, wie dies —
auf Palladio, doch auch auf romische Paldste Bramantes und
Raffaels zuriickgehend — Berninis Palazzo Odescalchi tut,
von dem auch die Risalitgliederung der Pariser Place Ven-
doéme abhingig ist. Schon die genannten Beispiele zeigen, wie
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Andrea Palladio: Palazzo
Thiene in Vicenza, Mo-
dellaufnahme, um 1545

Palladio zwar nicht die einzige Kraft der Entwicklung dar-
stellt, doch dieser eine ganz bestimmte Richtung, namlich zu
massvoller Klirung und bildhafter Einstellung gibt. Es ist
begreiflich, dass verwandt geartete Ldnder, wie Frankreich
und Holland, sich lieber den Vorbildern Palladios als jenen
Roms verschrieben, nicht nur, um einem von den Pépsten
der Gegenreformation gepriagten, ausgesprochen katholischen
Barock auszuweichen, sondern auch aus einer zu Venedig
verwandten Atmosphire heraus.

Neben der durch den Mittelrisalit beherrschten Breiten-
entfaltung sind die Fassaden Palladios vorbildlich auch in
ihrer Hohenentwicklung. So iibernehmen die Geschossfolge
von Palazzo da Porto Festa die Risalite der Gartenfront in
Versailles, um sie jedoch im Sinne der «diaphanen Struktur»
letztlich der Gotik zu verriumlichen. Die manchen Paldsten
in Vicenza aufgesetzte Attika wird von den meisten Barock-
Palisten im Sinne einer stirkeren Integration unter das
Hauptgebilk versetzt. In dieser Weise, doch noch immer den
Stempel palladianischer Ruhe und Klarheit tragend, préisen-
tiert sich das Rathaus (heute konigliches Schloss) in Amster-
dam, vor allem auch durch sein giebelgekrontes Mittelrisalit.

Diese, wie schon gesagt fiir den Villenbau, doch auch fiir
viele Stadtpaldste geltende Auszeichnung einer Fassade zu
tempelhafter Wiirde gelangt iiber die Louvre-Kolonnade
nach den Niederlanden, wo das neben dem Amsterdamer
Rathaus bekannteste Beispiel das Mauritshuis in Den Haag
ist und weiter nach Nordwestdeutschland und England, um

J. von Campen: Mauritshuis, Den Haag, 1633 bis 1635
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Claude Perrault: Ostfront des Louvre in Paris,
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im Berliner Zeughaus, im Schloss von Charlottenburg, im
Neuen Palais bei Potsdam, oder im Schloss von Miinster in
Westphalen einen jedes Mal wieder anderen Grad von ba-
rocker Abwandlung zu finden. Doch auch viel weiter siidlich,
in der Orangerie in Fulda oder den seitlichen Hoftrakten des
Wiirzburger Schlosses finden sich Palladios Geschossfolgen
und Risalitbildungen, die auch hierhin iiber Paris und Am-
sterdam gelangt sind.

In Wien und Prag, sowie in den schlossartigen Abteien
des Osterreichischen Barock iiberspielt zwar der blithende
Reichtum des Ornaments die puritanische Zuriickhaltung, in
welcher in Frankreich und den Niederlanden und von dort
aus bis zu einem gewissen Grad auch in Nordwestdeutsch-
land die Ideen Palladios iibernommen wurden; dafiir verbin-
den sich die von Tempelgiebeln zu Risaliten hervorgehobenen
Ordnungen mit jenem in einem mittelbaren Sinn fiir Palladio
so bezeichnenden Zug zum «Bildhaften», der unter seinen
Villen besonders in Masér hervortritt. Dort namlich schlies-
sen sich die in Wirklichkeit zuriickgestaffelten seitlichen
Trakte mit dem Mittelbau fiir den auf diesen ausgerichteten
Betrachter zu einem mit realem Raum durchsetzten Bild
zusammen. Das «Bildhafte», das einem mit realem Raum
durchschichteten Biithnenprospekt verwandt ist, spielt in
Osterreich seine Rolle, besonders schon im Wiener «oberen
Belvedere», wo Lukas v. Hildebrandt den Bau zu einer
fatamorgana-ahnlichen Vision verzaubert. Aber auch Fischer
v. Erlach, der dltere und strengere Rivale Hildebrandts,
iibernimmt von Palladio nicht nur Geschossfolgen und Risa-
litbildung, sondern auch die so wesentliche Idee des Bildhaf-
ten und zwar vor allem in den uns fast nur in Entwiirfen
erhaltenen Gartenbelvederes, in denen mit sehr barocken
Mitteln das Auge wie auf einer Bithne zwischen Seitenkulis-
sen auf den Abschlussprospekt eines sublimen Architektur-
gebildes gelenkt wird. Zwar in der Durchfithrung von den
viel strengeren Formen Palladios sehr verschieden, sind
diese «Lusthduser» des Osterreichischen Barock den Kirchen
und Villen des grossen Vicentiners in ihrer visiondren Ent-
riicktheit ungleich verwandter als allen romischen oder fran-
zOsischen Vorbildern, die nunmehr fiir Osterreich in der so
fruchtbaren Spéatphase des europdischen Barock ebenfalls
massgebend wurden.

Wie nicht nur Fassaden, sondern auch Innenrdume als
«Bild» gestaltet werden konnen, zeigen die insbesondere von
Palladios «Redentore» in Venedig abhidngigen Kirchen nicht
nur in Oberitalien, sondern auch in Tirol und Sitiddeutsch-
land. «Il Redentore» gehort bereits mit seiner zwischen
minaretthaft schlanke Glockentiirme gespannten Tempelfront
zu jenen fernen Bildern der Vollkommenheit, mit denen
Palladio die hervorragendsten Punkte des durch breite Was-
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serraume bestimmten Stadtbilds in Venedig auszeichnet.
Doch erst recht das Innere gibt dem bereits durch Santa Maria
dei Miracoli und San Fantino gestalteten, sehr veneziani-
schen Motiv der Chorkuppel eine Vollendung, die iiber die
strenge Formensprache hinaus dank ihrer Harmonie klassisch
zu nennen ist. Die auf eigenem Tambour iiber kleeblattfor-
mig abgerundeten Kreuzarmen aufsteigende Kuppel kront
einen zudem noch in Sdulenstellungen hinter dem Hochaltar
sich 6ffnenden Raum, der vom Langhaus durch einen hohen
Bogeneinblick schon etwas abgesondert und dadurch zum
«Bild» entriickt ist. In der Nachfolge dieser szenographisch
differenzierten Raumreihe wire in Mailand San Fedele, in
Bologna San Salvatore zu nennen. Das gleiche Thema instru-
mentiert mit spatbarockem Pathos St.Jakob in Innsbruck
und in noch konsequenterer Biihnenperspektive der lichte
Rokokoraum von Diessen am Ammersee.

Die Wirkung Palladios kann methodisch auf zwei ver-
schiedenen Wegen festgestellt werden, die sich fruchtbar
erginzen sollten. Der eine stellt an spdteren Bauten Motive
und Systeme und dariiber hinaus Gedanken und Erinnerun-
gen aus dem Schaffen Palladios fest, wobei frellich gerade im
Barock das Vorbild oft verdndert worden ist, einmal durch
Einfliisse aus anderen Quellen, unter denen Michelangelo der
bedeutendste ist, gefolgt und ergidnzt durch das franzosische
17. Jahrhundert, das sich neben Palladio die romische Hoch-
renaissance Bramantes und, wie in Baalbek, die unmittelbare
Antike zum Vorbild nimmt, um sich in Perrault und Har-
douin-Mansard eine eigene, nunmehr auch auf das tiibrige
Europa wirkende Klassik zu schaffen. Die auf solche Weise
immer breiter und reicher werdende Tradition des euro-
pdischen Barock wird im weiteren auf das natiirlichste er-
gidnzt durch das Eigene, das jede neue Generation in den
einzelnen Léndern hinzutut, zuerst in Italien, dann in Frank-
reich und Holland und schliesslich auch in Osterreich und
Deutschland.

Die andere Methode ist nicht phdnomenologisch, son-
dern pragmatisch. Sie untersucht die theoretische Auseinan-
dersetzung der spédteren Baumeister mit Palladio, wie sie sich
aus Sitzungsberichten der Akademien vor allem in Frank-
reich dokumentiert und wie sie auch in den Bibliotheken,
Schriften und Reisen der einzelnen Architekten sich quellen-
maéssig nachweisen ldsst. Wieweit dann eine solche urkund-
lich bezeugte Auseinandersetzung mit Palladio und zwar
insbesondere mit seinen «Vier Biichern» kiinstlerisch frucht-
bar wurde, kann allerdings nur durch die Stilanalyse an den
fraglichen Bauten aufgezeigt werden, wozu hier der freilich
sehr sporarische Versuch unternommen wurde.

Adresse des Verfassers: Prof. Dr. Richard Ziircher, Huttenstr. 49,
8006 Ziirich.
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