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a b

Bild 8a. Eine Brennkammer BK vor der
Gasturbine GT

turbine GT2

Bild 8. Drei mogliche Gasturbinen- und Brennkammerschaltungen

turbine gearbeitet werden muss, ist je nach dem notwendigen
Enddruck eine, oder meist mehrmalige Zwischenkiihlung
(allenfalls auch Nachkiihlung) erforderlich. Ohne eine solche
wiirden unzuldssige Lufttemperaturen auftreten; ferner redu-
ziert sich durch Zwischenkiihlung die Antriebsleistung.

Auch ein meist zweigehdusiger Verdichteraufbau wird
unumginglich, vorzugsweise mit einem Niederdruckteil, der
mit einer Drehzahl von 3000 U/min arbeitet, also einen
direkten Antrieb durch den Motor zuldsst. Zwischen Hoch-
und Niederdruckteil wird ein DrehzahlerhGhungsgetriebe not-
wendig, da die Endverdichtung (auf 25 bis 70 bar) nur mit
einer hochtourigen Verdichterausfithrung maoglich ist.

Turbine und Brennkammern:

Ja nach dem moglichen Speicherdruck und auch je nach
der Bauweise werden unterschiedliche Schaltungen der Turbine
und der zugehorigen Brennkammern empfohlen, Bild 8.

Die drei vor allem in Frage kommenden Schaltungen
sind [7]:

Kunst am Bau

Bild 8b. Eine Brennkammer BKI1 vor der
Hochdruckturbine GT1
Brennkammer BK2 vor der Niederdruck-

c

Bild 8c. Speicherluftvorwidrmung im Wéirme-
austauscher WA und erste Expansion in der
Luftturbine LT, hierauf Erhitzung in der
Brennkammer BK und zweite Expansion in
der Gasturbine GT

und eine zweite

a) Brennkammer vor Gasturbine (STAL-LAVAL), vorzugs-
weise mit Wirmeaustauscher zwischen Turbinenabgasen und
Druckluftzufuhr.
b) Zweimalige Lufterwdrmung: in einer ersten Brennkammer
vor dem Hochdruckteil bei 30 bis 50 bar auf 550 bis 600 °C,
und in einer zweiten Brennkammer bei etwa 7 bis 10 bar auf
825 °C vor dem Niederdruckteil der Gasturbine (BBC).
¢) Die dem Speicher entnommene Luft wird vorerst im Wér-
meaustausch mit den Abgasen auf etwa 300 °C vorgewdrmt
und in einer dem eigentlichen Gasturbinenteil vorgeschalteten
Luftturbine von z.B. 45 auf 11 bar entspannt; hierauf erfolgt
eine Wiedererhitzung auf 825 °C in paarweise seitlich der
Turbine angeordneten Brennkammern in gleicher Ausfiih-
rung wie bei den offenen stationdren Gasturbinen (KWU).
Die Schaltung a) diirfte vor allem bei Anlagen mit
Driicken der gespeicherten Luft von nur 20 bis 30 bar an-
gezeigt sein. Zweimalige Lufterhitzung geméss b) wird erst
bei Driicken von iiber 40 bar in Frage kommen, ebenso die
vorgeschaltete Luftturbine gemaéss c). (Schluss folgt)

Architektur-Kosmetik oder Bereicherung der Umwelt?

Von Dona Dejaco, Zirich

«Kunst am Bau» in tausendfacher schlechter Wiederholung: Die
Skulptur steht in volliger Beziehungslosigkeit zum Bau

320

DK 7:725.1

Die Wechselbeziehung zwischen Architektur und Kunst wird
heute allgemein als unbefriedigend und gestért empfunden. Dieser
Umstand gab den Anstoss fiir ein Symposium zum Thema
«Architektur und Kunstgestaltung», das die Sektion Ziirich der
Gesellschafr Schweizerischer Maler, Bildhauer und Architekten
(GSMBA) am 21. Januar in Ziirich veranstaltete.

Das Unbehagen, das sich allemal ausbreitet, wenn von
der heutigen «Kunst am Bau» die Rede ist, pragte auch das
«Ambiente» dieses Symposiums, zu dem sich zahlreiche
Architekten und Kunstschaffende aus Ziirich und allen Landes-
teilen eingefunden hatten. Die Voten der zehn Referenten,
unter ihnen Prof. Alfred Roth, Kunstkritiker Peter Killer,
die Architekten Manuel Pauli und Franz Steinbriichel, die
Maler Hans Gantert, Remo Roth und Max Friihauf, fithrten
2u folgender Analyse:

Architekt und Kiinstler haben sich in der heutigen Zeit
auseinandergelebt. Die Selbstverstindlichkeit, mit der Bau-
meister, Maler und Bildhauer der vergangenen Jahrhunderte
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Das Beispiel der Universitit Konstanz (Innenhof) gibt Mut fiir die
Zukunft: Fiir einmal ist die totale Integration von freier kiinstlerischer
Gestaltung und Architektur iiberzeugend méoglich geworden

Hand in Hand arbeiteten, gemeinsam planten und «ein
Ganzes» schufen, besteht nicht mehr. Oberste Gesetze der
heutigen Gebrauchsarchitektur sind Zweckrationalitdt, Funk-
tionalismus. Das kiinstlerische Empfinden, die tiefere Bezie-
hung zu den bildenen Kiinsten iiberhaupt, ist bei der Mehr-
zahl der Architekten notgedrungen verkiimmert — die Diktatur
der Vorfabrikation ldsst der schopferischen Phantasie herzlich
wenig Spielraum. Steht nun so ein mittelmassiger offentlicher
Bau, (ein Schulhaus, ein Verwaltungsgebédude, ein Spital, ein
Freizeitzentrum) in seiner architektonischen Irrelevanz fertig
da, so wird er — sofern er von einiger (kultureller) Bedeutung
ist — im Nachhinein mit Kunst verbrdamt, mit einer dekora-
tiven Attrappe in Form von Wandbemalung oder Skulptur.
Die Kunstkredite, so der Ziircher Architekt Manuel Pauli,
werden meist erst in letzter Minute freigegeben, und die
Kiinstler werden oft erst beigezogen, wenn der Rohbau schon
steht. So ist es nicht verwunderlich, wenn das kiinstlerische
Attribut vielfach in auffallender Beziehungslosigkeit zum Bau-
werk, zu dessen Bestimmung wie auch zur Umwelt dasteht.
Dem Bauwerk wird Alibi-Kultur angeheftet gleich einer
Ansteckbrosche auf einem faden Kleid. Alibi-Kultur, nach
der niemand ruft, ausser das schlechte Gewissen: «Kunst am
Bau ist das zweiprozentige (Prozentsatz des Bau-Kunstkredits
in Deutschland) schlechte Gewissen iliber den Zustand einer
Gesellschaft, in der Kunst — je nach Bedarf — Marktobjekt
oder Reliquie in Musentempeln ist, der jedoch keine Bestim-
mung des Verhiltnisses von Kunst und Gesellschaft gelingt.
Kunst am Bau ist das zweiprozentige schlechte Gewissen tiber
den kunstlosen Zustand unserer Gesellschaft». So formuliert
eine deutsche Architekturzeitschrift niichtern das Dilemma.

Der Ruf nach Synthese

Radikale Stimmen postulieren heute: «Es gibt keine
Kunst am Bau — es gibt nur Bau-Kunst!» Wie man diesen
Begriff auch spalten will — gemeint ist in jedem Fall das
interdisziplindre Denken, Fiihlen und Handeln, die absolut
notwendige vermehrte Zusammenarbeit zwischen Architekt
und Kiinstler. Die geistigen, sozialen und kiinstlerischen
Funktionen sollten {iibereinstimmen. Prof. Alfred Roth,
Ziirich, plddierte dafiir, dass an den Universitidten und Kunst-
hochschulen mit der Erziehung zur Synthese der Kiinste
endlich ernst gemacht werden miissste. «Kunst steht im
modernen Strassenbild auf verlorenem Posten. Ihr Stellen-
wert auf der urbanen Prioritdtenliste ist zuunterst, die Ver-
kehrsregelung zuoberst...» so Kunstkritiker Peter Koller. In
Anbetracht des Substanzverlustes unserer Stidte und Bauten
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Naturvolker kennen keine Trennung von Kunst und Bau, eines ergianzt
das andere, der kiinstlerische Ausdruck ist eine unbewusste Lebensnot-
wendigkeit

miisste der Kiinstler zur Schaffung eines kreativen Klimas
im urbanen Gefiige beigezogen werden, er sollte am ganzen
Bauprozess mitbestimmend sein. Was natiirlich wiederum
eine vermehrte Auseinandersetzung des Kiinstlers mit den
Bediirfnissen und Problemen der Gesellschaft voraussetzt. Ist
es ein Wunder, dass die Passanten auf kiinstlerische Atttribute
am Bau — auch wenn sie gut sind! — kaum reagieren? Sie
konnen sie nicht in ihr Leben einbeziehen, sie sind zu blossen
Zuschauern degiadiert statt zu Akteuren in einem kiinstlerisch
und ereignisreich gestalteten Erlebnisraum, in dem Kunst
und Architektur in echter Integration ineinanderfliessen und
die Menschen verbindlich zur Kommunikation, zum schop-
ferischen Denken und Handeln einladen. Das Visuelle ist nur
ein Teilaspekt der Aufgabe, die Kunst am Bau zu erfiillen hat.

Ein aufregendes und begliickendes Resultat der totalen
Zusammenarbeit von Architekten und Kiinstlern stellt die
neue Reformuniversitit von Konstanz dar — fiir eine Alma
mater geradezu eine Tollkiihnheit. Der Besucher wird vom
belebenden Ambiente sofort gefesselt, wandert angeregt durch
die seltsam gegliederten, bunten, in der Hohenlage versetzten
Riume, befiihlt ungewohnte, von kiinstlerischem Geist inspi-
rierte Formen und Materialien, und man beobachtet, wie
Studenten selbstvergessen iiber die verspielte Hiigel-, Rinnen-,
Treppen- und Brunnenlandschaft des Innenhofes der Univer-
sitdt tinzeln. Und hier passiert es: Die verbindliche kiinstle-
rische Gestaltung 10st ein verdndertes inneres Verhalten aus,
macht aus dem blossen Zuschauer einen Miterlebenden. Der
dussere Rahmen der Konstanzer Universitit entspricht folge-
richtig auch der interdisziplindren Orientierung des Hoch-
schul-Konzeptes.

An diesem Beispiel zeigt sich auch, dass sich die Kunst
keineswegs immer der Architektur unterordnen muss: Die
Kunst kann den «Tenor» des Gebdudes bestimmen — «gute
Architektur vertriagt das!», wie der Maler Hans Gantert
richtig sagte. Ein weiteres bedeutendes Beispiel des 20. Jahr-
hunderts fiir kommunikative Kunst am Bau geistig-politischen
Inhalts sind die «muralles», die Mauerbilder-Gebdude der
mexikanischen Revolution von Siqueiros, Rivera, Orozco.

Die Situation des Bau-Kunstkredites in der Schweiz

Dem Wunsch nach engerem Zusammengehen von Archi-
tekt und Kiinstler schliesst sich auch gleich der Wunsch nach
besserer Zusammenarbeit zwischen den genannten und den
Behorden an. Denn die offentliche Hand als gewichtige Bau-
herrin ist demnach auch wichtige Auftraggeberin fiir Kunst
am Bau. Die Regelung der Kunstprozente ist von Kanton zu
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Kanton und von Stadt zu Stadt verschieden. Die Stadt Ziirich
z.B. riaumt fiir die kiinstlerische Gestaltung der Bauwerke
gesetzlich 1,5% der Baukosten ein. Der Bundeskredit fiir
Kunst am Bau von jahrlich 600000 Fr. wurde voriibergehend
zur allgemeinen Emporung auf 100000 Fr. zusammenge-
strichen. Vermutlich wird der Bundeskredit fiir die nédchste
Zeit unter einer halben Million bleiben — dies bei einem Bau-
volumen des Bundes von einer Milliarde! In Deutschland
betrigt der Bundeskredit fiir Kunst am Bau wenigstens 2 %,.
Mit einer Resolution, die am Symposium vorgestellt wurde,
will sich die GSMBA fiir eine weniger starre Regelung der
Kunstprozente einsetzen. Die GSMBA plddiert fiir einen
variierenden, der Bedeutung des jeweiligen Bauwerkes ange-
messenen Prozentsatz mit einem Richtwert zwischen 0,5 und
2%, und zwar als gesamtschweizerische Richtlinie.

Gesucht: neue Inhalte!

Diese neue Regelung wiirde wohl etwas mehr schop-
ferische Freiheit in die Handhabung des Bau-Kunstkredites
bringen; aber dem Missstand, dass die kiinstlerische Gestal-
tung unserer baulichen Umwelt dem Kiinstler meist noch in
Form eines Gnadenbrotes, eines letzten kleinen Knochens
von der grossen Mahlzeit, iiberlassen wird, begegnet man
damit noch nicht an der Wurzel. Lag den Referenten auch
sichtlich eine Bewusstmachung der unbefriedigenden Situation
in Sachen Kunst am Bau am Herzen, so wurden die tieferen
Ursachen des Unbehagens doch nur am Rand gestreift: Dass

Nekrologe

t Maurice Hartenbach, dipl.
Bauingenieur, von Basel und
Ziirich, geboren am 21. Marz
1908, ETH 1927 bis 1931,
GEP, SIA, ist, wie wir im
Heft 14 kurz vermerkt ha-
ben, am 29. Dezember 1974
gestorben. Er wirkt weiter
durch sein grosses Lebens-
werk, als ob er seine Freun-
de und Kollegen nie ver-
lassen hitte.

Nach Abschluss seines
Bauingenieurstudiums an der
ETH hat er im Berner In-
genieurbiiro Siegfried aner-
kannt gute Bauten berech-
net und konstruiert, u.a. in
Bern die Gewerbeschule und
die Kasinogarage, in Wabern den Bau der Landestopogra-
phie, und dann die ersten Schalensheds: Fabrik Bally und
Drahtwerke Biel (vergl. EMPA-Bericht iiber Belastungspro-
ben, 1947). In Kriegszeiten umfassten die sorgfaltigen Pro-
jekte und Berechnungen auch Holzkonstruktionen wie zum
Beispiel die Flughalle in Belp. 1947 veroffentlichte er eine
Methode fiir die Berechnung prismatischer Faltwerke.

Im Jahre 1944 wurde das Ingenieurbiiro Hartenbach &
Wenger, Bern, und 1956 ein Zweigbiiro in St-Blaise gegriin-
det, das dann unserem Bauwesen wichtige Marksteine der
Entwicklung schenkte: Bauten der Maggia-Kraftwerke (Ver-
bano und Cavergno-Peccia), Industriebauten mit Schalen-
sheds, zum Beispiel SBB-Werkstitten Ziirich, Giesserei Ron-
dez, Métaux Précieux, Neuchatel, Weber AG, Aarberg,
IHCO Zofingen, Jutzler Oberburg, Hochhiuser PTT Oster-
mundigen und Inselspital Bern.

’ A
MAURICE HARTENBACH
dipl. Bauingenieur

1908 1975
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uns heute nidmlich zu einem Ineinandergehen von Kunst und
Bau, wie wir es in der Romanik, Gotik, Renaissance, im
Barock vor uns haben, vorlidufig die gesellschaftlichen und
kulturellen Voraussetzungen fehlen! Die Lage ist heute eine
andere als vor Jahrhunderten. Das Denken ist von Zweck-
rationalitit und Materialismus bestimmt, das Sensorium fiir
den ideellen Wert des kiinstlerischen Engagements innerhalb
der Architektur verkiimmert. Durch das Fehlen hoherer
geistiger und ethischer Ideale verféllt auch die Kraft zum
kiinstlerischen Ausdruck. Das Ergebnis ist die unségliche Ver-
hisslichung unserer Stidte, die Brutalisierung und Triviali-
sierung der Architektur, die im Formalismus ein (untaug-
liches) Remedium zu finden glaubte.

So war es jedenfalls bis jetzt. Eine langsam ins Bewusst-
sein vordringende Sehnsucht des heutigen Menschen nach
«Inhalten» aber, nach einer Umweltgestaltung, die iiber die
reine Funktion hinaus die innere Entfaltung des Menschen
fordert, ldsst uns Hoffnung schopfen. Pioniertaten wie die
Uni Konstanz sind wichtige Signale. Diese Sehnsucht konnte
dahin fiihren, dass der Mensch wieder lernt, sich von Kunst
etwas sagen zu lassen — umgekehrt wiirde die Kunst ihrerseits
zweifellos wieder «besser», lebens- und umweltbezogener, da
sie nicht mehr als I'art pour l'art abseits stiinde, sondern
wieder eine wesentliche Aufgabe in der Gesellschaft zu er-
fiillen hétte.

Adresse der Verfasserin: Dona Dejaco, Neptunstrasse 69, 8032 Ziirich.

Den Briicken galt aber die erste und letzte Liebe dieses
geborenen Ingenieurs, von dessen Kenntnissen und Fahig-
keiten u.a. folgende Bauten zeugen: Vorgespannte Mont-
bijoubriicke iiber die Aare in Bern, Autobahnbriicke Com-
paccio (TI), Briicke tiber die Thielle (BE/NE), Thalgut-
Autobahnbriicke iiber die Aare (mit normal zu derselben
angehiangter Auffahrtsrampe), vorgespannte Leichtbeton-
briicke Reinhadern (mit angebauter Auffahrtsrampe), Auto-
bahnviadukt Landeron Ost (noch im Bau).

Maurice Hartenbach hat die Entwicklung der Vor-
spanntechnik von allem Anfang an mit Liebe und aktivem
Interesse gefordert. Seine Wankdorftribiine in Bern war eine
der ersten schweizerischen Anwendungen der neuen Kon-
struktionsmethode. Er hat dann noch vorfabrizierte, vor-
gespannte Schalensheds entwickelt und u. a. fiir die Usine
Dubied in Marin angewandt.

Eingehende wissenschaftliche Abklarung der Grund-
lagen fiir alle diese Bauten ergab den Schliissel zu diesen
grossen Erfolgen. Beispielsweise hat Maurice Hartenbach
noch in den letzten Jahren das komplizierte Problem krum-
mer kontinuierlicher Balken mittels einer einfachen bau-
statischen Methode gelost («Schweiz. Bauzeitungy 88 (1970),
H. 35, S. 786-790). Dieser anerkannt tiichtige Ingenieur war
auch haufig Preisrichter bei Briicken- und Industriebauwett-
bewerben, hatte er doch schon oft selber mit Erfolg an
fritheren Konkurrenzen teilgenommen.

Maurice Hartenbach stellte in selbstloser Weise seine
reichen Erfahrungen den Fachkollegen zur Verfiigung, ins-
besondere durch den Schweizerischen Ingenieur- und Archi-
tekten-Verein, in dessen Vorstand der Sektion Bern er jahre-
lang tdtig war sowie in vielen schweizerischen und interna-
tionalen Fachkommissionen (SIA-Normenkommissionen
103, 162, 165 und IVBH, FIP, CEB).

Das stets freundschaftliche Eingehen auf Diskussionen
aller Art wurde oft zu unvergesslichen Festtagen in seinem
wunderschonen Heim am Neuenburgersee, durch das Mit-
wirken der lieben Familie Hartenbach, ganz besonders aber
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