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Bild 10. Ansicht des Steuerpultes

die Uebersetzung der Bewegungsiibertragung zwischen den
Ablenkern 11 und der Stange 127 und damit die Statik der
Regelung verdndert, Die Slange 127 ist iiber eine Gewinde-
spindel mit einem Kolben verbunden, an dessen oberem Ende
das eine Ende des Hehels 119 gelagert ist. Die Gewinde-
spindel kann entweder am Handrad 121 oder vom Schalt-
brett aus mittels des Motors 122 verdreht werden, wodurch
sich der Kolben und mit ihm die Teile 119 und 113 auf-
oder abwértsbewegen und sich so die Turbinendéffnung ver-
dndert. Diese Vorrichtung dient zur Drehzahlverstellung,
wenn die Maschinengruppe vom Netz getrennt ist, bzw. zur
Lastdnderung beim Parallelbetrieb. Hine Rutschkupplung
verhindert ein Ueberlasten des Motors 122 in den Endlagen.

Der Katarakt 112 der nachgiebigen Riickfiihrung soll
bekanntlich die Stabilitdt der Regelung jeweils zu Beginn
der Regelvorginge stark erhohen, wobei diese aber immer
wieder vollig abklingt. Dementsprechend muss der Anlenk-
punkt des Hebels 119 zunichst den Regelbewegungen fol-
gen, nachher aber wieder in seine Ruhelage zuriickkehren.
Diese Funktionsweise wird durch den Kataraktkolben 112a
erreicht, der sich im Kolben 112 befindet und mit diesem
zwei Rédume umschliesst, die mit Oel gefiillt sind. Im Innern
des Kolbens 112a schafft ein federbelastetes Ventil 112b eine
feine, einstellbare Verbindung zwischen den beiden Rdumen;
an seinem oberen Ende greift ein Hebel an, der ein Gabel-
kurvensegment 117 trégt. In dieses greift eine Rolle 120 ein,
die an einer Blattfeder 116 befestigt ist und die Rolle in
das Kurvensegment 117 hineindriickt. Bei Regelbewegungen
nimmt der Katarakt 112 zunidchst den Kolben 112a durch
das Oelpolster mit, wobei das Segment die Rolle 120 unter
Ueberwindung der Kraft der Blattfeder 116 zuriickdriickt.
Damit {ibt nun aber die Rolle 120 eine Riickfiihrkraft auf
das Segment und weiter auf den Kolben 112a aus, der dieser
nach Massgabe der Oelstromung durch das Ventil 112b
nachfolgt, bis diese Organe ihre Ruhestellung wieder erreicht
haben.

Bei der Verstellung der Drehzahl bzw, der Last soll
das Regelgetriebe ungeddmpft, d. h. unter Ausschaltung
der Kataraktwirkung der nachgiebigen Riickfiihrung in
seine neue Stellung iibergehen. Dazu ist dem Lastverstell-
motor 122 ein Magnet 118 parallel geschaltet, der ein im
Kataraktkolben eingebautes Ventil 6ffnet und so den Kata-
rakt wirkungslos macht.

Bei Wasserturbinen sind die Regelgetriebe meist mit
Lastbegrenzungsvorrichtungen auszuriisten, die vom Schalt-
brett aus fernbetitigt werden konnen. Beim Bell-Regler be-
steht diese Vorrichtung aus einem Gestdnge 115, das durch
den Kataraktkolben 112 betétigt wird, dessen Stellung in
einem festen Verhiltnis zur Turbinentffnung steht. Dieses
Gestdnge wirkt auf den Steuerstiften 114 und verhindert
bei Erreichen der eingestellten Grenzlage des Kolbens 112
ein Awuslenken des Hauptsteuerschiebers 104a nach oben,
also im Sinne eines weitern Oeffnens der Wasserzufuhr zur
Turbine. Der Drehpunkt 115a des Gestdnges ldsst sich am
Handrad 123 oder vom Schaltbrett aus mittels des Elektro-
motors 124 hoher oder tiefer stellen und so die gewilinschte
Grenzlast einstellen. Die Stellung des Hebels 115a wird
mechanisch auf den Lastbegrenzungsanzeiger 157 im Steuer-
pult iibertragen.

Jede Maschinengruppe ist mit einem Sicherheits-Ge-
schwindigkeitsregler 171 ausgeriistet, der am rechtsseitigen
Laufrad angekuppelf ist und bei Erreichen einer Auslose-
drehzahl von etwa 500 U/min die Gruppe durch Ablassen
des Steuerdldruckes unverziiglich stillsetzt. Dieser Regler be-
steht im wesentlichen aus einem schwenkbaren Schwungring
177, der mittels einer Feder in der Betriebslage gehalten
wird. Bei Erreichen der Grenzdrehzahl iiberwindet die Flieh-
kraft des Ringes die Federkraft, so dass der Ring ausschligt
und mittels der Klinke 173 die Sperrung des Kolbenschiebers
172 16st, worauf sich dieser unter der Wirkung einer Feder
und des Oeldrucks verschiebt und dadurch die Steuerslleitung
zwischen dem Hauptsteuerventil 104 und dem Servomotor
40 mit dem Ablauf verbindet, worauf dieser die Strahlablen-
ker auf volle Ablenkung stellt. Nach erfolgter Notabschal-
tung sind der Schieber 172 und die Klinke 173 durch Beta-
tigen eines Riickstellknopfes wieder in ihre Betriebsstellung
zu bringen.

Die Notauslosung kann auch, falls es notig ist, vom
Steuerpult aus durch Betdtigen des Druckknopfes 140
mittels des Magneten 106 eingeleitet werden. Durch Erregen
des im Betrieb spannungslosen Magneten 106 offnet sich
mittels eines kleinen Hebels das Vorsteuerventil 106a, wo-
durch der sonst unter Oeldruck stehende Raum {iber
dem Kolbenschieber 105 mit dem Ablauf verbunden wird.
Dadurch hebt sich dieser und verbindet die Steuerdlleitung,
die zum Servomotor 40 fiihrt mit dem Ablauf, so dass dieser
unabhéngig von der Stellung des Hauptsteuerkolbens 104a
die Strahlablenker auf Nulleistung einstellt und die Schliess-
bewegung der Nadeln einleitet.

Vom Sammelpunkt der Druckoélleitungen fiihrt eine be-
sondere Leitung zu einem Oelkiihler 44 und von diesem in
den Oelbehélter zuriick. Die Durchflussmenge wird an einer
Blende 45 eingestellt. Zum Einstellen der Kiihlwassermenge
dient der Schieber 49, wihrend der Durchfluss am Anzeiger
50 liberwacht werden kann.

Schluss folgt

Die Entwicklung des siiddeutschen Kirchenraumes im Zeitalter des Spitbarocks

Von Prof. Dr. Richard Ziircher, Ziirich

Die fliissige Verbindung von Kreis, Quadrat, griechi-
schem Kreuz, Achteck und Stern, die in besonders dyna-
mischer Form die im zweiten Weltkrieg zerstorte Franzis-
kanerkirche in Ingolstadt auszeichnete, beschiftigt von nun
an Fischer in fast allen wichtigeren Bauten. Sie wandelt
sich ab in Aufhausen im Sinne einer gewissen Vereinfachung,
nédmlich unter Verzicht auf die sich vorrundenden Emporen
in den Diagonalen, sowie noch schlichter in Rinchnach, und
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Schluss von Seite 8

sie gewinnt an luzider Klarheit ihre geradezu Xklassische
Kristallisation in Rott am Inn (1759), um schliesslich in Al¢o-
miinster (1763) ins Greisenhafte zu erstarren.

Die Verbindung des Zentralraumes mit longitudinalen
Tendenzen, die das innere Ziel der ganzen Reihe bildet, er-
f{ilit sich durch das Anfiigen eines selbstdndigen Chorraumes
bereits in Fischers St. Annakirche zu Miinchen, sowie in Auf-
hausen, Rinchnach und Altomiinster. Die Vorbilder dazu
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stammen aus Oberitalien (z.B. S. Guiseppe in Mailand) und
wurden durch Viscardi nach Bayern vermittelt 21). Berg am
Laim und Rott am Inn jedoch verwirklichen ihrem ausser-
ordentlichen Range entsprechend die gleiche Tendenz jedes
Mal auf sehr eigene Weise: Im Berg am Laim fligt sich an
den Quadrat, Kreis, Achteck, griechisches Kreuz und Stern
verschmelzenden Hauptraum zweimal als gewissermassen
doppeltes Echo ein jedes Mal kleinerer Zentralraum an, von
denen jeder dem vorangehenden &hnlich, indessen mnicht
gleich ist. Diese differenzierte Spiegelung ist es, die dem an
sich aus Italien iibernommenen Gedanken der sich perspek-
tivisch verjlingenden Raumfolge ihren ganz besonderen Zau-
ber verleiht, — Demgegeniiber wire Altomiinster das Bei-
spiel, wie ein &hnlicher Versuch nicht mehr gelingt, indem
hier die Folge in allzu isolierte Elemente auseinanderbricht.
-— In Rott am Inn aber erscheint, der kristallhaft reinen
Ausgewogenheit dieses Werks entsprechend, der Hauptraum
in die Lingsaxe eingefligt zwischen je einem symmetrisch
gestalteten An- und Ablauf.

Der Hauptteil der zwischen Donau und Alpen, in Schwa-
ben und Bayern wiahrend der Zeit von 1720 bis 1770 entstan-
denen Kirchen ist das Werk von Johann Michael Fischer.
Neben ihm behaupten sich mindestens gleichwertig nur die
beiden so hervorragenden Schopfungen Dominikus Zimmer-
manns: Steinhausen und die Wies, denen sich im Rang be-
reits eine Stufe tiefer Glinzburg anschliesst. Als Arbeiten
mehr handwerklichen Charakters erscheinen daneben die
meisten der von den Vorarlbergern nach 1720 erbauten
Kirchen, deren schulméssig strenges Schema jetzt in einer
Zeit der geschmeidigen Auflockerung in den liberwiegenden
Fillen etwas veraltert wirkt. Und &hnlich im zweiten und
dritten Gliede stehen die bereits erwidhnten Bauten des Jo-
hann Georg Fischer aus Fiissen im ostlichen Seeschwaben
und im Allgdu. Auch in Altbayern gibt es neben J. M. Fischer
einzelne Meister, deren Rang zwar ebenfalls handwerklich ist,
deren Werke trotzdem nicht itibersehen werden diirfen. Na-
mentlich Joh. B. Gunetzsrhainer 31) (1693 bis 1763) beschif-
tigt sich mit dem in Bayern besonders aktuellen Gedanken
des Zentralbaues, ihn im Sinne des Lingsraumes abwan-
delnd, als Achteck, das sich kreuzférmig erweitert und zwar
in einer durch Altarraum und Orgelempore etwas stirker
betonten Langsaxe in Sandizell (1735), ferner in der
St. Anna Damenstiftskirche in Miinchen, wo der quergelegte
Chor sich sehr reizvoll nach den Seiten hin ins scheinbar
Unbegrenzte erweitert und mit einer eigenen Flachkuppel
sich an das ebenfalls schon zentralisierte Schiff anschliesst,
und endlich in der stattlichen Klosterkirche von Seeligenthal
in Landshut (1732), deren Vierung durch vier vor die abge-
schrigten HEcken gesetzte S&ulenpaare bereits etwas von
jener Pracht verspiiren lasst, die spiter J. M. Fischer in Otto-
beuren aufs hochste steigert.

Hine weitere Gruppe von Rokoko-Kirchen besitzt das
Donautal zwischen Regensburg und Passau. Wohl werden
sie an Bedeutung liberragt durch die Gotteshduser von Oster-
hofen, Fiirstenzell, Aufhausen und Rinchnach, die J. M. Fi-
scher gerade hier in seiner oberpfilzischen Heimat schuf.
Entweder ist es die reiche Dekoration, die in Metten das an
sich einfache Raumschema der tonnengewdlbten Wandpfeiler-
kirche schmiickt, oder die rhythmisch bewegte Abwandlung
desselben Wandpfeilersystems wie in Frauenzell (1749), was
diesen von den grosseren Residenzen und reichsunmittelbaren
Abteien entfernten Werken ihren Reiz schenkt.

Balthasar Neumann

Die Zeit zwischen 1720 und 1770 steht in Franken noch
stdrker als in Bayern unter der kiinstlerischen Herrschaft
eines einzigen Architekten. Es ist Balthasar Neumann (1687
big 1753), dessen Hinfluss das gesamte kirchliche Bauwesen
durchdringt 32). Als Leiter der fiirstbischoflichen Bauunter-

31) Ueber Gunetzsrhainer siehe Ad. Feulner op. cit., ferner N.
Lieb: Miinchner Barockbaumeister, 1941.

32) Die wichtigste Literatur iiber B. Neumann in den bei Schnell
& Steiner in Miinchen erschienenen Kirchenfithrern iiber Vierzehn-
heiligen, Gossweinstein, Maria Limbach u. a.
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nehmungen hat er mindestens beratend, sehr oft aber ent-
scheidend eingegriffen, und von seiner Meisterschaft zeugen
nicht nur die sehr umfangreichen Bauvorhaben, zu denen
neben Kirchen vom Range Vierzehnheiligens und Neresheims
auch der Schlossbau gehort, sondern selbst bescheidene Dorf-
kirchen. Neumann tritt uns fast nirgens alleine entgegen; er
hat iiber sich seine flirstlichen Bauherren aus dem von
wahrer Bauleidenschaft erfiillten Hause der Schonborns, und
es zeugt von der beidseitigen Erfiilltheit durch die gemein-
samen Ideale der Zeit, dass es bei allen Kontroversen nie
zu lihmenden Zwistigkeiten kam. HEs ist auch sicher nicht
nur dem vermittelnden und ausgleichenden Temperamente
Neumanns zu verdanken, dass er insbesondere in dem tiber
Jahrzehnte sich hinziehenden Riesenunternehmen des Wiirz-
burger Schlosses noch andere Meister neben sich duldete,
sondern die im Werke sichtbare Harmonie der verschiedenen
daran titigen Meister entspricht der inneren Uebereinstim-
mung der Epoche tiberhaupt.

Neumann ist mehr als J.M. Fischer oder Dominikus
Zimmermann eigentlicher Architekt gewesen. Seine Schop-
fungen konnen deshalb des fiir das siidbayrische Rokoko so
wesentlichen Raumschmuckes gelegentlich entraten, wie dies
Gaibach und Etwashausen beweisen. Ja es ist sogar moglich,
dass sie in einem dem Rokoko gegensétzlichen Stil dekoriert
werden, ohne an ihrem eigentlichen Kern wesentlich zu ver-
lieren, wie dies Neresheim zeigt. Seine Mittel gehoren der
reinen Architektur an. HEs sind die klassischen Ordnungen
des Pfeilers, der Sédule, des Bogens und des dreistufigen Ge-
balks, die nun freilich mit hochster Souver#dnitit abgewan-
delt und mit einem Sinn erfiillt werden, der in seiner umwél-
zenden Kiihnheit zunédchst vollig unklassisch ist. Denn Neu-
mann erscheint in gewisser Hinsicht als der grosse Revolutio-
nir, der fussend auf Guarini und den bohmisch frinkischen
Bauten Christof Dientzenhofers zu letzten Konsequenzen des
europédischen Barocks gelangt, darin zugleich die Mittelstel-
lung Frankens zwischen Bohmen und dem Rhein fruchtbar
machend. Doch bei aller Kiihnheit erweist sich Neumann
zugleich auch als Personlichkeit des Ausgleichs, nicht nur
in der diplomatischen Vermittlung zwischen verschiedenen
Meinungen innerhalb des jeweiligen Baukollegiums, sondern
auch im Kiinstlerischen. Die sinnlich dumpfe Leidenschaft
des bohmischen Barocks klart und strafft sich unter dem
Einfluss des Westens, den Neumann von seiner Pariser
Reise im Jahre 1723 her kannte. Paris und Prag finden
ihre Verméhlung, und daneben steht Wien, dessen kaiser-
liches Mass gerade im Schloss von Wiirzburg zu verspliren
ist. — Der Geist des Enzyklopéddischen unterscheidet Neu-
mann von den bisher hier erwdhnten Baumeistern und durch-
dringt seine Féhigkeit wie sein Werk. So, wie er zugleich
auch als Artillerist und Festungsingenieur tétig war, so
widmet er sich den verschiedensten Bauaufgaben, die sein
Schaffen wechselseitig befruchten.

In der Raumentwicklung von Neumanns Kirchenbauten
steht die Schonbornkapelle neben dem Wiirzburger Dome
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bohmischen Bauten Chr. Dien-
tzenhofers iibernehmen 33); er
wird sie von nun an immer ver-
wenden. So greift in Gaibach,
einer in ihrer HErscheinung
schlichten Landkirche, die Vie-
rung mit elastisch gefiihrten
Gurten ebenfalls in die Neben-
rdume und zugleich wachsen
aus diesen &hnlich gefiihrte
Gurten den ersteren entge-
gen 34)

Noch wesentlich weiter in
der Komplizierung geht das In-
nere der Schlosskapelle der
Wiirzburger Residenz. Hier deh-
nen sich verschiedene W&l-
bungsschalen iiber die ihnen zu-
gehdrenden Wandabschnitte
hinaus einander entgegen und
es geschieht die dabei entste-
hende synkopische Verschie-
bung der Wolbung gegeniiber
der Wand wiederum mit Hilfe
windschief gefiihrter Gurten,
in welchen sich die Wolbungs-
schalen beriihren 35).

In der Wiirzburger Schloss-
kapelle agiert eine grosse Zahl
von Séulen plastisch gegen den
Raum, und die lippige Pracht
der in farbigem Marmor, Stuck
und Fresken ausgefiihrten De-
koration tut ein iibriges, das
Raumbild malerisch zu verun-
kldren. Um so bewundernswer-
ter wird die Leistung Neu-
manns in  Vierzehnheiligen
(1743 bis 1772) sein, wo ein
noch grosserer Reichtum raum-
schopferischer Ideen zusammen
mit einer noch immer blithen-
den Dekoration seine Straf-
fung und Kldrung findet. Vor-
her jedoch schult Neumann
seinen Sinn fiir durchsichtige
Klarheit in zwei Kirchen, die
das traditionelle Schema der
longitudinalen Kuppelbasilika
abwandeln. Die 1821 abge-
brochene Klosterkirche von
Miinsterschwarzach gestaltete
ein in der Geschossfolge an die
Schlosskirche von Versailles
sich anlehnendes Wandsystem
in einer rhythmisch straffen
Jochfolge ebenfalls franzosi-
scher Observanz. Die Gewdlbe
verzichteten dementsprechend
auf jede synkopische Verschie-
bung mittels windschief ge-

33) Ueber die Beziehungen Neu-
manns zu Bohmen siehe: A. E.
Brinkmann: Von G. Guarini bis B.
Neumann. 1932, ferner R. Zir-
cher: Der Anteil.... 1938, p. 57 ff.
ferner G. Franz: Die Kloster-

am Anfang. Ein kreisformiger Kuppelraum greift hier in je  kirche Banz und die Kirchen B. Neumanns in ihrer Verbindung zur
einen seitlichen Raum derart hinein, dass die Gewodlbegurten bohmischen Barockbaukunst, in: «Ztschr. f. Kunstgeschichtey 1948,

windschief gefiihrt werden. Damit verwirklicht sich die Idee  P- 54 ff.

eines ausgreifenden Mittelraumes, die uns immer wieder 34) H. Reuter: Die Landkirchen B. Neumanns, in «Ztschr. fiir

im Schaffen Neumanns begegnen wird. Die dabei in doppelter =~ Kunstgeschichte» 1953, p. 154 ff.

Kurve, ndmlich in der Vertikalen wie in der Horizontalen 85) Z. Reuter: Neumanns Gewdlbebau, in: «Das Minsters, 1953,

gekrimmten Bogen, konnte Neumann von Banz und den p. 57 ff.
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fiihrter Gurten. — Die noch heute stehende Klosterkirche
von Gossweinstein im frankischen Jura hilt sich nicht ganz
so streng an westliche Vorbilder und verbindet eine noch im-
mer straffe Bildung des Einzelnen mit der ldssigen Weite der
gerade hier hervorragend schonen Raumabmessungen. Ueber
der Vierung aber, wo der Raum in ganz besonderer Harmo-
nie sich ausweitet, wird durch scharf profilierte Stichkappen
die flache Kuppelschale auf ein verhédltnisméssig kleines For-
mat zuriickgefiihrt, ein Gedanke, den an der ndmlichen Stelle
Vierzehnheiligen zu letzter Konsequenz entwickeln wird 36).
Wie in Vierzehnheiligen Neumann ein bereits verfahre-
nes Unternehmen rettete und aus dem von seinem Vorgénger
gemachten Fehler eine der gréssten Tugenden des Baues ge-
wann, ndmlich die innerhalb der gesamten Raumfolge zen-
trale Aufstellung des Gnadenaltars, fiihrt die Verbindung
von Anpassungsfihigkeit und Charakter vor Augen, die Neu-
mann wie einst Raffael auszeichnet. Im {ibrigen offenbart
der Raum die hochste und reichste Synthese von Entwick-
lungsreihen, die nicht nur fiir das Schaffen Neumanns, son-
dern flir die abendldndische Entwicklung iiberhaupt mass-
gebend sind: Der Typus der ldngsgerichteten Kuppelbasilika
wird auf die eigenwilligste Weise abgewandelt, ndmlich durch
Zerlegung in eine Folge sich seitlich ausweitender R&ume,
in denen nicht nur Lings- und Querrichtungen miteinander
verflochten sind, sondern in kiihnsten Synkopen tiiber den
quergestellten Rdumen das Gewolbe in sich tangierenden,
windschief gefiihrten Gurten sich zusammenzieht, um da-
zwischen in den Léngsovalen sich auszuweiten. Dadurch ge-
winnt namentlich die Vierung, die bisher sich in einer Kuppel
nach oben ausweitete, einen neuen Sinn, nédmlich den einer
hochsten Konzentration und Verdichtung in den struktiven
Teilen, nAmlich in den baldachinhaft sich beriihrenden Gur-
ten in der Hohe und in den sédulenbesetzten Vierungspfeilern,
zu denen sich die in den Kreuzarmen sich ausweitenden
Wéande zusammenziehen. — Mit dem Schema der Basilika
verbinden sich Elemente der Halle, denn im vielfach durch-
brochenen Geflige der inne-
ren Raumschale sind die
sdulenbesetzten Pfeiler ver-
hiltnisméssig weit gestellt,
so dass von den lichtdurch-
strahlten Nebenridumen aus
auch die Raummitte erhellt N
wird. So durchflutet das _\
Licht &hnlich wie in der l—f—

Spatgotik den Raum wund
schafft aus seinen im ein- [
zelnen so kompliziert gebil- S %
deten Teilen im Erlebnis > 7 : = e ‘ = |
eine Hinheit. Doch bhis zur '“?“{ NV ol i et NS a2 NVER G D e v SN el NN N
Romanik reichen die Erin- z = : : l ' L
nerungen, wenn ein erstes U : = ﬁ% i : ) '
westliches Querschiff vor =] . B LAl e oL LA
dem Langhaus die Léngs- ‘ : o Sl A T | ; F[[
axe durchbricht. = M = s

Die Vorentwiirfe, die in
einer fiir die grossen Unter-
nehmungen der Zeit Dbe-
zeichnenden langen Pla-
nungsarbeit dem Bau von
Vierzehnheiligen  vorange-
hen, &hneln in einer be-
stimmten Phase jenen der
schwibischen  Abteikirche
von Neresheim (1745 bis
1792). Auch dieses Werk,
selbst wenn es erst mach
dem Tode Neumanns in der
kargen und sproden Dekora-
tion des «Zopfstils» vollen-

AV
N
o

36) Ueber die typologische
Entwicklung Neumanns siehe
Hauttmann op. cit. p. 193 ff;
ferner R. Ziircher: Anteil der
Nachbarldnder . .. 1938, p. 57 ff. Neresheim, Emporengeschoss und Schnitt 1:700

Schweiz. Bauzeitung - 80, Jahrgang Heft2 - 11. Januar 1962 27



det worden ist, bedeutet die Kronung weitausgreifender
Systeme und kiihnster Gedanken. Jetzt ist es die schon von
Miinsterschwarzach abgewandelte Wandgestaltung der Ver-
sailler Schlosskapelle, die in synkopischer Verschiebung zu
der dariiber sich hinziehenden Kuppelfolge in Bewegung
gesetzt wird. Doch trotz der Kurvierung der einzelnen Wand-
abschnitte ist der Rhythmus strenger, die Gliederung noch
straffer als in Vierzehnheiligen, Tendenzen, die in der gross-
artigen Mittelrotunde ihren wahrhaft erhabenen Ausdruck
finden.

Der Gedanke der einen Léngsbau dominierenden Mittel-
rotunde liegt in der Zeit des reifen Rokoko. Er findet sich
sowohl in J. M. Fischers Rott am Inn, wie in der ungefihr
gleichzeitig von Michael Thumb vollendeten Klosterkirche
von St.Gallen. Allen drei Schopfungen gemeinsam ist das
Streben nach Abkldrung und Beruhigung, ohne dabei schon
der Starrheit des Klassizismus zu verfallen. Vielmehr ent-
steht in diesen von einer schwebenden Feierlichkeit erfiillten
Réumen so etwas wie eine Klassik des Rokoko. Denn aus der
Bewegung entwickelt sich jedes Mal eine Ruhe, die nicht von
Anfang gesetzt ist, sondern als das Ergebnis von noch kom-
plex zusammenspielenden Bemiihungen erscheint, Diese Be-
miihungen sind bei Neumann am kompliziertesten; die Aus-
gangslage ist die verwickeltste, doch umso vollendeter er-
scheint der in Neresheim daraus kristallisierte Rundtempel,
der zum Idealsten gehort, was jemals gebaut wurde.

Vielheit und Einheit der Entwicklung

Die Entwicklung, die der siiddeutsche Kirchenbau zwi-
schen 1580 und 1770 durchlduft, umfasst so verschiedene
Phasen, dass es auf den ersten Blick vermessen erscheint, sie
alle der gleichen grossen Epoche zuzuordnen. Dass dies mog-
lich ist, liegt an der inneren Kontinuitdt, die in Siiddeutsch-
land mit der Gegenreformation beginnt und mit dem Sieg
der Aufklérung in der zweiten Hilfte des 18. Jahrhunderts
endet. Geistige Krisen erweisen sich damit stirker als selbst
der Dreissigjdhrige Krieg, der mit seinen Verheerungen wohl
einen Einschnitt, nicht aber einen vélligen Unterbruch dar-
stellt. Der Zusammenhalt der Entwicklung wird einmal durch
die gemeinsame Formensprache getragen, welche im Sinne
des Formenschatzes, doch auch der «Ordnungens der durch
Italien neubelebten klassischen Antike in der zweiten Hilfte
des 17.Jahrhunderts ihre grosste Reinheit erlangt37), um
wéhrend der Mitte des 18. Jahrhunderts ihre freieste Ab-
wandlung zu finden. Die deutsche Neigung zum Vegetabilen,
zu einem Ornament, das naturhaft wichst und bliiht, war
schon fiir die Spédtgotik bezeichnend und durchdringt nun-
mehr im Rokoko die urspriinglich dem klassischen Siiden ent-
stammenden Formen, kommt aber auch schon in den Gir-
landen, Krénzen und Blattkapitédlen der vorangehenden Pha-
sen zum Ausdruck. — Aehnliches ldsst sich in der Entwick-
lung der Altédre erkennen, die ebenfalls gegen 1700 ein héch-
stes Mass von tektonischem Awufbau und plastischer Festig-
keit erreichen, und die néimliche Grundtendenz bestimmt die
Entwicklung des Kirchenraumes itiberhaupt, der von der feier-
lichen Strenge des Hochbarocks zu innerer Freiheit sich ent-
faltet und zugleich den gleichsam atmenden Rhythmus eines
lebendigen Organismus gewinnt,

Es ist nun ein ungewdhnlich fesselndes Schauspiel, wie
innerhalb einer europiischen Entwicklung, die gerade in den
bigsher flihrenden Lé&ndern, in Italien und Frankreich, schon
seit Mitte des 17. Jahrhunderts nach Auflésung der festen
Tektonik und nach den Iletzten Effekten der Dekoration
strebt, der siiddeutsche Kirchenbau zundchst das Gegenteil
sucht. So sind insbesondere die Bauten der Vorarlberger Mei-
ster durch ein hohes Mass von Korperlichkeit bestimmt, so-
wohl im Réumlichen, wie in den plastischen Einzelheiten. Der
Raum entweicht noch nicht ins Unbegrenzte, obwohl er von
einem Licht durchflutet ist, das auf das Sinnfilligste den Be-
zug zum Unendlichen veranschaulicht. Doch nicht nur in den
ihrer ganzen Stammesart entsprechend nach ruhiger Ge-
fasstheit strebenden Vorarlbergern erfiillt sich die zur Ver-

37) Hauttmann op. cit. p. 251, ferner R. Ziircher: Dauer und
Wandlung, p. 108 ff.
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festigung und Verharrung mneigende Hochstufe des siid-
deutschen Barocks 38), sondern Verwandtes kann man selbst
in den gleichzeitigen Schoépfungen der Asams spliren, denn
auch hier ist bei allem sehr viel stirkeren Aufgehen im
Metaphysischen die den Raum umbhiillende Schale mit einer
eigentiimlich schweren Konsistenz gestaltet.

Die Tendenz zur Entfestigung des Raumgefiiges und zur
Auflésung der Raumschale siegt erst im Rokoko, Jetzt erst,
zwischen rund 1730 und 1760, kommt es zu einer letzten
Verschmelzung des Innenraumes mit dem unendlichen Frei-
raum. Es geschieht dies mit den Mitteln eines scheinbar
ungehemmt den Innenraum durchwogenden Lichtes, dem sich
fast alle Formen vermé&hlen, ihre plastische Fiille und ihre
tektonische Festigkeit dabei preisgebend. Die Fenster werden
in phantastischer Bewegung ausgebuchtet, und vollends das
Ornament gerét in einen eigentiimlichen Zustand, nicht nur
des freien Wachstums, sondern eines Wogens, Schiumens
und Flackerns, in welchem sich alles Eindeutige sozusagen
vor unseren Augen zu veridndern scheint.

Am weitesten geht in dieser Auflosung Dominikus Zim-
mermann, dessen Kirchenrdume nicht mehr als Menschen-
werk in die Natur gesetzt zu sein scheinen, sondern mit die-
ser Natur, die unter einem stdndig wechselnden Himmel
wéchst, spriesst und bliiht, auf das innigste verbunden ist
und nichts anderes als ein Teil der Schopfung sein mochte.
— Indessen bleibt selbst jetzt noch eine geheime Ordnung
und eine letzte Gehaltenheit gewahrt. Dies gilt nicht nur fiir
das verhdltnismissig streng gefasste Frithwerk in Stein-
hausen, sondern selbst fiir den seligen Lichtrausch der
«Wies»,

Noch grosser ist dieses Element der Ordnung bei
J. M. Fischer, dessen Werke stédrker als bei dem naturhaft
léndlichen Dominikus Zimmermann den allgemeinen Zeitgeist
offenbaren. Es wurde hier schon gesagt, wie die «Aufkli-
rung» im eigentlichen Sinne des Wortes den Kirchen Fischers
eine neue Helligkeit verleiht. Dabei 16st auch er die Raum-
schale auf, doch nicht in jener fast alle Teile ergreifenden
Totalitdt wie in der «Wies», sondern es bleibt ein Geriist
sichtbar, ja dieses wird gegeniiber frither deutlicher heraus-
gearbeitet, indem sich die den Raum fassenden Energien in
bestimmten Stellen, den Sdulen, Pfeilern, Gebilkstiicken und
Gewdlbegurten sammeln. So erscheint ein sehr geistvolles
Wechselspiel zwischen Auflésung und Anspannung, Ver-
flichtigung und Verdichtung, das durchaus zum Rokoko ge-
hort. Dass sich zugleich im ganzen die bauliche Substanz
verringert, dass in ihrer flackernden und ziingelnden Bewe-
gung die Rocaille sich aller eindeutigen Bestimmung entzieht
und der Eindruck des Einzelnen wie des Ganzen verwirrend
vieldeutig wird, gehort ebenfalls zum Wesen des Rokoko.

Bei Balthagar Neumann aber, der viel mehr als Fischer
reine Baukunst schuf, sammeln sich die architektonischen
Energien nicht nur in einem Geriist, das mit immer wieder
neuen Durchbrechungen den Raum umspannt, sondern in
einem Vorgang von hochst schopferischer Komplexitit
schliessen und oOffnen sich in reicherem Rhythmus seine
Réume, deren Wolbungsschalen sich synkopisch gegeniiber
den Wénden verschieben, und aus den Durchdringungen des-
sen, was zundchst nur als Fragment erscheint, entwickelt
sich letztenendes eine hGhere Einheit.

«Gebaute Musiky»

Die schopferischen Leistungen des Barocks sind in be-
sonderem Masse durch die kiinstlerische Gestaltung des Zeit-
erlebnisses bestimmt. Egs ist das Transitorische, das der
Musik zugrunde liegt, das durch die deutschen Dichter des
17. und des friihen 18. Jahrhunderts ins Metaphysische ge-
steigert wird und das in hohem Grade auch die architekto-
nische Gestaltung des Raumes kennzeichnet. Das bedeutet,
dass der barocke Raum nicht als ein in sich ruhendes Sein,
sondern als vorlibergehende Erscheinung zu erleben ist, als

38) Die Periodisierung der Entwicklung nach Friih-, Hoch- und
Spéatstufen wird fiir den stiddeutschen Barock besonders konsequent
durch Max Hauttmann op. cit. vorgenommen. Vergl. hierzu auch H.
Bedlmayr: Oesterreichische Barockarchitektur, 1930, p. 22 ff.
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eine Folge aneinandergereihter Einheiten, von denen jede
durch die vorangehende vorbereitet ist und zugleich auf eine
nachfolgende hinweist. In dem «langen Atems 39) des Er-
lebnisses, dem Bewusstsein, was hinter einem liegt, und der
Erwartung, was kommen wird, ist das Aufnehmen der archi-
tektonischen Gesamtanlagen des Barocks jenem der Musik
verwandt, Im katholischen Kirchenraum der gleichen Epoche
verbindet sich dieser Charakter der einer musikalischen Suite
vergleichbaren Abfolge mit dem Erlebnis einzelner dominie-
render Raumbilder, wie man sie vor allem vom KEingang,
und in zweiter Linie auch in umgekehrter Richtung, nidmlich
vom Altarraum aus gegen den Orgelprospekt iiber dem Ein-
gang gewinnt. Beide Ansichten, welche die gesamte Raum-
komposition umfassen, zerlegen sich indessen gleich den
Plénen einer barocken Biihne in mehrere Schichten, die man
ebensosehr als ein einziges Bild wie als ein Nacheinander
von real durchschreitbaren Rédumen erfassen kann. Das Er-
leben wird also ein doppeltes: einmal treten die verschiedenen
Pléne zu einem von einem einzigen Standpunkt aus sich dar-
bietenden Bild zusammen, doch 16st sich zugleich dieses Bild
in einen Vorder-, Mittel- und Hintergrund auf, die im Unter-
schied zum barocken Gemaélde, doch um so mehr den Biihnen
jener Zeit verwandt, durchschreitbar sind. Der somit ent-
stehende Prospekt ist aus plastischen und rdumlichen Reali-
tdten gebildet, doch diese geben nicht mehr wie in einem
Bauwerk der italienischen Renaissance die allseitige Wirk-
lichkeit, sondern ihre Realitdt ist demgegeniiber vermindert:
ihr selbstédndiges Fiir-sich-sein geht auf in der Beziehung
auf einen an einen oder wenige bevorzugte Standpunkte ge-
bundenen Betrachter, und ihr Dasein sublimiert sich zu einem
in erster Linie optischen Erlebnis. Ohne dass der Raum seine
greifbare und durchschreitbare Realitdt ganz aufgibt, ver-
wandelt er sich zum Bild 40).

Im katholischen Kirchenraum erscheint das der Musik
verwandte Erlebnis der Zeit als eine Abfolge, die mit dem
meistens sehr grossen Kontrast zwischen dem Aussenbau, der
mit Vorplatz und Fassade gleich einer weithinwirkenden
Ouvertiire die Erwartung weckt, und dem Innenraum be-
ginnt, dessen Betreten mit dem Aufzug eines Vorhangs ver-
glichen werden kann. Das Innere ldsst sich in seiner Folge
von Rédumen oder mindestens von gegeneinander abgesetzten
Raumabschnitten als musikalische Suite erleben, oder als ein
Schauspiel in verschiedenen Aufziigen, ein Vergleich, der
einem durch die hiufige Verwendung des Vorhangmotivs, bei-
spielsweise liber dem Chorbogen nahegelegt wird. Die Ab-
folge der Riume vollzieht sich, dem katholischen Gottes-
dienst geméss als eine Steigerung: vom Laienhaus iiber das
Priesterhaus bis zum Allerheiligsten des Altarhauses. Das
kiinstlerische Problem liegt dabei in der Sichtbarmachung
der hoheren Heiligkeit des an sich kleinsten Raumes, dem-
gegeniiber das Laienhaus der an Hdusseren Massen umfang-
reichste Teil der Raumfolge ist. Der dusserlich kleine Altar-
raum wird gewdhnlich durch seinen reichen Dekor, insheson-
dere durch den Hochaltar hervorgehoben, wobei dem Chor
oder Priesterhaus eine Zwischenrolle zukommt. In den her-
vorragendsten Leistungen geschieht diese Betonung von
Chor und Altarhaus mit architektonischen Mitteln, wie dies
vielleicht am schonsten die Wieskirche vermittelt. Doch auch
der Hochaltar erreicht mit der Hochstufe der Entwicklung,
d.h, seit dem friihen 18. Jahrhundert einen héchsten architek-
tonischen Gehalt und erfillt als eigener, raumumfassender
Séulenbau seinen Sinn als Ziel und Blickpunkt innerhalb der
mit dem Eingang, bzw. der Vorhalle beginnenden Raum-
folge. Dass nunmehr der Hochaltar auf die ihn umgebende
Architektur zwar die stidrkste Riicksicht nimmt und sich
trotzdem von ihr in Form, Mass und Farben in wirkungsvol-

39) Ein Ausdruck, den Wilhelm Pinder in seinen fiir die Deu-
tung des deutschen Barocks bahnbrechenden Vorlesungen ge-
brauchte.

40) Ueber das «Bildhafte» in der Architektur vergl. W. Pinder:
Deutsche Dome, 1910, p. 16, ferner R. Ziircher: Stilprobleme der ita-
lienischen Baukunst des Cinquecento 1947, p. 82, ferner H. W. Hege-
mann: Deutsches Rokoko, 1942, p. 20, ferner Dr. Frey: Der Reali-
tatscharakter des Kunstwerkes in: Kunstwissenschaftliche Grund-
fragen, 1946, p. 107 ff.
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len Nuancen unterscheidet, bildet seinen hohen Reiz, ebenso
wie seine Verwandlung der realen Architektur zum Bild,
welche in dem im Vergleich zum {ibrigen Raum meist klei-
neren Masstab, doch in den umso reicheren Formen und
intensiveren Farben zum Ausdruck kommt. Wenn im
17. Jahrhundert nicht nur die Seitenaltdre, sondern auch der
Hochaltar an ein relativ isoliertes in den Raum gestelltes
Mobel erinnerten, so wird im 18. Jahrhundert mit der
Steigerung der architektonischen Gehaltes auch die Ver-
bindung mit der Gesamtarchitektur stdrker, wobei die Kir-
chen der Asams, namentlich Weltenburg, einen Héhepunkt
darstellen. Bei J. M. Fischer jedoch wandelt sich der Hoch-
altar zum farbig schimmernden Bild, das bei allem raffi-
nierten Zusammenklang mit dem Gesamtraum sich von
diesem bereits bis zu einem gewissen Grade 10st.

Die Steigerung der Raumfolge zum wenigstens optisch
dominierenden Altarraum, bei welcher in der Art eines Di-
thyrambus der &dusseren Verengerung eine mit kiinstlerischen
Mitteln erreichte Verklarung entspricht, wandeit sich in der
rund das zweite Drittel des Jahrhunderts umfassenden Phase
des Rokoko. Wohl bleibt in Ottobeuren, Rott am Inn und
Vierzehnheiligen der Hochaltar ein Akzent ersten Ranges,
aber mit ihm wetteifert an Bedeutung nunmehr die Raum-
mitte, die in Vierzehnheiligen als Ausweitung um den Gna-
denaltar, in Ottobeuren, Rott am Inn, St. Gallen und Neres-
heim als eine jedes Mal wieder anders gestaltete Mittel-
rotunde dem optischen Ziel des Hochaltars ein Zentrum ent-
gegensetzt, das die Krifte simtlicher Raumteile in sich sam-
melt. Kontrapunktisch tritt damit dem Altarraum eine Mitte
entgegen, die weniger durch den Kult — Vierzehnheiligen mit
seinem in die Mitte der ganzen Anlage geriickten Gnaden-
altar ist hier die eindrucksvolle Ausnahme — als kraft eige-
ner architektonischer Werte ihre Bedeutung besitzt. In dieser
Zweiheit grundsétzlich verschiedener Pole, von denen der
eine primér kultisch, der andere primér &dsthetisch ist, offen-
bart sich die innere Spannung des Rokoko, das seinem kom-
plexen Wesen nach, dhnlich wie einst Palladio 41) sowohl die
Moglichkeit zum Manierismus wie auch zur Klassik in sich
schliesst. Die daraus sich ergebende Rokoko-Klassik taucht
kurz vor dem nun sehr bald einsetzenden Klassizismus auf,
jedoch dem Wesen echter Klassik entsprechend nicht als
Acusserung eines allgemeinen Zeitstils, sondern als begnadete
Leistung weniger Einzelner.

Der Raumfolge, zu der sich der spétbarocke Kirchenbau
in so reichem Masse entwickelt, liegt als verbindendes Ele-
ment der Rhythmus zugrunde. Rhythmisch ist die Wandzone
unterteilt und ihr entspricht zunfchst direkt, dann, in Banz
und im Schaffen Neumanns, in synkopischer Verschiebung,
die Einteilung der Gewdlbe. Am Anfang, in St. Michael in
Miinchen, ist die Teilung der Winde und Gewdlbe noch flé-
chig zurilickhaltend. Der Raum ist noch nicht in einer
plastisch akzentuierten Weise durch eine korperhaft differen-
zierte Gliederung gefasst, sondern streicht in der an sich
grossartigen Einheit liber die linienhaft zurilickhaltenden Pi-
laster, Gebdilkstlicke, Gesimse und Gurten hinweg. — Pla-
stisch akzentuiert ist dagegen der Rhythmus in den Rdumen
der Vorarlberger, zunéchst, wie in Friedrichshafen und Ober-
marchthal, in streng gleichméissiger Folge, die erst durch
Andeutungen eines Querschiffs leicht modifiziert wird. Auf
strengem Gleichmass baut sich die plastische Fiille der ein-
zelnen Glieder auf, von den stark vortretenden Wandpfeilern
liber die tlippig ausladenden Gebilkstiicke bis zur Pracht
der korinthischen Kapitédle und den strotzenden Girlanden
und Krénzen, welche an sich ebenfalls streng gemessen das
Tonnengewolbe unterteilen. — Das Geflige 16st und lockert
sich, und zugleich bereichert sich der Rhythmus in den
spdten Ridumen der Vorarlberger, in Weissenau und Wein-
garten, doch auch in Irrsee und Pielenhofen. Zugleich befreit
sich der Rhythmus von der bisherigen Kleinteiligkeit; der
Masstab wird grésser, und die einzelnen sich nun auswei-
tenden Wand- und Wo6lbungsabschnitte erfiillen den Gesamt-
raum mit Elementen des Zentralbaues. — In einer letzten
Stufe der Vorarlberger alteriert der Takt der Joche, und zwi-

41) R. Ziircher: Stilprobleme ... 1947, p. 85.
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schen das bisherige Gleichmass der Folge schiebt sich in der
Mitte ein stdrker akzentuierter Abschnitt, der sich schliess-
lich zur beherrschenden Mittelrotunde steigert.

Freier im Rhythmus sind die bayrischen Riume, schon
in den Werken der Asams, vor allem in Weltenburg, doch
auch auf engstem Raume, wie in der Hauskapelle in Miin-
chen. Was in Weltenburg sich zum Oval ausweitet, wird
in Miinchen auf die in Wirklichkeit fast flachen Winde einer
steilen Raumschlucht mit malerischen Mitteln projeziert.
Aber auch die R4ume J. M. Fischers sind freier und reicher
als bei den Vorarlbergern rhythmisiert, selbst in dem frithen
Osterhofen, wo die Melodie der vorschwingenden Emporen
sich mit dem hier noch strengen Gleichmass der Wandpfeiler
verschlingt, ein Gegensatz, den Fischer spéter nochmals im
Langhaus von Zwiefalten tibernimmt. In Diessen gewinnt die
von Wandsdulen getragene Chorkuppel ihren Glanz gerade
aus dem Kontrast zur strengen Wandpfeilerfolge des Lang-
hauses. Am freiesten und damit am kiihnsten variiert Fischer
in Berg am Laim in jedem der drei perspektivisch aufein-
anderfolgenden Rdume den Rhythmus, ochne das diese Riume
Verbindende dabei ganz preiszugeben. In Ottobeuren beruhigt
sich der Rhythmus, was zusammen mit dem weiten Atem
der Proportionen diesem Raume seine einzigartige Majestit
verleiht. In Rott am Inn schliesslich ist mit der Verfesti-
gung des ganzen Raumgefiiges auch der Rhythmus wieder
streng geworden, wobei der Gesamtraum gerade aus der
Straffung des Taktes und der Angleichung der Masse seine
klassische Schonheit gewinnt,

Zu den kiihnsten Konsequenzen wird die rhythmische
Durchbildung des Raumes in Franken gesteigert, ndmlich
zur synkopischen Verschiebung der Gewdlbe gegeniiber der
Wandzone, noch zdhfliissig und schwerfillig in Banz, dann
aber zu sublimster Musikalitdt gesteigert in den spiten
Werken Neumanns: in Vierzehnheiligen, und, der Néihe
Schwabens verpflichtet und damit um einen Grad beruhigter,
in Neresheim. Nirgends aber, nicht einmal in der Mystik der
Wallfahrtskirche von Vierzehnheiligen, gelangt die Aufls-
sung bis zum Eindruck der Willkiir. Vielmehr bleibt gerade
bei Neumann zumindest die Ahnung einer grossen Gesetz-
missigkeit, dhnlich wie in den Schopfungen der gleichzei-
tigen Musik.

Der Kirchenraum Daseinsausdruck

Im Kunstwerk manifestiert sich das Verhiltnis einer
ganzen Epoche zum Dasein liberhaupt, seine Einstellung zum
Endlichen und Unendlichen, Diesseits und Jenseits, Verging-
lichkeit und Ewigkeit. Es sind dies Polaritdten, die gerade
fiir den ungemein komplexen und damit spannungsgeladenen
Charakter des Barocks massgebend sind, wozu das ebenfalls
fiir diese Epoche so bezeichnende Spiel mit der Wirklichkeit,
d. h. deren illusionistische Ueberhdhung tritt 42),

Innerhalb des siliddeutschen Kirchenraumes tritt uns ein
hochstes Mass von messbarer Realitdt in den Werken der
Italiener, der Theatinerkirche in Miinchen und Stift Haug in
Wiirzburg entgegen, ferner in den um 1700 entstandenen
Bauten, in welchen die Vorarlberger Schule ihre erste Reife
erfahrt. Der Raum bleibt relativ iiberschaubar, seine Pro-
portionen sind klar und abmessbar, sowohl was die Gesamt-
komposition wie auch was die einzelnen Unterteilungen an-
belangt, und der mit dem Verstand erfassbaren Gesetz-
méssigkeit des Ganzen entspricht die plastische Fiille und
korperhafte Kraft des Einzelnen. Doch alle diese Werte ent-
wickeln sich auf einer Grundlage, in welcher unter dem
greifbar-Gegenstédndlichen und rational Begrenzten bereits
das optisch Bildhafte herrscht, der allgemeinen europdischen
Entwicklung entsprechend, und alles Endliche in ein umfas-
sendes Unendliches hineingestellt ist.

Diese Grundtendenzen des Barocks bestimmen auch noch
die Entwicklung des frithen und mittleren 18. Jahrhunderts.
Sie charakterisieren im Sinne einer Auflésung des streng
rhythmisierten Gefiiges bereits die spateren Bauten der Vor-
arlberger: Weingarten und auch Einsiedeln. In den Schopfun-

42) R. Ziircher: Zum Problem des Illusionismus in der neueren
Malerei, in: Artis II, 1961.
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gen der Asams wéchst in den sonoren Farben des Stuck-
marmors, der korperhaften Fiille der Raumgliederung sowie
in den plastisch akzentuierten Altdren die Sinnfilligkeit bis
zu bedringender Mystik. Das Sinnliche iibersteigert sich zum
Rausch, in welchem sich inmitten héchster irdischer Pracht
bereits das Jenseits offnet.

Das Rokoko, d.h. die ungefdhr von 1730 bis 1770
dauernde Spétphase bringt gegeniiber dem mystischen Rausch
der Asams und dem in seiner Art ebenfalls liberwéltigenden
Pathos von Weingarten, Fulda und Banz zundchst wieder
den Verstand zu stidrkerer Geltung. Doch die Herrschaft des
Verstandes erweist sich keineswegs als eindeutig, vielmehr
wirkt er als «magister ludi» in einem Illusionismus, der nun-
mehr seine hochste Geistigkeit erlangt: Man soll als Kenner
das Spiel durchschauen konnen, sich der Verzauberung der
Wirklichkeit bewusst bleiben, und sich ihr doch mit allem
Sinnengenuss hingeben. In dieser Stillage verliert der Rhyth-
mus seine klar durchschaubare Gesetzméssigkeit, wenn sich
das Raumgefiige auf einzelne Punkte hin strafft, die Distan-
zen durch leichte, kaum sichtbare, indessen spiirbare Ab-
wandlungen verunkldrt werden und damit der Raum aus der
eindeutigen Realitdt auf das geistvollste in eine sublime
Sphére des Unkontrollierbaren und Vieldeutigen entriickt
wird, Auf solche Weise fligen sich die zwar aufeinander be-
zogenen, doch auf das raffinierteste zugleich voneinander
unterschiedenen Rédume zu perspektivischen Raumfolgen, wo-
fiir J. M. Fischer, vornehmlich in Berg am Laim, doch auch
schon in Diessen und spéter in Zwiefalten und Ottobeuren der
grosse Meister ist.

Die vernunftméssige Komposition tritt bei Dominikus
Zimmermann am stadrksten hinter die emotionalen Werte
zuriick. Denn schon in Steinhausen und Gilinzburg, dann aber
vor allem in der Wies verwandelt sich der gebaute Raum zu
einer gleichsam naturhaft gewachsenen Schopfung, die ins-
besondere in der Fiille eines unendlich abgestuften Lichtes
die Beziehung zum Unendlichen schafft und in &hnlicher
Weise wie die grossen Meister der gleichzeitigen Musik aus
dem Voriibergehenden heraus die Ewigkeit des Zeitlosen ge-
winnt.

Auf der anderen Seite steht Balthasar Neumann, der mit
hochster Verstandeskraft derart seine Raumgebilde kompli-
ziert und die verschiedensten Rhythmen durcheinanderflicht,
dass das Ergebnis eine letzte Sublimierung ist, in welcher
gsich der Raum aus der niichternen Wirklichkeit gelost hat.

%k

In einer ersten Stufe der von ungefédhr 1650 bis 1770

dauernden Gesamtentwicklung hatten die in Stiddeutschland
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tédtigen Italiener und Graubiindner, doch in ihrer Art auch
die Vorarlberger Rdume geschaffen, an denen Sinne und Ver-
stand annihernd gleichen Anteil besassen. Die folgende,
durch das erste Drittel des 18. Jahrhunderts gegebene Stufe
hatte insbesondere in den Schépfungen der Asams das Sin-
nenerlebnis bis zum heiligen Rausch gesteigert, demgegen-
tber das rationale Verstehen des Baues zuriicktrat. In den
folgenden Jahrzehnten, dem Rokoko, in denen der siid-
deutsche Kirchenbau seine eigentliche Vollendung findet,
16st sich die korperhafte Fiille und es kldrt sich die sonore
Farbigkeit der vorangehenden Phase zu einer Aufklirung
im eigentlichen Sinne des Wortes. Die Farben hellen sich
auf und geben der lichten Folie des Weiss einen um so
grosseren Raum. Die Proportionen weiten und straffen sich
zugleich in den fiir das Rokoko bezeichnenden Spannungen.
Doch die messbare, unmittelbar erfassbare Realitdt bleibt
weiterhin {iberwunden. Die Herrschaft der Vernunft erweist
sich als bedingt, als Mittel nur, um den Raum in eine Sphére
zarterer Sinnlichkeit und schwebend vieldeutiger Geistigkeit
von sublimstem Zauber zu erheben.

Die Jahrzehnte zwischen 1720 und 1770 bedeuten End-
phase und Uebergang zugleich: Auf die derart ins Extrem
gediehene Auflosung und Entfestigung musste ein Riick-
schlag folgen. Doch konnte sich die Beruhigung zu einer
neuen tektonischen Gesetzméssigkeit nicht mehr auf den
bisherigen geistigen Grundlagen vollziehen. Die Transzen-
denz des Barocks erlischt. Die bildenden Kiinste sind nicht
mehr im Stande, ein Endliches in das Unendliche hineinzu-
stellen. Denn das Endliche, d. i. in unserem Falle der von Men-
schen geschaffene, kiinstlerisch gestaltete Raum, hat sich
beinahe vollig im Unendlichen aufgeldst. Es ist nun nicht
mehr moglich, das Uebersinnliche weiter zu versinnlichen
und umgekehrt, in allem Diesseits bereits ein Jenseits ahnen
zu lassen. Die Sphéren trennen sich.

Was in einem zunéchst feierlich getragenen, dann
immer beschwingteren Rhythmus als geheime Musik die
R&ume des Barocks durchzogen hatte, 16st sich nun von der

Der kiinftige Ausbau der Bahnanlagen im Raume Basel — Muttenz

Der Bahnhof Basel umfasst zwischen dem Birsigtal und
Pratteln einen ganzen Komplex von Anlagen, die vor Jahr-
zehnten entstanden sind, den heutigen Grossverkehr aber nur
noch mit Mihe zu bewiltigen vermoégen. Der aus dem Jahre
1907 stammende Personenbahnhof dient auf seiner Westseite
dem Verkehr mit Frankreich und auf der Ostseite demjeni-
gen mit der Schweiz und mit Deutschland. Oestlich davon,
unmittelbar anschliessend, liegt der Giiterbahnhof Wolf, bei
weitem die verkehrsreichste Giiteranlage der SBB. Eng da-
mit verschachtelt und zum Teil auch noch in den Bereich
des Personenbahnhofes hineinragend folgt der Rangierbahn-
hof Wolf, der die Giiterzugsbildung Richtung Frankreich
und Deutschland besorgt. Weiter &stlich schliesst der Ran-
gierbahnhof Muttenz 1) an, der zur Entlastung des Bahn-
hofes Wolf seit 1932 die Giiterzugsbildung Richtung
Schweiz gewéhrleistet und selbst an der Grenze seiner Lei-
stungsféhigkeit angelangt ist. Noch weiter 6stlich finden wir
schliesslich den wichtigen Trennungsbahnhof Pratteln, wo
sich die Linien nach Stein-S#ckingen und Olten verzweigen
und sich die schienengleichen Kreuzungen bei der grossen
Zugszahl Husserst nachteilig bemerkbar machen. Der Per-
sonenbahnhof Basel SBB einerseits und der Rangierbahnhof
Muttenzerfeld anderseits sind durch die zunichst einspurige
und vom Punkt der Vereinigung dieser beiden Linien an
neuerdings doppelspurige Verbindungsbahn mit dem Badi-
schen Bahnhof der Deutschen Bundesbahn und den Hifen
von Klein-Hiiningen verbunden. Die letzte Liicke in dieser
Doppelspur wird zur Zeit durch den Bau der neuen Rhein-
briicke 2) geschlossen.

1) Siehe ausfiihrliche Beschreibung in SBZ Bd. 94, S. 313 ff
(1929).

2) Kurze Beschreibung in SBZ 1961, S. 78 (mit Lit.-Angaben).
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Architektur. Die Musik bleibt die das Jahrhundert domi-
nierende Kunst, aber sie zieht sich aus den librigen Kiinsten
zuriick. Und dhnlich absolut wird nun auch der Geist, der in
der Philosophie und der Gedanken-Dichtung des deutschen
Idealismus seine eigenen Wege geht.

Die Architektur des jetzt beginnenden Klassizismus ver-
mag 43) zwar noch in einzelnen Gegenden, so gerade in
Schwaben aus einer hier seit je vorhandenen Geistigkeit
noch einzelne stattliche Werke zu schaffen. Aber es sind
Réume, die nicht mehr durch die beschwingte Kurve, son-
dern durch die starren Formen einer elementaren Geometrie
geformt sind. Der reine Kreis bestimmt, losgelst von Amn-
und Abldufen, das feierlich einfache SHulenrund von St. Bla-
sien, und wo die barocke Synthese noch weiter wirkt, wie in
Wiblingen bei Ulm, geschieht es in miihsam schwerféilliger
Auseinandersetzung mit den starr und massiv gewordenen
Mantelformen des Louis XVI. Das reine Rechteck bestimmt
die Saalkirchen von Buchau und Wurzach, und #hnlich hart
wie die Winkel des Grundrisses stossen nun auch Wand- und
Wolbungszonen zusammen, Eine von Grund auf andere Ge-
sinnung demonstriert in betont puristischer Klarheit ein
neues Ethos, flir das der Raum nicht mehr als nur den neu-
tralen Rahmen, wenn nicht sogar nur eine tote Schale dar-
stellt. Mit dem Tode der grossen Baumeister des Rokoko
endet nicht nur eine Generation, sondern eine jahrhunderte-
lange Entwicklung, und es zeichnen sich schon in den ersten
Bauten des Klassizismus vollig neue Grundlagen ab 44),

43) Ilse Hoffmann: Der sliddeutsche Kirchenbau am Ausklang
des Barock, 1938.

44) Das Grundlegende dieser Wende ist von der Malerei aus im-
mer wieder von Theodor Hetzer betont worden, am grundsitzlich-
sten in seinem Aufsatz: Francisco Goya und die Krise der Kunst um
1800, in: Aufsétze und Vortrige I, 1957.

Adresse des Verfassers: Prof. Dr. R. Ziircher, Freudenberg-
strasse 103, Zirich 44.

DK 656.21

Der Personenbahnhof als Ganzes bildet seit langem ein
Sorgenkind der SBB. Auf der Westseite, im sogenannten EI-
sdsserbahnhof, herrscht oft ein unertréglicher Platzmangel.
Erschwerend kommt dazu, dass keine Gleise fiir den direkten
Uebergang von Ziigen Frankreich—Schweiz und umgekehrt
zur Verfiigung stehen. Die Erstellung solcher direkter Gleise
kann erst in Betracht gezogen werden, wenn der notige Platz
dafilir geschaffen wird. Die Anpassung der gesamten Basler
Bahnhofanlagen an den stéindig wachsenden Verkehr hat
eine gemeinsame Voraussetzung: die Entfernung des Ran-
gierbahnhofes Wolf. Es werden folgende Phasen notwendig
werden: 1. Bau des neuen Rangierbahnhofes Muttenzerfeld,
rheinwérts der heutigen Anlage. 2. Aufhebung des Rangier-
bahnhofes Wolf und Verlegung seiner Zugsbildungsaufgaben
auf die neue Anlage Muttenzerfeld. 3. Verlegung der Eilgut-
anlage in Richtung Giiterbahnhof Wolf. 4. Bau einer neuen
Transitpost und weiterer Postanlagen iiber den Perrons lings
der Peter-Merian-Briicke und auf dem Areal des heutigen
Eilgutes. 5. Verlegung der Transitpost in die neuen Post-
bauten und Abbruch des siidlich des Elsiisserbahnhofes ge-
legenen Transitpostgebdudes. 6. Neugestaltung der Perron-
anlagen des Elsidsserbahnhofes mit Gleisen fiir den direkten
Uebergang von Ziigen Frankreich—Schweiz.

Diese Verbesserung wird somit erst in der letzten Phase
zu erreichen sein. Es galt daher, durch die Verwendung der
modernsten Mittel der Sicherungstechnik noch ein mehreres
aus der Anlage herauszuholen und bei gleichzeitiger Er-
hohung der Sicherheit den Betriebsablauf noch weiter zu be-
schleunigen. Dieses Ziel hat mit den beiden neuen Stellwer-
ken, dem seit einigen Jahren bestehenden Rangierstellwerk
West und dem vor kurzem in Betrieb genommenen Stellwerk
Ost, weitgehend erreicht werden koénnen.
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