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zu bestimmen sind, als Summenlinien aufgezeichnet, so lasst
sich daraus fiir jeden erwiinschten Zeitabschnitt die Zahl der
bereitzustellenden Grabstitten und damit die Grosse des vor-
zusehenden Friedhofareals abschitzen. Dabei ist der mittlere
Turnus der Wiederbesetzung eines Grabes auf Grund der ge-
setzlichen Bestimmungen, bzw. der wirklichen Durchfiihrung
zu beriicksichtigen. Zusammenfassend kann fiir die Gemeinde
Zollikon mit folgenden Werten gerechnet werden:

Anteil der Graber in 9o der Bevdlkerung

Normale Reihen- und Urnengriber . g . : . 7,0
Privatgraber ca gty nt S SLE ST . € N
Graber fiir Kinder?l) . . ; 3 . ” . 4 i 0,3
Zusammen 9,0
Graberturnus

nach [ filr Erwachsene 18 Jahre
Gesetz | flir Kinder?) 12 Jahre
nach Erhebungen (Mittel) 23 Jahre
Landbedarf fiir ein Grab 6 m?2

Grdosste Gradberzahl

Normalgriber, in einem Zeitabschnitt von 23 Jahren 1600
Privatgriber, zeitlich unbegrenzt o e s m o s 1000
Kindergrdabert) . . . ol i danl- SRS o= o 50
Zusammen . . S - . . . . . . 2650
Erforderliche Friedhoffliche: 2650 * 6 = rd. 16 000 m2.
1) unter 12 Jahren,
Die Friedhofplastik in Ziirich-Sihlfeld
von Louis Conne Tatel 15 DK 73:718

Bs galt dem weiten, v0llig ebenen Geviert des Abteils C
im Friedhof Sihlfeld der Stadt Ziirich an einer wichtigen
Stelle menschlich, kiinstlerisch aufzuhelfen: an dem Punkte
nimlich, wo die Hauptallee vom Tor ins Innere auf die wich-
tigste Querverbindung trifft, wo die Leichenwagen nicht mehr
weiter rollen, sondern kehren, die abgeladenen Sdrge aber,
fiir ein schmerzlich letztes Wegstiick der Kraft von Triagern
anvertraut, zu Fuss zu ihren Gridbern hingeleitet werden. Der
besagten Umkehr der Gefdhrte war ein freier Raum und die-
sem eine Fassung vorzusehen, in der Natur und Kunst sich
sinnvoll zu einer gewissen Aeusserung zusammenfénden,
die den Leidgepriiften, die den Ort betreten, wenigstens an-
deutungsweise auf trostliche Fédhrten jenseits der Todes-
schrecken hinzuweisen wiissten, sich verbiindend mit den leid-
gepriiften Herzen hoherer Ahnungsféhigkeit.

Den Trinen aller, die hier weinen, gab der Kiinstler eine
Schale, dem trauernden Gemiit im Wasserflor, der aus der
Tiefe, wo er wurzelt, aufsteigt und im Licht die Knospen
6ffnet, die Erinnerung, wie alles Leben aus dem Wasser
kommt — dem, der es fassen darf, Erinnerung an das wahre
Leben aus der Gnadenkraft der Taufe, oder an die Mutter,
die nicht umsonst den Namen trédgt, der Ozean bedeutet —
an Maria, des ewigen Lebens, des Erlosers, Mutter. Diesem
stillen Spiegel des Himmels wird, schon durch das leise Plét-
schern des Brunnenmundes, der ihn speist und ihn bespricht,
auch dann noch Gegenwart, wenigstens im Gehor, beschieden
sein, wenn das Auge von der méchtigen Figur in ziemlicher
Entfernung angezogen wird, die den Hauptakzent der ganzen
Anlage bildet, wobei eine niedere Mauer, die den Ort nach
jener Seite, ohne ihn doch einzuengen, abgrenzt, zugleich als
Sitzgelegenheit zu ruhiger Betrachtung einladt.

Die Figur!') war schon ein Wagnis in der Konzeption, ein
grosseres in ihrer Ausfithrung in Stein, welche bedingt war
durch den Mangel an Metall zur Zeit, als der Wettbewerb
ausgeschrieben worden war — mitten im Krieg. Nun wird
freilich der Rang eines Kiinstlers von der Grosse des Wag-
nisses mitbestimmt. In unserm Falle ldsst die vollendete
Schiopfung die iiberwundene Schwierigkeit selbst nicht mehr
ahnen und der Betrachter vergisst iiber dem Genuss des
Werkes die kiihngestellte Aufgabe, gerade weil sie bewiltigt
worden ist. Der Kritiker indes verriete seine Pflicht, wiirde
er, angesichts der hohen Selbstverstéindlichkeit, die jedem
Gelungenen eigen ist, sich nicht durch die Erwégung anderer
Losungsmoglichkeiten von der Bedeutung der vorgezogenen
und ausgefiihrten Rechenschaft zu geben suchen. Welche
Erwigungen haben unsern Kiinstler bei seinem Tun bestimmt,
welcher Leitstern seinen Miihen vorgeschwebt ?

1) ausgefithrt 1946 aus St. Margrether Sandstein; Hohe 2,80 m.

Fest stand fiir ihn von allem Anfang an, was zu ver-
meiden war. Es durfte nicht ein Werk entstehen, das die
besondere Weihe des Ortes, die schmerzliche Bestimmung
des Friedhofes nicht wahr haben mochte und so ausfiele,
dass es, seinen Sinn im reinen Schmuckwert, im rein Deko-
rativen erschdpfend, wohl in einem Garten, einem Park am
Platze wire, aber nicht an einer Gréberstédtte. Der Sinn, der
sich mit seiner Plastik verbinden lassen sollte, oder, besser,
der sie durchaus zu bestimmen und zu formen hatte, musste
dem Genius der Oertlichkeit wohl angemessen sein, aber, in
Anbetracht der mannigfachen Sinnesweisen der Besucher, so
allgemein, dass ihn mdoglichst viele ahnen mochten, moglichst
alle in ihm das tiefere Anliegen ihres eigenen Herzens er-
kannt und anerkannt und ausgesprochen séhen.

So entstand die Figur eines weiblichen Wesens, in dem
es dem Betrachter iiberlassen bleibt, die Seele zu erkennen —
die Seele in der Stunde des grossen Aufbruchs aus der Zeit-
lichkeit. Das Stoffliche, die méichtige, vielfdltige Verhiillung,
sinkt dahin, féllt ab. Gleich einer schridgen, mitgenommenen
Flamme, deren Wurzel in der Herdglut abgeschnitten worden,
fihrt sie auf, im Antlitz Spuren des Erlittenen, den Aus-
druck des Erschreckens iiber ihre jihe Freiheit, liber ihre
Fortgerissenheit. Wie ein Keim unter der Scholle, die er in
seinem weisen Drange hebt und lockert, so dehnen und er-
heben sich die beiden Arme im unwiderstehlichen, im iiber-
irdischen Erwachen — schon bricht von oben Licht durch
und beriihrt die schmale Wange der Entpuppten.

Es ist die Ueberwindung aller Erdenschwere, der klare
Sieg des Geistes iiber den hinfélligen Leib — Triumph des
Lebendigen und seiner goldenen Fanfaren {iber den schwar-
zen, stummen, dumpfen Tod; es ist die grosste, feierliche
Scheidung und Entscheidung.

Schliesslich wird jeder, der fahig ist, sich offner Sinne
willfdhrig dem Ganzen einer Schopfung auszusetzen, vor
dieser Schopfung von Louis Conne noch einer Wirkung inne
werden, deren echteste Grossartigkeit uns tief ergriffen hat:
Da, wo das beredte Wasser in den kleinen Weiher sprudelt,
ruht am Rand ein nackter Block, ein leerer Sockel — neh-
men wir ihn doch als solchen, noch bevor wir sehen, dass er
in den Massen jenem #hnlich ist, der driiben die Figur trégt.
Dass wir nun diesen Sockel leer vorfinden, wo wir eine Figur
erwarten mochten, uns folglich, nicht nur leer, sondern ver-
lassen um uns blickend, driiben der Auferstehenden ansichtig
werden, dies trifft unser Herz wie jene Mahnung aus dem
Morgenmund des Osterengels, «den Lebendigen nicht zu
suchen bei den Toten». Der fassungslose Blick, der auf das
Bett starrt, von dem sie uns das Liebste fortgetragen, auf
den verwaisten Stuhl, auf den verlassenen Platz beim Mahl,
auf diesen «abgetischten» Sockel, der symbolhaft die Leere
jener vorigen, verlorenen Lebensfiille ausdriickt und vertritt —
er tut wohl daran, nicht zu versteinen: Driiben ist Leben, die
Flosserin Seele, barfiissige Schwimmerin, im Sternenmilch-
strom heimbewegt vom sicheren Impuls des Herzens, das die
Liebe steuert. Pierre Walter Miiller

Die Friedhof-Figur in Ziirich-Nordheim

von Franz Fischer matel 16 u. 17 DK 73:718

Die Figur verdankt ihre Entstehung einem vom Stadt.
Bebauungsplanbureau veranstalteten Wettbewerb vom Jahre
1941. Material: Kalkstein, Hohe und Breite 230 cm. Der Stand-
ort!) war gegeben, die freie Aufstellung erforderte eine Kom-
position, die nicht nur in der Hauptansicht befriedigt, die
Riickseite ist hier ebenso wichtig wie die Vorderansicht.

Franz Fischers grosse Steinfigur auf dem Friedhof Nord-
heim gehort zu den schonsten Leistungen der Monumental-
Plastik der letzten Jahrzehnte. In einer, trotz allem Kunst-
Gerede dem natiirlichen Kunst-Erleben so entfremdeten Zeit
wie der unsrigen ist es nicht tiberflissig, wieder einmal die
primitive Frage nach dem Sinn solcher Figuren zu stellen:
was wollen sie, wozu werden sie aufgestellt, woraus schopft
der Kiinstler den inneren Elan, eine sSo grosse Arbeit in An-
griff zu nehmen und durchzufithren? Denn mit dem Auftrag
der Behorde ist es nicht getan, und wenn man feststellt, dass
die Figur ihre Umgebung — in diesem Fall also den Fried-
hof — «schmiickty, so ist damit nichts gesagt.

1) Vergl. die ausfiihrliche Darstellung des Friedhofs Nordheim in
Bd. 120, S. 203* (1942).
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Platzgestaltung und Figur im Friedhof Ziirich-Sihlfeld

von Bildhauer Louis Conne, Ziirich

Phot. Driyer, Koch, Ziirich




SCHWEIZERISCHE BAUZEITUNG

65. Jg. 1947 Tafel 16

Phot. Maurer, Ziirich
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Figur von Bildhauer Franz Fischer im Friedhof Ziirich-Nordheim

Kunstdruck Jean Frey AG., Ziirich

65. Jg. 1947

Tafel 17
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Das Huber-Stockar-Denkmal in Fliielen, von Bildhauer Franz Fischer, Ziirich

Der Bahnhof Fliielen (Arch. A. Ramseyer) mit dem Denkmal

Phot. Aschwanden, Altdorf




11. Oktober 1947

SCHWEIZERISCHE BAUZEITUNG

563

Was ist zu sehen? Eine auf einer nicht ndher definierten
Unterlage sitzend gelagerte Frau mit einer Urne. Es ist keine
«schone» Frau im Sinn der hellenistischen Zeit oder der
Renaissance, sie wirkt viel realer als jene idealisierten Schoén-
heiten, trotzdem kommt man keinen Augenblick auf den
Gedanken, sie fiir das Portrédt irgend einer bestimmten Frau
zu halten. Auch diese Figur ist liberpersonlich, «typisch», das
heisst, sie vertritt «die Frau» ganz im Allgemeinen, ja mehr
noch «den Menschen» im umfassendsten Sinn, denn der Gegen-
satz Mann-Frau stellt sich hier gar nicht; also sozusagen
«die Menschheity, die auch durch eine mé&nnliche Figur sym-
bolisiert sein konnte, doch ist eine weibliche Figur in diesem
Zusammenhang wohl symbolstirker, eindeutiger bezogen auf
die Pole Geburt und Tod. Das Exemplarische der Figur wird
bestdrkt durch ihre «klassische», das heisst zeitlose Gewan-
dung. Sie tritt hier gewiss nicht nur aus Griinden der Dezenz,
sondern auch als Ausdruck der Trauer an die Stelle der sonst
ganz im gleichen Sinn gebrduchlichen, und deshalb auch als
«Kklassisch» bezeichneten Nacktheit, die den Menschen eben-
falls in seinem absoluten, das heisst von allen ‘zeitlich-zufél-
ligen Bindungen losgelosten Aspekt gibt. — Auch ihre Ueber-
lebensgrosse hebt die Frau iiber das Einmalig-Portrithafte
hinauf ins Exemplarische, Denkmalhafte.

Die Frau blickt gross und ruhig in die Ferne, sinnend,
vielleicht trauernd, doch nicht verzweifelt, ihr Blick gleitet
{iber das Gewimmel der H&user nach der dauernden Grenze
des Horizonts — aus dem Zeitlichen, Wirren ins Absolute.
Sie weist damit den Leidtragenden den Weg, iiber die zufil-
ligen, wohl gar misslichen, kleinlichen, vielleicht komischen
Begleitumstidnde des einzelnen Todesfalles wegzukommen;
aus dem privaten kleinen Todesfall des Herrn X und der
Frau Y wird der ewige Kern herausgeschilt, die menschliche
Tragik, und zugleich die grosse Ordnung des Todes ganz im
Ueberpersonlichen. Dieser Ordnung verschliesst sich wohl
kein Leidtragender ganz, aber dieses essentielle Bewusstsein
ist meistens verschiittet unter weniger schonen Gefiihlen:
die Figur hilft, das wirre Durcheinander kldren, sie schafft
Ordnung, sie trennt mit einer fast richterlichen Handbewe-
gung die bestidtigenswerten Gefiihle von den andern. So wird
der Schmerz, in dem er auf einen reinen Ausdruck gebracht
wird, zugleich bestédtigt und getrostet, das Personlich-Ein-
malige, Zufédllige ist in eine grosse Ordnung aufgenommen.
Das Kunstwerk bildet also eine Briicke vom Speziellen und
Vergédnglichen zum Allgemeinen und Dauernden — das war
zu allen Zeiten sein Sinn, und wird immer sein Sinn bleiben,
und wie bei jeder Briicke ist ein erstes Erfordernis fiir ihre
Festigkeit die Soliditdt der Widerlager. Es ist relativ ein-
fach fiir einen Kiinstler, iiber den Kopf des Publikums weg-
zureden, in hochmiitiger Verachtung des «Publikumsge-
schmacks». Es ist sehr schwer, die eigene kiinstlerische Vor-
stellung zu realisieren, und doch dabei allgemeinverstédndlich
zu bleiben, und bei allem Streben nach dem Zeitlosen (dem
«Klassischen») den Kontakt mit der Zeit, das heisst die spe-
zifische Modernitédt zu bewahren. Das alles ist in der Figur
auf dem Friedhof Nordheim aufs schonste gelungen.

Anmerkung iliber Monument und Sockel
Anhangsweise noch ein Wort iiber die Aufstellung der
Figur von Franz Fischer. Der Bildhauer ist, soviel ich weiss,
mit ihr zufrieden — der Schreibende ist von ihrer Richtigkeit
nicht iiberzeugt. Die Figur ist zu gut, zu bedeutungsschwer,
nicht nur ihrem 4dusseren Volumen nach zu gross, um «zwang-
los» wie eine beliebige Parkfigur aufgestellt zu werden, die
lediglich eine Naturstimmung zusammenfassend reprisen-
tieren will. Figuren, die so hohe Anspriiche nicht nur stellen,
sondern so schon erfiillen, kann man nicht aufstellen wie
Fliegenpilze oder Zwerglein im Garten — hier wére eine
architektonische Fassung des Sockels gewiss richtiger. Die
unregelmissig gebrochenen Platten liegen allzu nonchalant,
diinn und flach auf dem Boden, sie sind ein Belag gegen
nasse Fiisse, kein Fundament fiir eine Skulptur; der wuch-
tige helle Klotz droht im weichen Erdreich allmihlig zu ver-
sinken — die diinnen Platten werden rund herum schrig
aufstehen — es gibt Patisserie mit glashartem Schokolade-
guss, der in solchen Schollen aufbricht, wenn man hinein-
sticht. (Die Figur hat selbstverstidndlich ein massives Funda-
ment, aber man sieht nichts davon). Es geht nicht nur um
eine Geschmacksfrage. Wir haben vorhin von der Briicke
gesprochen, die diese Figur bildet, vom Zeitlichen ins Zeit-
lose. Wie die Figur selbst das Zufillig-Allzumenschliche ins

Allgemeingiiltige hinauf-
hebt, so sollte nun auch
noch die zweite Stufe an-
gedeutet sein, die Ver-
bindung mit dem Abso-
luten, das sich in den
geometrischen Formen
ausspricht — ob diese
dann in der Form des
geometrischen Prismas
auftreten soll oder in der
vermenschlichten Stereo-
metrie «klassischer» Pro-
filierung — das wiére
eine weitldufige Frage,
die hier nicht angeschnitten werden soll — die jedoch in den
nichsten Jahren aktuell werden wird. Das Problem wird
iibrigens vom Bildhauer selbst angeschnitten, ohne dass er
sich dessen bewusst zu sein scheint: durch die Urne. Sie gibt
diese Ueberleitung der belebten in die abstrakte Form, sie
schreit férmlich nach der strengen, alles zusammenbindenden,
abstrakten Sockelplatte, mit der die Rechnung erst aufgehen
wiirde (siehe Skizze).

Die Figur von Conne ist in dieser Hinsicht richtiger auf-
gestellt, obwohl auch dort ein vermittelndes Glied zwischen
Sockelblock und Plattenbelag fehlt, etwa ein Rechteck
schwach erhoéhter, exakt geschnittener Platten aus dem glei-
chen hellen Stein, aus dem der Sockel und die Figur be-
stehen.

Merkwiirdig, wie wenig Verhéltnis unsere Zeit zu diesen
Dingen hat, obschon sie die abstrakte Kunst hervorgebracht
hat. Auch die besten unserer Bildhauer glauben, ihre Auf-
gabe sei mit der Figur zu Ende. Wir konnten eine Reihe
guter Freiskulpturen aufzédhlen, die auf kldglichen Sockel-
chen stehen, sparsam zusammengestiickelt aus kleinen, wo-
moglich bruchrohen Quadern, wihrend sie aus einem einzigen,
kriftigen, scharfkantigen Block bestehen miissten, um die
Figur in des Wertes genauem Sinn im Absoluten zu ver-
ankern. Wir kommen damit — diesmal auf einem ernsthaf-
teren Gebiet — an den gleichen Problemkreis, den wir mit
unseren Anmerkungen iiber die «Ziika» angeschnitten haben
(Nr. 39, S.537* 1fd. Bds.): auch hier wieder das gleiche Aus-
weichen vor dem Verbindlichen, id est vor dem Monumen-
talen — freilich in einer Nebensache, wihrend die Haupt-
sache, die Figur, eine reife Losung darstellt. P. M.

Das Huber-Stockar-Denkmal in Fliielen Dx 72594

Emil Huber-Stockar, den Mann und sein Werk, brauchen
wir unsern Lesern nicht mehr vorzustellen; beide sind hier
wiederholt gewiirdigt worden!). Wenn man heute jene Dar-
stellungen nachliest, kann man sich nur herzlich freuen dar-
iiber, dass diesem Grossen der Technik ein wiirdiges Denk-
mal errichtet worden ist (Tafel 18).

Der schlichte Denkstein steht vor dem neuen Bahnhof-
gebdude in Fliielen so, dass man ihn auch vom Zuge aus gut
sehen kann. Zugleich hat sein Standort unmittelbare Bezie-
hung zur Schifflinde, ja das Pldtzchen bildet eigentlich das
Bindeglied zwischen Bahn und Schiff. Es ist mit Granitplatten
belegt und ebenso einfach gestaltet wie der Obelisk selbst;
ein niedriges Miuerchen bildet den Abschluss gegen die Wiesen
und bietet zugleich eine Sitzgelegenheit. Als engerer Rahmen
des Denkmals wirken zwei Tannen, und den Hintergrund
gibt die Urner Berglandschaft, mit welcher Huber-Stockar
Zeit seines Lebens so eng verbunden war. Der Umstand, dass
der Geehrte sowohl persdnlich durch seine Bergfahrten und
seine militdrischen Dienstleistungen, wie auch beruflich durch
das Werk der Bahn-Elektrifikation zu Uri und dem Gotthard
gehorte, war denn auch massgebend gewesen fiir die Wahl
von Fliielen als Ort des Denkmals: Fliielen, Anfang des ur-
alten Gotthardweges.

Der Obelisk ist aus blédulich-violettem Collombey-Alpen-
kalk, 4,10 m hoch. Seine Gestaltung, wie auch die bild-
hauerische Arbeit, stammt von Franz Fischer, dem Sohne
von Ing. J. Fischer-Hinnen, der seinerzeit mit Huber-Stockar
in der MFO zusammengearbeitet hatte. Es mag diese person-
liche Beziehung auch das ihre dazu beigetragen haben, dass
das ganze Werk so vorziiglich dem Geiste entspricht, der fiir

1) Bd. 127, S.173 (1946); Bd. 119, S. 97+ (1942); Bd. 114, S. 48% (1939).
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