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Eingangsabschluss gegen-
iiberliegende schallsichere
Tiire miindet in das eigent-
liche grosse Synchron-
atelier. Ueber den vor-
erwdhnten Nebenrdumen
liegt noch eine weitere
Raumgruppe, bestehend
aus dem Verstdrkerraum
und der Projektionskabine.
Zu diesen R&umen fiihrt
ein feuersicherer Treppen-

e lauf, der in den erhohten
s | 4 § Treppenhauskopf der halb-

Abb. 2. Tiefblick wédhrend einer Aufnahme in die Halle I (mit Laufkran) der Filmstudio Bellerive A.G., Ziirich

Ateliers der Filmstudio Bellerive A.G.
und Synchronatelier der Pekafilm A.G., Ziirich

In die ehemaligen zwei Tennishallen hinter dem Hotel
Bellerive am Utoquai hat Arch. Otto Diirr, Ziirich, Fachmann
auf dem Gebiet akustischer Spezialrdume!), fiir die Filmstudio
Bellerive A.G. zwei Film-Aufnahme-Hallen, und im Anschluss
an Halle I an der Kreuzstrasse ein Synchronisier-Atelier der
Pekafilm A.G. eingebaut. Unsere nachfolgenden Plidne und
Bilder orientieren iiber die Gesamtanlage. Die Beschreibung be-
schriankt sich auf die Synchronanlage, in der zu gelegentlich
stumm aufgenommenen Filmen Ton, Sprache, Musik, Ge-
rdusche u. dgl. hinzugefiigt werden. Hierzu lduft der stumme
Film auf einer Leinwand ab, und die Schauspieler, die davor
sitzen und den Ablauf verfolgen, erzeugen die dazu
gehorigen Tone, genau synchron dem bewegten
Bild. Daher der techn. Ausdruck des «Synchroni-
sierens». Dies kann natiirlich auch in anderer
Sprache geschehen, wobei allerdings Asynchronien
zwischen Mundbewegungen und Ton unvermeidlich
sind. Das Synchronatelier der Pekafilm A.G. samt
seiner Apparatur steht beliebigen Filmproduzenten
mietweise zur Verfiigung, wie iibrigens auch die bei-
den Hallen der Filmstudio Bellerive A.G. (Abb. 1 bis
4), samt deren Einrichtungen und Fundus (Garde-
roben, Requisiten usw.). Ueber das Synchronatelier
nun berichtet uns Arch. O. Diirr, anschliessend der
Tonmeister Ing. A. Fontanel was folgt.

Der Hauptzugang erfolgt iiber das Treppenhaus
im Grundriss rechts unten (Abb. 1 und 4); das nahe
dem Etagen-Eingang zur Synchronatelier-Anlage
ausmiindende halbrunde Treppenhaus dient nur als i
Notausgang. Durch den in einer Mauernische liegen- It
den Glasabschluss betritt der Besucher einen kleinen L
Vorraum mit Kleiderablage. Linkerhand fiihrt eine
schallsichere Tiire zur Tonmeisterkabine, rechterhand o i
eine ebensolche in ein Sprechstudio (Abb.4). Die dem
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runden Treppe eingebaut
I - wurde. Ueber der hoch-
’ liegenden Decke des Syn-
chronateliers liegt ein
Echoraum (Abb. 5); der
Aufstieg erfolgt iiber die
§ im Hohlraum zwischen der
Schallwand des Ateliers
und der Brandmauer ein-
gebaute Holztreppe. Diese
i : ermoglicht zugleich den
== ek Zutritt zu den geméss
: der feuerpolizeilichen Vor-
schrift im Horizontbereich
des Daches eingebauten
Ventilationsklappen, bzw.
Rauchabziigen.

Der Bauauftrag fiir
dieSynchronatelier-Anlage
stellte den Architekten und
seine Mitarbeiter vor dhnliche Probleme, wie s. Zt. fiir die Neu-
bauten des Radiostudios und die Filmatelierbauten fiir die Film-
studio Bellerive A. G. Vor allem musste durch zweckentsprechende
Konstruktionen zweierlei erreicht werden: 1. Abhaltung von
Aussenldrm, 2. Erzielung einer bestimmten Nachhalldauer, d. h.
die Schaffung giinstigster akustischer Raumverhéltnisse fiir die
Tonaufnahme und Wiedergabe.

Diese Aufgaben hat der Architekt, wie bei den obenerwéhnten
Bauten in engster Zusammenarbeit mit P.-D. Dipl. Ing. H. Furrer,
dem Akustiker der PTT, geltst. Als Isolierung gegen den Aussen-
larm wurde sowohl fiir das eigentliche Synchronatelier als auch
fiir jeden Nebenraum eine eigene Raumschale errichtet, die der-
art angelegt ist, dass keine Schallenergien in storender Stidrke
von einem Raum zum andern iibergreifen konnen. Die Ausfiih-
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1y Ver:z1. Radio-Studio Ziirich in Bd. 104, S. 36*, Erweite-
rung in Bd. 115, S. 203*. Eingehende Beschreibung mit kon-

struktiven Einzelheiten. Abb. 1. Grundriss der Film-Ateliers im Bellerive Ziirich. — 1: 500
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QUERSCHNITT A-A
Abb. 5. Léngsschnitt des Synchronateliers. — 1: 250

rung dieser Schallwénde bot im vorliegenden Falle besondere
Schwierigkeiten, weil die armierte Deckenkonstruktion, d. h. der
Fussboden der ehemaligen Tennishalle, nur fiir die verhiltnis-
méssig geringe Nutzlast von 300 kg/m? berechnet war, wovon ein
Teil bereits von der gegen Lirmeinwirkung von unten zusitz-
lich eingebrachten «schwimmenden» Fussbodenplatte (Beton auf
Glasseidematten) beansprucht wird. Aus diesem Grunde wurde
die innere Raumschale des Synchronateliers aus Holzriegelwerk
mit einer 5 cm starken Patent-Gipsdielenverkleidung erstellt;
dieses musste teilweise als Fachwerktriger konstruiert werden,
um die Hauptlasten auf wenige Stiitzpunkte zu iibertragen. Die
Léngswand vor der Brandmauer ist an die Hetzerbinder der
Deckenkonstruktion aufgehéngt, die die Last an die Brandmauer
abgibt. Da die stdrksten Lé&rmquellen im anstossenden Film-
atelier auftreten, wurde die Isolation in dieser Richtung durch
Aufhidngen eines Vorhangs aus zusammengeklebten Dachpappe-
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QUERSCHNITT B-B
Abb. 6. Querschnitt der Bellerive-Halle I. — 1: 250

bahnen im Hohlraum zwischen der Filmstudio-Stirnwand und
der gegeniiberliegenden L#ngswand des Synchronateliers ver-
stdrkt. Die Isolierschicht erstreckt sich iiber den gesamten
Hallenquerschnitt und schliesst an die Dachbinder an. In den
Schallwédnden des Synchronateliers finden sich verschiedene
Tiiren und zwei Durchblickfenster; die Tiirverschliisse links und
rechts von der Projektionsflédche fithren zu den Fensteroffnungen
in den Fassaden und dienen fiir Liiftungszwecke. Neben der
schallsicheren Eingangstiire bestehen noch einfache Tiiren zu
Nebenrdumen. Vermittelst der in der Eingangswand angelegten
Durchblickfenster kann aus der Tonmeisterkabine und dem
Sprechstudio das Synchronatelier, bzw. die Projektionsfldche ein-
gesehen werden. Die erw#dhnten schallsicheren Tiiren und Fenster
wurden von der Firma Antiphon A.G. konstruiert und geliefert.

Das Synchronatelier als Hauptraum der Anlage weist eine
mittlere Breite von 7,5 m und eine mittlere Lidnge von 11 m auf;
die mittlere Raumhdohe betrdgt 5,4 m
und es ergibt sich hieraus ein Raum-
inhalt von anndhernd 450 ms. Seine
optimale Nachhallzeit ist in erster
Linie bestimmt durch die beste Ver-
stdndlichkeit der Sprache. Diese er-
fordert eine Nachhallzeit von 0,7
bis 0,8 sec bei mittleren Frequenzen;
bei den tiefen Frequenzen konnte ein
Anstieg von 20 bis 30/, zugelassen
werden. Gleichzeitig wirkt sich dies
glinstig aus auf die mogliche Verwen-
dung des Raumes auch fiir kleine
Orchester oder andere musikalische
Klangkorper.

Zur absolut sichern Vermeidung
von singulédren Eigenfrequenzen
(Flatterechos) wurde der Grundriss
schiefwinklig angelegt, d. h. die
Wénde verlaufen nicht parallel und
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Abb. 4. Grundrisse der Halle I und des Synchronateliers

die Decke weist einen sdgezahnarti-

Abb. 3. Halle T mit Einbau zu einer Filmaufnahme
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Abb. 7. Synchronatelier der Pekafilm A. G. Ziirich

gen Querschnitt auf (Abb. 5). Fiir die Erzielung der vorerwihn-
ten Nachhalldauer wurden die Wandflichen mit Schallschluck-
stoffen belegt. Die verwendeten Materialien, Perfekta-Akustik-
platten (pordse Absorption) und schwingungsfihig angebrachtes
Sperrholz, sind abwechslungsweise in senkrechten, etwa 1 m
breiten Bahnen aufmontiert und in stumpfen Farbténen gestri-
chen, damit bei der Filmprojektion Spiegelungen auf die Wand-
flichen moglichst vermieden werden. Auf der schwimmenden
Beton-Fussbodenplatte ist ein Tannenholzbelag mit dunklen
Wandfriesen aufgeklebt. In der Mittelaxe der Strassenstirnfront
springt raumeinwirts ein Einbau mit dem beweglichen Bild-
rahmen und der Projektionsfliche (Abb.7) vor; dieser enthilt
die grosse «Klangfilm»-Lautsprecheranlage.

Die riickwérts liegenden Nebenrdume, d. h. das Sprechstudio
und die Tonmeisterkabine sind auf den Innenwandflichen in
dhnlicher Weise mit absorbierenden Materialien belegt wie das
Synchronatelier und auch die Deckenfldchen wurden mit Akustik-
Perfektaplatten verkleidet. Dagegen mussten in diesem Bauteil
die Raumschalen 15 cm stark mit Zement- und Backsteinen
massiv gemauert und die Decke iiber der Tonmeisterkabine, dem
Vorraum und dem Sprechstudio ebenfalls massiv, d. h. in Eisen-
beton ausgefiihrt werden. Auf diese Decke stiitzen sich die obern
Baukorper, bzw. die Raumschalen des Verstdrkerraumes und der
Projektionskabine ab. Unterhalb der Vertikalmauern sind Isolier-
schichten eingebracht. Die Fussbdden der beiden obern Riume
sind gleichfalls als «schwimmende» Platte ausgebildet und mit
einem Kunstholzbelag iiberzogen.

Die eine hohe Belastung ergebenden Baukonstruktionen der
Nebenrdume schufen beziiglich der Lasteniibertragung ebenfalls
ziemlich grosse Schwierigkeiten; die beziiglichen statischen Be-
rechnungen und Spezialkonstruktionen wurden vom Ingenieur-
bureau Ch. Chopard in Ziirich bearbeitet.

Mit Ausnahme der Tonmeisterkabine und des Verstidrker-
raums, die kiinstlich ventiliert werden miissen, kann den
Nebenrdumen natiirliches Licht zugefiihrt werden; die Fenster
ermdoglichen auch die direkte Liiftung ins Freie.

*

Ing. A. Fontanel, technischer Leiter und Tonmeister schreibt:

Pour Penregistrement sonore et sa reproduction, nous avons
acheté de «Klangfilm» un matériel trés complet. Cet appareillage
ne différe en principe pas beaucoup des autres, sauf en un point
capital: la qualité. Cette qualité a été obtenue par une longue
expérience des recherches continuelles et par un soin particulier
apporté a la fabrication des appareils. Par la combinaison de
divers appareils, de nombreuses possibilités de travail nous sont
données, ce qui nous permet de répondre a toutes les exigences
de la technique cinématographique actuelle.

Le matériel de prise de vue est une caméra Debrie-Super-
parvo 300 m. Ces appareils ont une réputation mondiale. Dans
notre laboratoire a Oerlikon, nous avons installé deux machines
doubles a développer, une machine a copier ultramoderne et deux
autres machines & copier, dont I'une pour la réduction du film
de 35 mm en film de 16 mm, image et son.

Lors d’une prise de vue sonore, ’enregistre-
ment du son se fait sur une pellicule diffé-
rente de celle de I'image, et dans une machine
spéciale. On emploie une machine spéciale parce
que, pour posséder toutes les qualités et par-
ticularités requises, elle exige un poids assez
important, 40 & 50 kg, qui ne peut pas étre
ajouté a celui de la caméra de prise de vue qui
alors péserait une centaine de kg et qui per-
drait de ce fait toute maniabilité. Il y a une
raison capitale pour enregistrer le son sur une
pellicule particuliére, c’est que la photographie
du son a des exigences tout & fait différentes
de celles de la photographie de I'image. Il faut
non seulement une émulsion spéciale pour le
son, mais il faut également que ce film, néga-
tif, soit développé d’'une facon tout a fait diffé-
rente de celui de I'image. Lorsqu’on a obtenu
les deux négatifs, image et son, il faut en tirer
une seule bande positive pour la projection. La
copie de l'image et celle du son sont faites
chacune dans la place qui leur est réservée
sur le positif définitif.

Faire du son est en principe bien facile: il
suffit d’'un microphone, d’un amplificateur,
d’'une machine & enregistrer le son sur laquelle
se trouve un modulateur de lumiére, c’est-a-
dire un appareil qui transforme les modula-
tions du courant venant du microphone et des amplificateurs
en variations de lumiére, qui sont envoyées sur la couche sen-
sible du film. La réalisation est cependant plus difficile, car non
seulement il faut des appareils trés délicats et trés robustes,
car un studio n’est pas un laboratoire de recherches, mais
surtout parce que le microphone est un instrument singulier.
En effet, nous avons deux oreilles et le microphone n’en a qu’une.
De méme, un appareil photographique n’a qu’un ceil, alors que
nous en avons deux. Mais si 'eeil accepte la photographie sans
relief parce qu’il a le temps de considérer et d’examiner un cer-
tain temps une image définie, ce qui lui permet de reconstituer
le relief qui lui manque, il n’en est pas le méme pour le son
qui ne fait que passer, fugitif, sans s’arréter la fraction d’un
instant pour permettre a l'oreille de ’examiner et lui ajouter
par le jeu de I'imagination ce qui lui manque en fait, la per-
spective, le relief.

C’est pourquoi on est obligé d’avoir recours a plusieurs sortes
de microphone suivant les conditions acoustiques du lieu ou le
son est émis, et que 'ingénieur de son doit étre un homme habile
et expérimenté pour décider rapidement et sans erreur celui qui
convient le mieux au travail qu’il veut faire, choisir le lieu ou
il faut le placer, ce qui est primordial, et envisager s’il ne faut
pas peut-étre utiliser plusieurs & la fois. C’est pour lui donner
cette possibilité que notre table d’enregistrement comporte quatre
entrées de microphone, chacune commandée par un régulateur,
qui permet de régler la puissance respective de chacune d’eux.
Pour un bon réglage d’orchestre, trois microphones au moins
sont nécessaires: un pour les basses, un pour les soli et un pour
l'acoustique générale (la résonnance). Lorsqu'un speaker doit
parler sur un fonds de musique, on peut l'enregistrer directe-
ment en méme temps que l'orchestre, mais il faut alors que 'un
et l'autre soient isolés acoustiquement. Un quatriéme microphone
est alors mis devant le speaker et il est ainsi possible de régler
le volume de la parole par rapport a celui de l'orchestre. C'est
a ce travail qu’est réservé une salle dénommée «Sprech-Studio».

Installé dans sa cabine, le «Tonmeister», I'ingénieur de son
entend par un haut-parleur le son qu'il régle & son gré et qui
s’enregistre dans la machine. Il a en outre diverses possibilités
de réglage sur lesquelles je ne veux pas m'étendre ici. Dans
notre installation nous avons également un trés bon équipement
dit de mélange. Il permet de superposer électriquement trois
bandes sonores différentes sur une seule, en passant par le rég-
lage de l'ingénieur de son; par exemple on a enregistré séparé-
ment un speaker, un orchestre et des bruits qui doivent corres-
pondre a limage; il faut en faire une bande unique pour per-
mettre la copie; ces trois films défilent ensemble chacun devant
des lecteurs sonores qui, comme un microphone, envoient cha-
cun leur son particulier a la table de réglage ou ils sont dosés
dans une juste proportion par l'ingénieur de son. En principe,
c’est trés simple, mais en fait, toute une organisation doit étre
prévue pour faire le travail vite et bien et éviter toute consom-
mation inutile de pellicule, tout travail a refaire, car c’est en
effet la consommation inutile de pellicule qui souvent gréve
lourdement le budget d'un film.
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En outre de notre matériel de studio, nous disposons d’un ensemble

plus léger mais de méme qualité pour le travail a l’extérieur ou dans
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d’autres studios; il peut étre alimenté avec des batteries d’accumula-
teurs, ce qui le rend indépendant du secteur électrique. Les sons que nous
enregistrons sont contr6lés sur des appareils de projection de Klangfilm,

Notre modeste intention & nous, Pekafilm, notre ferme volonté, est
de travailler chez nous comme on travaille a I’étranger, en cherchant
continuellement & faire mieux et sans étre jamais satisfaits de nous.

dont nous possédons deux installations, I'une au studio et I'autre au labo-

ratoire & Oerlikon (Kopieranstalt).

Nous espérons ainsi collaborer avec tous ceux qui cherchent & introduire
dans le cinéma suisse un esprit nouveau qui lui est absolument nécessaire.
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