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INHALT: Spatbarocker und romantischer Klassizismus, — Nebenspannungen
infolge vernieteter Knotenpunkt-Verbindungen eiserner Fachwerk-Briicken. — Laufkrane
von 8o t Tragkraft in der Lokomotiv-Reparaturwerkstitte der S, B.B. in Bellinzona, —
Miscellanea : Schweizerischer Wasserwirtschaftsverband. Ausfuhr elektrischer Energie.
Weisseisenerz, ein neues Eisenerz in Deutschland. Starkstromunfille in der Schweiz.

Ein Gedenkstein fir Gabriel von Seidl in Miinchen. — Konkurrenzen: Erweiterungs-
bauten des Kantonspital Glarus. — Literatur. — Vereinsnachrichten: Schweizerischer
Ingenieur- und Architekten-Verein. Stellenvermittlung.

Tafeln 11 bis 14: Aus »Spitbarocker und romantischer Klassizismus®. '
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Nr. 15.

Spatbarocker und romantischer Klassizismus.
(Mit Tafeln 11 bis 14.)

In den wenigen Bauten und den zahlreichen Wett-
bewerbs-Entwiirfen der letzten Jahre spielt der Einfluss
des Klassizismus eine hervorragende Rolle. Es ist deshalb
von Bedeutung, dass das Wesen und die Erscheinungen
Jener zwiespiltigen Uebergangszeit vom Barock zur Ro-
mantik so klar analysiert uns zuginglich gemacht wird,
wie es durch Dr. Sigfried Giedion ') geschehen ist. Durch
Herausheben der kennzeichnenden Hauptlinien sei im fol-
genden auf sein Werk eingegangen.

Ausgang fiir den Klassizismus ist der Barock, der
Stil der grossen Zusammenfassungen, in dem jede Zelle
nur Bedeutung als Teil des Ganzen hat, in dem eine un-
geheure Dynamik ein vollendetes System erfasst und hin-
leitet zum beherrschenden Ziel (Schloss im Stadtorganis-
mus, grosser Saal im Schloss, Mittelmotiv in der Saalwand).
Um 1760 erreicht barocker Wille in der Gestaltung der
Aussenrdume die hochste Stufe, aber schon kiindigt stir-
keres Vordringen antikisierender Strémungen sein Ende
an (Louis XVI, Zopf). Dies ist die Zeit des ,spdtbarocken
Klassizismus“. Rasch aber erhilt die antike Form, die
bisher im Rahmen vertrauter Gestaltung Aufnahme ge-
funden, einen andern Sinn. Ein junges Geschlecht (Gilly,
Gentz, Schinkel u.a.) dringt nach eigener Ausdruckform
der jungen Romantik und unter antikisierendem Gewande
wird — kurz vor 1800 — das barocke Gertist zerschlagen.
Englischer Einfluss macht sich auf deutschem Boden (auf
den sich Giedions Buch in der Hauptsache beschrinkt)
bemerkbar.  Sentimentales, passives Versenken in Wald,
Baum, Einzelform -zerstért zuerst ‘die Architektonik des
Gartens. Das Ich wird in die Mitte der Dinge gesetzt.

Auf die Baukunst dbertragen bedeutet das Betonung
des Teils - gegeniiber dem Ganzen, Bekimpfung des ge-
meinsamen Strebens nach einem beherrschenden Ziel,
Plastik an Stelle von Raumkunst. Es entsteht der ,»oman-
tische Klassizismus", trotz seiner Verwendung der gleichen
Formensprache wesensverschieden vom barocken. Einige
Beispiele mégen dies klar machen.

Die Wand.

Schichtung der Innenwand. Der Spitbarock gliedert
die Wand durch gestreckte Felder in dichter Reihung
vertikal, ohne die Horizontalen ganz verschwinden zu
lassen. Gegebene Sammelpunkte der Horizontalen, wie
Gesimse des Sockels und der Gebalkzone, schrumpfen zu
schmalen Profilen, werden oft in Kurven zerschlagen oder
leiten durch Verkropfungen die Vertikalen durch, die bis in
die Decke hineinspielen. Barocke und antikisierende Motive
treten in eigenttimlicher Mischung auf (Abb. 1 auf Tafel 13).
Im Gegensatz gliedert der romantische Klassizismus hori-
zontal.” Wandfelder werden erst breit, verschwinden dann,
und glatte Flichen treten an ihre Stelle. Sockel, Wand
und Gebilkzone werden selbstindig, durch verschiedene
Farben getrennt; Decken losen ihre Verbindung mit der
Wand und lasten schwer (Abb. 2 auf Tafel r2).

Schichtung der Aussenwand. Im Barock bildet die
Wand vom Sockel bis zur Firstlinie eine Einheit; vertikale
Schichtung durch Felderteilung oder Grosse Ordnung. ver-
deutlicht den Rhythmus, Fenster sind schlank, eng gestellt
und in der Vertikalen untereinander verbunden.  Der spat-
barocke Klassizismus bewahrt die vertikale Orientierung,
doch wird die Oberflache - stillef, die-Einzelform hirter,

1) Sigfried Giedion, «Spitbarocker und romantischer Klassizismuss.
Verlag von F. Bruckmann A.-G,, Miinchen 1922; vergl. unter Literatur am
Schlusse dieser Nummer. Red,

gliedernde Pilaster schirfer abgesetzt (Abb. 3). Bei der
romantisch-klassizistischen Aussenwand wird die Horizon-
tale zum ordnenden Prinzip. Flachenhafte, fensterlose,
womoglich eingeschossige Mauern wechseln mit Siulen-
Stellungen, Schichten legen sich auf Schichten, Dicher
werden flach oder verhillt (Abb. 4, Tafel 11). Kein Haupt-
geschoss dominiert mehr, die Stockwerke reissen aus-
einander, erhalten verschiedene Rhythmen, verschiedene
Fenster, die nicht mehr in Vertikalen tibereinander liegen
miissen (Abb. 5, Tafel 11). All dies schafft die beginnende
Romantik am eigenwilligsten, die spitere nihert sich dann
immer mehr Renaissance-Vorbildern.

Durchbildung der Innenwand. Der spite Barock formt
die Innenwénde vollig durch, meist in dreitaktigem Rhyth-
mus, dhnlich der Aussenwand. Die Mitte dominiert (Che-
minée, Spiegel, Tire), ihr dienen verschiedene Seitenfelder.
Selbst wo die Kurven durch Rechtwinkligkeit ersetzt wer-
den, bleiben Elastizitdt und Verkniipfung aller Teile, gleiche
Schichtung und eine eigenartige Verbindung von Straff-
heit und Zartheit des Gertistes und der Form bewahrt.
Wie die Felderteilungen, und nach Méglichkeit selbst die
Tiren in der selben Flache sitzen, so fiigt sich auch das
Ornament in sie, in der alles einem unauffilligen Gesetze
in seltener Vollendung gehorcht (Abb. 6, Tafel 13). Und
jede Wand wird Spiegel der andern; vereint wachsen sie
zusammen auf und l6sen sich in leicht geformter Decke,
den Raum in eine schwebende und doch unlssliche Ein-
heit spannend. Die Siule, die im Innenraum des Barock
nur sparliche Verwendung fand, erhalt grossere. Wichtig-
keit. Sie wird verwendet, wo sie wirklich etwas zu tragen
hat, fir nur gliedernde Funktion gentigen Pilaster. Die
Wand, vor der die Siulen stehen, wird mittels Pilastern
als Riicklagen der S#ulen durchgebildet und so Wand
und Siulenstellung eng verkniipft. Immer noch wachsen
so die Rdume in einem Stoss zur Decke (Abb. 7, S. 167).

Im romantischen Klassizismus wird die Vertikalitat
aufgeldst durch die Ueberhandnahme grosser, ungeteilter
Flachen (Tunche, Stoffe, Stuck), durch verstirkte Plasti-
zitat einzelner Teile im Sinne horizontaler Abschichtung,
oder durch Emanzipation gliedernder Teile von der Wand
(Abb. 2 auf Tafel 12). Die Saule wird individuelles Wesen
von besonderer Schonheit ohne Beziehung zur glatten
Mauer dahinter, sie sucht keine Fiihlung mehr mit der Decke,
steht mit Gebilk und Attika frei im Raum; die Klarheit
des Raumes und der Wand wird dadurch stark verwischt
Plastik, frither in der Wand versenkt, steht frei im Raum
oder sitzt auf schweren Konsolen vor der Wand, verwandt
mit der Erscheinung stark vorspringender Galerien, die
die Wande durchbrechen. An Stelle der rhythmischen
Symmetrie des Spatbarock tritt temperamentlose Reihung,
die einzelnen Winde werden verschieden ausgebildet, die
Geschlossenheit des Raumes gelockert (Abb. 8, Tafel 12).

Typisch fiir die verschiedenen Epochen ist die Ver-
wendung der Farbe. Im spatbarocken Klassizismus ver-
bindet sie Holz, Mauer und Stuck in zarten Abstufungen,
ja schliesslich in einem einzigen Elfenbeinton zur festen
Einheit (Abb. 6), im romantischen unterstreicht sie scharfe
Trennung der Teile. In starken, oft komplementiren Ténen
hebt sie Saule von Wand, Gebilk von Kapital, Sockel
und Decke von Wand. Die Eigenfarben der Materialien
werden wieder verwendet und Mobel farbig zum Raum in
Kontrast gestellt (Abb. 2).

Durchbildung der Aussenwand. Die Gesetze der Innen-
wand gelten sinngemiss fiir das Aeussere der Bauten. Im
spétbarocken Klassizismus umziehen die Winde in einer
Einheit den Gebaudekérper, die vertikalen Axen sind ge-
festigt, - kein Teil der nicht im Zuge des Ganzen sdsse,
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