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[Bd. LVI Nr. 16.

druck auf Montage-Einrichtungen, Briicke und Geriistturm
betragt etwa 403 ¢ der in der Lingsaxe der Briicke wir-
kende 226 £

Beim belasteten wie beim unbelasteten Gertlistturme
treten in den Hauptpfosten des Turmschaftes keine Zug-
krafte auf. Zur Vergrosserung der Kippsicherheit, sowie
zum ‘Schutze gegen Umsturz bei aussergewohnlichen Vor-
kommnissen, wie Unterkolken der Fundamente bei Hoch-
wasser, wurde der Turm mit den Fundamenten der
Briickenpfeiler durch acht 31 smm dicke Drahtseile, die mit
einer kiinstlichen Zugspannung von zusammen 100 / {iber
den Turmkopf gespannt sind, solid verankert. Wegen der
im Verhiltnis zur Forminderung des Turmes grossen
Liangenanderung der Drahtseile ist ihre Krafteaufnahme
bei Winddruck nur gering, sie wurde auch bei der Berech-
nung des Turmes vernachléssigt.

Auf die eingehend durchgefihrten Festigkeits- und
Stabilitdtsberechnungen kann hier nicht niher eingetreten
werden. Als grosste zuldssige Inanspruchnahmen wurden
festgesetzt:

Far Geriistholz: Druck parallel zur Faser 8o kg/cm?
Druck quer zur Faser 12 kg[cm?
Schub parallel zur Faser 10 kg/cm?
Druck auf die Betonfundamente 25 kg/cm?
Druck auf den Baugrund (Fels) 5 kg/cm?
Die berechnete Kippsicherheit des Turmes ist bei einem
Winddrucke von 150 kg/m? wirksamer Ansichtsfliche unter
Vernachlissigung der Verankerung der Fundamente mit
dem Baugrunde:
Bei Wind quer zur Briickenaxe und unbelastetem Turme 1,58 fach
Bei Wind quer zur Briickenaxe und vollbelastetem Turme 1,55 fach
Bei Wind in der Briickenaxe und unbelastetem Turme 1,88 fach
Bei Wind in der Briickenaxe und vollbelastetem Turme 2,85 fach

Die wirksame Ansichtsfliche des Geriistturmes be-
rechnete sich zu zweidrittel der Umrissfliche der hinter-
einander stehenden Wande.

Fir den Geriistturm und die Héngegertiste wurden
etwa 1410 m® Geriistholz und rund 2100 2 Dielen ver-
wendet. Ausser den Unterlagplatten, Stosslaschen und
Verankerungseisen waren etwa, 42 ¢ Geriistschrauben mit
rund 16 / viereckigen Unterlagscheiben erforderlich.

(Schluss folgt.)

Das Ziircher Kunsthaus.
Erbaut von Curjel & Moser, Architekten in Karlsruhe.
(Mit Tafeln 46 bis 49).

(Schluss).

Zeigten die Tafeln unseres letzten Heftes vornehm-
lich die Steinarchitektur des Kunsthauses im Aeussern und
Innern, von diesem besonders das Treppenhaus, so bringen
wir heute einige, die in den Bildersilen angewendete Raum-
kunst kennzeichnende Bilder. Hier wie dort empfinden wir
trotz der Mannigfaltigkeit in den Stimmungen der ver-
schiedenen Riaume doch eine wohltuende Ruhe und Ein-
heitlichkeit. Der Architekt hat sich hier in der Wahl sei-
ner Mittel eine weise Beschrinkung auferlegt, im steten
Bewusstsein, dass er Raume zu schaffen habe, die, um ihrem
Zweck moglichst zu entsprechen, die Aufmerksamkeit des
Besuchers nicht von den darin ausgestellten Bildern und
Kunstwerken ablenken diirfen. Noch mehr, es ist das
Bestreben deutlich erkennbar, die Farbenwerte der Bilder
mit den Raumstimmungen, den sorgsam abgewogenen
Tonen der Wand- und Bodenbelige in Kontrastwirkung
zu bringen und dadurch zu steigern. Das ist so geschickt
gemacht, dass dem unbefangenen Beschauer zunichst
nicht zum Bewusstsein kommt, warum die Eindriicke so
harmonische sind. Zwei Beispiele mogen dies niher er-
lautern; man betrachte die beiden Oberlichtsile auf den
Tafeln 47 und 48. Im grossen Oberlichtsaal (47) der Samm-
lung hingen éltere Bilder, die der Schweizer Meister Bock-
lin, Koller, Stabli, Ziind u. A., meist Bilder, in denen
das Landschaftliche vorherrscht, also der Mehrheit nach
griine Tone in schweren goldenen Rahmen, die sich von

der dunkelrotbraunen, grossgemusterten Wandbespannung
trefflich abheben. Dagegen ist der grosse Oberlichtsaal
(35 und 30) der Ausstellung, der fiir die modernen Gemailde
mehr impressionistischer Richtung bestimmt ist, ganz schlicht
in neutral hellgrauer Tonung der Wandbespannung ftiber
poliertem Mahagoni-Sockel und graubraunem Bodenteppich
gehalten, wieder zum Zwecke, die hier ausgestellten Bilder
mit ihren lebhaften Farben blau und gelb, griin und vielem
weiss, vielfach auch mit weissen Rahmen zur Geltung
kommen zu lassen und zu ihren eigenen Kontrastwerten
moglichst wenig beizutragen. In gleicher Absicht ist hier,
im Gegensatz zum Saal 47, auf den ringsumlaufenden reichen
Schmuckfries verzichtet; einzig im hintern, erhthten Teil
(30) dieses modernen Saales ist etwas reicherer Decken-
schmuck angewendet, hinter den mit griinlich-weiss gebin-
dertem Cippolin verkleideten Pfeilern, die oben mit schwarz-
goldenem Mosaikband ohne irgend ein Profil an die flache
Decke stossen (Tafel 48 unten). Und trotz dieser grossen
Verschiedenheit in der Ausschmiickung und Fldachenbe-
handlung zeigt der Vergleich beider Sile eine grosse
Uebereinstimmung in den ruhigen Linien ihrer Archi-
tektur, in den verwandten Verhiltnissen, den geometri-
schen Flichenteilungen von Bodenbelag und Oberlicht.

[Im grossen Oberlichtsaal der Ausstellung (Saal 35
auf Tafel 48) ist noch zu beachten, wie effektvoll der
Raum nach Breite, Tiefe und Hohe sich weitet, ob man
ihn von der grossen Rotunde oder von den kleinern
Kabinetten von hinten her betritt: er stellt sich nicht
nur im Grundriss, sondern auch rdumlich als der Mittel-
punkt der Ausstelluug dar. Abgesehen von dieser meister-
haften Raumwirkung bieten die Erhoéhungen zu beiden
Enden des Saales im Verein mit den dadurch bedingten
Marmorpfeilern und Treppenstufen treffliche Gelegenheit zur
Ausstellung von Einzelfiguren, wie auf Tafel (48) zu sehen;
besonders hinweisen mochten wir auf die Bronze ,Eva“
von Walter Mettler in Miinchen (Tafel 48 unten rechts).

In noch héherm Mass als in der Ausstellung kommt
in den beiden Oberlichtsilen (48 und 49) der Modernen
in der Sammlung der vollige Verzicht auf farbigen Raum-
schmuck, anders denn durch die Bilder selbst, zum Aus-
druck (Tafel 49). Wandbespannung in beige, dunkle Holz-
kanten und ein neutraler heller Teppichbelag geben pas-
senden Hintergrund zu den mannigfachsten Farbenkldngen
der Gemilde, die Architektur verstirkt wieder in geschick-
ter Weise die Raumtiefe bis zu Hodlers ,Heiliger Stunde“,
die diesen Teil der Sammlung wirkungsvoll abschliesst.

Ein besonders schéner Raum in der Ausstellung ist
auch die grosse Rotunde (34), in die man auf Tafel 47 von
der Treppenhalle und auf Tafel 48 vom Oberlichtsaal her
hineinsieht. Ein quadratischer, von hoher Kuppel mit
rundem Oberlicht nach oben begrenzter Raum, mit grauem
Marmorbodenbelag, hohem graugriinem Marmorsockel, tiber
dem die gemusterte Wandbespannung mit dunkelweinrotem
Grund ansetzt. In Kampferhohe beginnt das Kuppelgewolbe
in Rieselputz, graugriin getupft mit etwas Gold. Ebenfalls
golden blinken die blanken Messinggitter der Heizkorper-
nischen aus dem polierten Marmorsockel. Diese Rotunde
steht mit ihrem reichen und vornehmen Ton, auf den
schon der in poliertem Estrelante-Marmor ausgelegte Zugang
von der Treppe her vorbereitet, in starkem Gegensatz zu
den tubrigen Ausstellungsrdumen, die ganz einfach, in hellen
Stoffbespannungen und dazu passenden Bodenteppichen
gehalten sind.

Als gelegentliche Ruhepunkte fiir das Auge, nach der
Aufnahme der mancherlei Eindriicke einer Gemildeaus-
stellung, hat Moser verschiedene kleinere Rédume geschaffen,
wie auf den Grundrissen im vorigen Heft (Seite 194 und 195)
ersichtlich; so den kleinen Kuppelraum (29), das achteckige
in dunklem Makassarholz verkleidete Vitrinen-Kabinett (31)
zur Ausstellung kunstgewerblicher Arbeiten, und namentlich
den sogenannten Empfangsraum. Der kleine Kuppelraum
ist bis an den Kdmpfer “seiner Kuppel in hellem poliertem
Kirschbaumholz getifert, dartiber zieht sich ein dreifaches
Band eines leicht vergoldeten Spiralenornaments in Stuck




BAND LVI (Seite 210) Tafel 46

1910.

SCHWEIZERISCHE BAUZEITUNG

DAS ZURCHER KUNSTHAUS

Karlsruhe

Architekten in

erbaut durch CURJEL & MOSER

Stock

I.

Empfangsraum (38) im

Aetzungen von C. Angerer & Goschl, Wieti

Aufnahmen von Ph. & E. Link, Ziirich




SCHWEIZERISCHE BAUZEITUNG

Eingang zum Saal (45)_im I Stock

1910. BAND LVI Tafel 47

m II. Stock
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und tber diesem wolbt sich die Kuppel in leicht getupftem
Rauhputz. Téferfillungen und Heizkdrperverkleidung sind
von eingelegten, schwarz-weissen Rautenbidndern eingefasst;
ein dunkelblauer Filzpliisch-Teppich bedeckt den Boden
des intimen Raumes, der nur wenige, kleine Bildchen
enthilt (Tafel 49).

Wohl das vornehmste Zimmer des neuen Kunsthauses
ist der sogenannte Empfangsraum am obern Ende der
Haupttreppe im ersten Stock (38 auf Tafel 46). Eine Wand-
verkleidung aus mattpoliertem, hellbraunem Nussbaum-
Wurzelmaser in breiten und hohen Fillungen, gegliedert
durch flachprofilierte braune und schwarze Leisten, ein
Mobiliar aus gleichem Holz und ein melierter graubrauner
Teppich geben diesem Raum eine ruhige und wiirdige
Stimmung. Diese wird noch erhoht durch die hochgewolbte
Tonnendecke in grau-weiss getupftem Rieselputz, von der
ein zierlicher, mattsilberner Leuchter herabhingt. Tafel 49
zeigt unten ein Ausstellungsschrinkchen fur Majoliken aus
diesem Empfangsraum, alles in einheitlichem Material und
Farbton gearbeitet.

Wir missen uns in der Schilderung der hier nicht
abgebildeten Raume kurz fassen, da sich mit Worten allein
die Reize nicht wiedergeben lassen, die in all den mannig-
fachen Silen liegen. Die Seitenlichtsile 40 bis 45 im
I. Stock enthalten die iltern Bilder der Sammlung aus dem
XVI. bis XIX. Jahrhundert, darunter recht charakteristische
und vollstindige Sammlungen schweizerischer Meister des
XIX. Jahrhunderts. Demgemiss sind diese Sile alle in
tiefen, satten Farben gehalten: Nr. 40 dunkelrot, 41 griin,
Saal 42 Winde hellgrau mit tiefblauem Bodenbelag. Die
Kabinette 43 und 44 sind wieder tiefrot, der grossere Saal 45
mit grinlicher Wandbespannung und einem hellbraunen
Filzteppich. Reizend sind auch die kleinen Oberlicht-
kabinette 51 bis 54 im II. Stock der Sammlung. Wihrend
die Sammlungs- und Ausstellungsriume fast durchwegs im
Material ganz schlicht gehalten sind, wurden die Tiren,
namentlich die vom Treppenhaus her, alle mit geflammten
und geaderten, hochpolierten Estrelante-Marmorgew#nden
ausgekleidet und mit Rolltiiren versehen, deren Fiillungen in
facettiertem Kristallglas tiberall freie Durchsicht ermoglichen.

Die Winde sind, sofern nicht mit Stoff bespannt,
meist in Rauhputz und, namentlich im Treppenhaus, in hell
grau-griin-violetten Ténen mit dem Schwamm getupft, was
in Verbindung mit dem Fussbodenbelag aus ,Gris suisse“
zu ausserordentlich feinen Stimmungen verhalf.

Noch ist zu ‘erwihnen, dass ausser den Treppen-
und Vorhallen die Ausstellungsriume 29 bis 38 mit elek-
trischer Beleuchtung versehen sind, die je nach dem Cha-
rakter des betr. Saales entweder dekorativ verwendet oder
moglichst unauffillig angeordnet wurde. So zeigt zum Bei-
spiel der grosse Oberlichtsaal auf Tafel 48 im hintern Teil
(30) inmitten der Deckenfiillungen einzelne Beleuchtungs-
tulpen, wahrend im hohern Mittelteil (35) die rohrenférmigen
Gluhlampen gewissermassen als glidserne Zierleiste an der
vordern Kante der langen Wandnischen®bei Tage fast nicht
beachtet werden. Nachts erstrahlen die ganzen Kanten
als leuchtende Linien. Die Sammlungssile im Obergeschoss
besitzen nur eine Notbeleuchtung, bestehend aus je einer
oder zwei Lampen oberhalb der matten Oberlichtscheiben.

Betrachten wir alle die hier geschilderten Einzelheiten
als Ganzes, durchschreiten wir das Haus und seine Réume,
so pflichten wir gerne dem Ausspruch massgebender Kunst-
verstindiger bei, dass Ziirich eines der schonsten, um nicht
zu sagen das schonste, der neuern Kunstgebdude besitze.
Seine Schonheit verdankt es der Kunst des Architekten,
der es in klassischer Weise verstanden hat, Architektur
und Bildhauerei in Eins zu verflechten, Kontraste und
Steigerungen in fein abgewogenem Masse anzuwenden, der
in staunenswerter Mannigfaltigkeit der Formen, Farben und
Stimmungen fiir jedes. nur denkbare Kunstwerk geeigneten
Hintergrund zu schaffen wusste, ohne bei dieser Viel-
heit der Anforderungen die grosse Einheit der Architektur
aus dem Auge zu verlieren.

Neue Apparate zur Sicherung des Bahnbetriebs.

Erginzsung.

Von den Herren Favarger & Cie. wird uns nachtrig-
lich mitgeteilt, dass auch bei der Schaltung des elektrischen
Weichenriegels (Abb. 8, S. 184) eine Rickstellung der
Scheibe durch den einfahrenden Zug eingerichtet werden
konnte und zwar durch Anbringung eines Schienenkontaktes
zwischen den Leitungen Z; und L. Durch diese Ergén-
zung wirde die fir die Anlage in Locle zutreffende Be-
merkung auf Seite 185 (linke Spalte, dritter Absatz von
unten) entfallen. Die Schaltung koénnte dadurch erheblich
vervollkommnet werden. Prof. Dr. 4. Tobler.

Les Travaux publics dans le Canton de Neuchatel.

Communication faite par M. le Conseiller d’Etat Louis Perrier,
Architecte, a I’Assemblée générale des anciens éléves de I'Ecole
Polytechnique fédérale.

»,Messieurs et chers camarades.

Votre Comité m’a demandé, de vous faire une communication
sur les travaux publics dans le Canton de Neuchatel.

Vous me permettrez de m’'acquitter trés brievement de ma
tiche et de ne m’occuper que des travaux publics de I’Etat, car
on appelle généralement 7ravaux publics tous les travaux exécutés
dans un but d’utilité générale par les organes des intéréts collec-
tifs: Etat, Communes, Associations syndicales, établissements
publics, etc. 1)

Il ne s'agira donc que des travaux publics de I'Etat, y com-
pris les chemins de fer, et seulement de ceux exécutés depuis
l'avénement de la République en 1848.

Sous la principauté, si le service de I'Edilité était trés dé-
veloppé dans certaines localités, a Neuchdtel en particulier, il n’y
eut que fort peu de travaux exécutés ou méme dirigés par I'Etat.
Ce n’est que dans les derniéres années de la monarchie qu’avaient
été organisés une direction des Ponts et Chaussées et un service
des Batiments dont les attributions étaient du reste peu importantes.

Je diviserai I'’exposé succint que j’ai a vous présenter en

quatre parties, traitant 1° des routes, — 2° des chemins de fer, —
3° de la correction et de [lutilisation des cours d’eau, — 4° des
batiments.

I. Routes.

Clest le Prince Berthier (1806—1814) qui, imitant Napoléon,
donna l'ordre d’établir un réseau de routes pour remplacer les che-
mins ruraux qui étaient devenus des chemins de communication
de village a village. La Bourgeoisie de Neuchdtel construisit sous
le régne de Berthier le pont de Serriéres sur la route de Neuchatel
a Yverdon et I'on commenca Iétablissement de routes de Neu-
chatel au Locle et a La Chaux-de-Fonds, routes modifiées ou par-
tiellement remplacées depuis parce qu'elles avaient des déclivités
de 12%/

Les routes étaient alors construites et entretenues par les
Communes et les propriétaires de certains domaines. Les Com-
munes procédaient a leur entretien au moyen de corvées.

En 1837, I'Etat commenca a se charger de la main d’oeuvre,
soit du salaire des cantonniers, sur les routes dites commerciales,
de Vaumarcus au Pont de Thielle et des Verriéres au Landeron,
puis en 1842, sur les routes postales.

A la fin du régime monarchique, soit peu avant 1848, on
avait transformé les routes a proximité de Neuchitel et consi-
dérablement amélioré la voie trés importante pour le roulage de
Pontarlier a Neuchdtel en construisant entr’autres le troncon de
la Clusette dans les Gorges de I'Areuse.

Tot apres la révolution de 1848, la République nationalisa
tout un réseau de routes et chemins pour en faire des routes can-
tonales incombant entiérement a la charge de I’Etat. La construction
et I'entretien de nos routes sont encore a I'heure qu’il est régis par
la loi sur les routes de 1849. Clest sous I'empire de cette Loi que
s'est développé le réseau des routes cantonales qui mesure actuelle-
ment 417 km. La superficie du Canton étant de 807 km® cela nous
donne 500 metres de routes par Kilometre carré de superficie.

1) Colson, Cours d'économie politique, Livre VI, p. 1.
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