Zeitschrift: Schaffhauser Beitrage zur Geschichte
Herausgeber: Historischer Verein des Kantons Schaffhausen

Band: 82-83 (2008-2009)

Artikel: Zur Herkunft der drei Historienbilder in der Rathauslaube Schaffhausen
Autor: Wipf, Hans Ulrich

DOl: https://doi.org/10.5169/seals-841603

Nutzungsbedingungen

Die ETH-Bibliothek ist die Anbieterin der digitalisierten Zeitschriften auf E-Periodica. Sie besitzt keine
Urheberrechte an den Zeitschriften und ist nicht verantwortlich fur deren Inhalte. Die Rechte liegen in
der Regel bei den Herausgebern beziehungsweise den externen Rechteinhabern. Das Veroffentlichen
von Bildern in Print- und Online-Publikationen sowie auf Social Media-Kanalen oder Webseiten ist nur
mit vorheriger Genehmigung der Rechteinhaber erlaubt. Mehr erfahren

Conditions d'utilisation

L'ETH Library est le fournisseur des revues numérisées. Elle ne détient aucun droit d'auteur sur les
revues et n'est pas responsable de leur contenu. En regle générale, les droits sont détenus par les
éditeurs ou les détenteurs de droits externes. La reproduction d'images dans des publications
imprimées ou en ligne ainsi que sur des canaux de médias sociaux ou des sites web n'est autorisée
gu'avec l'accord préalable des détenteurs des droits. En savoir plus

Terms of use

The ETH Library is the provider of the digitised journals. It does not own any copyrights to the journals
and is not responsible for their content. The rights usually lie with the publishers or the external rights
holders. Publishing images in print and online publications, as well as on social media channels or
websites, is only permitted with the prior consent of the rights holders. Find out more

Download PDF: 29.03.2026

ETH-Bibliothek Zurich, E-Periodica, https://www.e-periodica.ch


https://doi.org/10.5169/seals-841603
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=de
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=fr
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=en

Zur Herkunft der dre1 Historienbilder
1n der Rathauslaube Schaffhausen

Hans ULricH WiPF

Seit dem Spitjahr 1922 hiingen in der Rathauslaube in Schaffhausen neben zwolf
Portréts von bedeutenden Personlichkeiten der lokalen Geschichte auch drei gross-
formatige Olgemilde mit Darstellungen von Szenen aus der Antike.' Vor Kurzem
sind nun die im Laufe der Zeit stark verstaubten und nachgedunkelten Bilder durch
die Neuhauser Restauratorin Barbara Biihrer einer fachgerechten, minutiosen Res-
taurierung unterzogen worden.” Bei dieser Gelegenheit stellte sich einmal mehr die
alte, nach wie vor ungeklérte Frage nach der Herkunft und Autorschaft der drei nicht
signierten Historiengemaélde.’

Einiges Kopfzerbrechen hatte frither auch die Deutung der verschiedenen Bild-
motive bereitet. Von Anfang an sicher waren sich die Fachleute ndmlich lediglich
bei dem einen Bild, das die Begegnung Alexanders des Grossen mit Diogenes
zeigt, wihrend sie in ihrer Interpretation der beiden anderen vorerst noch ziemlich
vage blieben. In Anlehnung an Johann Caspar Fiisslin hatte Reinhard Frauenfelder
beim grossten der drei Gemélde zunichst an die von Livius iiberlieferte Geschichte
der grossmiitigen Riickgabe einer schonen Kriegsgefangenen an ihren Geliebten
durch den romischen Heerfiihrer Scipio Africanus gedacht. Spater aber legte er
sich auf die bei Plutarch berichtete Historie vom Konigssohn Antiochos I. Sotor
fest, der aus Liebe zu seiner Stiefmutter Stratonike erkrankt war, worauf ihm sein
besorgter Vater Seleukos die junge Frau iiberliess. Das gleiche Motiv hatte zuvor
schon Enrico Wiischer-Becchi hinter dieser Zeremonienszene vermutet, nur dass
er nicht Antiochos, sondern Kassandros fiir den liebeskranken Patienten hielt.
Das dritte Bild schliesslich deuteten beide Autoren — Frauenfelder freilich vorerst
mit Fragezeichen — iibereinstimmend als die Darstellung einer Keuschheitsprobe,
dhnlich der mittelalterlichen Legende von der «Bocca della Verita» in Rom.*

1 Die Bildmasse bewegen sich zwischen 2,30 x 3,20 m und 2,20 x 2,33 m.

2 STASH, Restaurationsbericht von Barbara Biihrer, Neuhausen am Rheinfall, vom 15. 5. 2008.

3 Martin Schweizer, Zuriick in alter Pracht und Schénheit, in: Schaffhauser Nachrichten, 1. 3.
2008.

4 Reinhard Frauenfelder, Das Rathaus zu Schaffhausen, in: Schaffhauser Beitrige zur vaterlin-
dischen Geschichte, 22, 1945, S. 56. — Reinhard Frauenfelder, Die Kunstdenkmiler des Kantons
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Auf die Frage nach dem Schopfer dieser kolossalen Gemélde hingegen haben
weder sie noch andere bisher eine gesicherte Antwort geben konnen. Auch die
nachfolgenden Ausfithrungen vermdégen in dieser Hinsicht keine definitive Kldrung
herbeizufiihren, mochten aber durch die Darlegung verschiedener neuer Aspekte
und Uberlegungen zu einer weiteren Diskussion des Problems und — wenn immer
moglich — auch zu seiner Losung beitragen.

Wie sind die Gemélde an ihren jetzigen Standort gelangt?

Bereits bei der seinerzeitigen Uberfiihrung der drei Bilder in die Rathauslaube war
der feste Wunsch gedussert und sogar vertraglich festgehalten worden, die Eruierung
des unbekannten Kiinstlers voranzutreiben. Wie kam es dazu? Zur Beantwortung
dieser Frage gilt es zunéchst einen Blick in die unmittelbare Vorgeschichte zu wer-
fen.

In den Jahren 1921-1923 wurde das Innere des Schaffhauser Rathauses einer
umfassenden Renovation und Umgestaltung unterzogen. Besonders augenfillig
und deshalb entsprechend umstritten war dabei die Entfernung der vier alten goti-
schen Holzsdulen, welche die Rathauslaube bisher unterteilt und dadurch, nach
Ansicht der Architekten Schéfer & Risch, «zu einer Art Vorraum, zu einem Raum
von untergeordneter Bedeutung», herabgemindert hatten. Weitere Einbauten und
Abtrennungen im 19. Jahrhundert hatten diesen Eindruck noch zusitzlich ver-
stiarkt und der Laube ihren urspriinglichen Saalcharakter vollends genommen. «Die
Wiederherstellung der Ratslaube ist eine Wiedergutmachung von Siinden, die in
verstandnisloser Zeit an dem ehrwiirdigen Schaffhauser Rathaus begangen wurden
und somit gewissermassen eine Pflicht», argumentierten denn auch die Architekten
und drangen mit ihrem Vorschlag beim Regierungsrat durch. Dieser entschied sich
damit gegen die «Erhaltung der Sdulenreihe in dem kiinftigen Saal», wie sie vom
Historischen Verein, dem Heimatschutz und in verschiedenen Zeitungseinsendungen
nachdriicklich gefordert worden war.’

Nach Abschluss der Restaurierungsarbeiten zeigte sich dann, dass die lange, fens-
terlose Ostwand der Rathauslaube zwingend noch des Schmuckes bedurfte. Mit
der Stadt Schaffhausen konnte zu diesem Zwecke die leihweise Uberlassung der
erwihnten zwolf Portrits vertraglich vereinbart werden.® Zudem ergab sich, offen-

Schaffhausen, Bd. I, Basel 1951, S. 340. — Reinhard Frauenfelder, Das Bocca della Verita-Motiv
am «Weissen Adler» zu Stein am Rhein. Tkonographische Studie, in: Schaffhauser Beitrige zur
vaterlindischen Geschichte, 32, 1955, S. 43—44. — Enrico Wiischer-Becchi, In der Rathauslaube,
in: Schaffhauser Stadtgeschichten, Schaffhausen 1926, S. 36-38.

2 Zur Geschichte des Umbaus vgl. STASH, RRA (Regierungsratsakten) 5/431, und Reinhard Frauen-
felder 1945 (vgl. Anm. 4), S. 67-69.

6 StadtA Schaffhausen, Stadtratsprotokolle 1922, S. 929-932, 971, 1051-1053, 1155-1156, und
zugehorige Akten in den Faszikeln C I1 71.03.04/028 und C 11 71.07.02.03/01. — Als Gegenleistung
fiir die unentgeltliche Ausleihe der Bilder raumt der Regierungsrat dem Stadtrat geméss dieser
Vereinbarung das Recht ein, «die Rathauslaube fiir Anlisse, die von der Stadt offiziell veranstaltet
und finanziert werden, gegen Vergiitung der Selbstkosten fiir Beleuchtung, Heizung und Reinigung
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Abb. 1: Besuch Alexanders des Grossen bei Diogenes. Unsigniert und undatiert. Bildmass:
220 x 233 Zentimeter. Standort: Rathauslaube Schaffhausen. (Foto: Jiirg Fausch, Schaffhausen)
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bar durch die Vermittlung von Enrico Wiischer-Becchi und des Bauleiters Samuel
Meyer,” die Moglichkeit, von der Bierbrauerei Falken die drei grossen Historien-
bilder zu erwerben. Diese stammten aus dem Saal des Hotels «Zum Schiff» am
Freien Platz, das im Jahre 1916 durch Kauf ins Eigentum der Brauerei {ibergegan-
gen war. Am 12. Oktober 1922 konnte Baudirektor Dr. Fritz Sturzenegger seinen
Ratskollegen mitteilen, dass die Firma bereit sei, «die Gemilde auf die Dauer von
25 Jahren kostenlos als Depositum zu tiberlassen unter der Bedingung, dass der Staat
dieselben gegen Brandschaden fiir 10°000 fr. versichere sowie unter Einrdumung
des Vorkaufsrechtes». Von einem Kunstsachverstdndigen sei der Wert dieser Bilder
auf 3500 Franken geschitzt worden. «Die Gemalde seien jedoch in einem Zustand,
dass sie nicht ohne weiteres aufgehéngt, sondern vorerst aufgefrischt werden soll-
ten.» Der Kunstmaler Richard Amsler habe sich bereit erklért, die notwendigen
Reinigungs- und Ausbesserungsarbeiten gegen eine Entschiddigung von 800 Franken
zu iibernehmen. Aufgrund dieser Ausfithrungen genehmigte der Rat einen entspre-
chenden Kredit und stimmte auch dem vorgeschlagenen Vertragsabschluss mit der
Brauerei Falken zu.®

Bei der Auffrischung der Gemilde im Atelier von Richard Amsler stellte sich nach
Aussage des Baudirektors dann heraus, «dass man es hier mit sehr schénen und
jedenfalls wertvollen Bildern zu tun habe». Es empfehle sich daher, die Bilder nach
Moglichkeit kéduflich zu erwerben, «und zwar bevor deren Renovation durchgefiihrt
sei, welche eine preissteigernde Wirkung ausiiben miisste». Tatsdchlich gelang es
Dr. Sturzenegger wenige Tage spiiter, die Direktion der Bierbrauerei Falken zum
Verkauf der drei Olgemilde zum Preis von 3000 Franken zu bewegen. Daraufhin
beschloss der Regierungsrat am 25. Oktober 1922, diese Offerte mit dem «ver-
bindlichsten Dank» zu akzeptieren.” Auf die dringende Empfehlung von Richard
Amsler, die Bilder «mdglichst bald einer eingehenden Restauration unterziehen zu
lassen», trat er hingegen vorerst nicht ein. Erst im Mai 1923 wurde dem Doyen der
Schaffhauser Maler ein entsprechender Auftrag erteilt, und so verbrachten denn die
drei Grossgemaélde die niachsten vier Monate nochmals in dessen Atelier im Riet."
Der Entscheid des Regierungsrates fiir diese Massnahme und die Billigung der damit
verbundenen Kosten von 1500 Franken hatten allerdings ihren ganz besonderen
Grund.

Am 15. Mérz 1923 war ndmlich bei der Schaffhauser Regierung ein Schreiben
der Bierbrauerei Falken eingetroffen, in welchem die Direktion die «mit freudiger

zu beniitzen». Desgleichen «iiberlédsst der Regierungsrat dem Stadtrat den Grossratssaal fiir Sitzun-
gen des Grossen Stadtrates und ausnahmsweise auch fiir grossere Konferenzen», ebenfalls gegen
Berechnung der genannten Selbstkosten, vgl. STASH, Vertrige, Nr. 1201; StadtA Schaffhausen,
C1I71.07.02.03/01, Vertrag vom 15. 11. 1922; Stadtratsprotokolle 1922, S. 1156.
7 Enrico Wiischer-Becchi (vgl. Anm. 4), S. 37.
STASH, Regierungsratsprotokolle 1922, S. 1128.
9 STASH, Regierungsratsprotokolle 1922, S. 1137 und 1151; RRA 5/431, Schreiben der Staatskanz-
lei vom 25. 10. 1922.
10 STASH, RRA 5/431, Schreiben von Richard Amsler vom 1. 11. 1922, 12. 4. und 17. 9. 1923;
Regierungsratsprotokolle 1922, S. 1239, und 1923, S. 498-499 und 862-863. Vgl. auch den Restau-
rationsbericht von Barbara Biihrer, Neuhausen am Rheinfall, vom 15. 5. 2008 (vgl. Anm. 2).

oo
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Abb. 2: Geschichte vom liebeskranken Konigssohn Antiochos 1. Sotor. Unsigniert und undatiert. Bildmass:
230 x 320 Zentimeter. Standort: Rathauslaube Schaffhausen. (Foto: Jiirg Fausch, Schaffhausen)

Uberraschung» aufgenommene Mitteilung machte, dass ihr Verwaltungsrat in seiner
Sitzung vom 11. Mérz «mit Einmut» beschlossen habe, «den Kaufpreis fiir die aus
dem Gasthof zum «Schiff> stammenden drei Oelgemaélde, die gegenwirtig die grosse
Wand der renovierten Ratslaube zieren, Ihrer hohen Behorde in dem Sinne zur Ver-
fiigung zu stellen, dass der beziigliche Betrag von 3000 Franken zur vollstindigen
Restauration der drei Gemélde und wenn moglich auch zur Abkldarung der Frage,
welchem Maler sie zugeschrieben werden miissen, Verwendung finde.» Diese gross-
zligige Schenkung war denn auch vom Regierungsrat «auf das wirmste» verdankt
worden, und zwar mit der ausdriicklichen Zusicherung, «dass er den an dieselbe
gekniipften Wiinschen bestmoglichst gerecht zu werden suche».!!

11 STASH, RRA 5/431, Schreiben der Direktion der Bierbrauerei Falken vom 15. 3. 1923 und Dank-
schreiben der Staatskanzlei vom 22. 3. 1923; Regierungsratsprotokolle 1923, S. 300.

249



Die Frage nach dem Kiinstler: Deggeller oder Veith?

Wihrend, wie gesehen, dem Wunsch nach umfassender Wiederherstellung der
Bilder schon kurze Zeit spéter entsprochen wurde, blieb das andere Anliegen, die
Feststellung der Autorschaft, unerfiillt. Gerade diese Frage aber hatte, seitdem die
Gemilde an einem Offentlich zugénglichen Orte hingen, breites Interesse gewonnen.
«Nun frigt alle Welt nach dem Namen des Kiinstlers, der sie gemalt», schrieb Enrico
Wiischer-Becchi damals. «Leider aber miissen wir bis heute dem wissbegierigen
Schaffhauser Publikum die Antwort schuldig bleiben. Es handelt sich vor allem
darum, welchen Kunstwert diese Gemélde haben, ob sie Originale eines grossen
Kiinstlers oder nur virtuos ausgefiihrte Dekorationsstiicke sind.» Er, Wiischer, neige
zu «letzterer Auffassung» und gelange, wie auch andere Sachverstindige, zum
Schluss, dass die Bilder «zwar von einem Schaffhauser Kiinstler herriihren, aber
von einem, der lange in Oberitalien gelebt und gemalt hat und wohl vertraut war mit
dem Formenschatz und der Formensprache venezianischer Maler des 18. Jahrhun-
derts.» So gesehen kam fiir ihn am ehesten der Einheimische Hans Caspar Deggeller
(1691-1755) in Betracht.'? Dieser wie auch sein jiingerer Bruder Hans Leonhard
Deggeller (1702—1744) werden in den Genealogischen Registern der Stadt Schaff-
hausen als Kunstmaler bezeichnet; viel mehr ist {iber sie jedoch nicht bekannt. Hans
Caspar soll zeitweise in Miinchen gearbeitet haben; Hans Leonhard wurde 1735
Landvogt im Maggiatal, starb aber bereits 1744, erst 42-jdhrig, in Bruchsal. Von ihm
hat sich zumindest ein Gemilde erhalten, das Portrit des Schaffhauser Biirgermeis-
ters Melchior von Pfistern; daneben werden ihm auch fiinf Kreidezeichnungen mit
Bildnissen von Unbekannten zugeschrieben.!?

Ausschlaggebend dafiir, dass die drei Historienbilder teilweise und bis in die neu-
este Zeit mit einem Kiinstler aus der Familie Deggeller in Verbindung gebracht
wurden,'* diirfte sicherlich der Umstand gewesen sein, dass das Hotel «Schiff» am
Freien Platz, woher die Bilder stammten und 1898 in einem Inventar auch speziell
erwahnt werden,' sich lange Zeit im Besitze dieser Familie befunden hat. 1689 hatte
Hans Georg Deggeller, Glaser, das «Schiff>» aus dem Besitz der Familie Oschwald
erworben.'® Er war ein Bruder von Leonhard Deggeller (1663—1741), dem Vater
der beiden Maler. Dieser, ein Biichsenmacher von Beruf, wohnte mit seiner Familie
zunachst im Haus «Zum Rollischuh» im Léaufergidsschen und seit 1696 im Haus
«Zum Eisvogel» in der Unterstadt.!’

12 Enrico Wiischer-Becchi (vgl. Anm. 4), S. 38. — Reinhard Frauenfelder 1955 (vgl. Anm. 4), S. 43,
Anm. 31.

13 StadtA Schaffhausen, Genealogische Register, Deggeller, S. 14 und 22. — Festschrift der Stadt
Schaffhausen zur Bundesfeier 1901, Schaffhausen 1901, IV, S. 26. — Schweizerisches Kiinstler-
Lexikon, hrsg. von Carl Brun, 1. Bd., Frauenfeld 1905, S. 348. — Museum zu Allerheiligen, Schaff-
hausen, A 313, B 154, B 214, B 2325, B 2340 und B 2341.

14 STASH, Regierungsratsprotokolle 1922, S. 1128. — Enrico Wiischer-Becchi (vgl. Anm. 4), S. 38.
— Martin Schweizer (vgl. Anm. 3).

15 StadtA Schaffhausen, D IV 06.02, Freier Platz 6, Inventar vom Februar 1898.

16 StadtA Schaffhausen, A II 04.02/14, Fertigungsbuch 1680-1695, S. 109-112.

17 StadtA Schaffhausen, Genealogische Register, Deggeller, S. 6, 10 und 14.
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Abb. 3: Die Keuschheitsprobe. Unsigniert und undatiert. Bildmass: 220 x 245 Zentimeter. Standort:
Rathauslaube Schaffhausen. (Foto: Jiirg Fausch, Schaffhausen)

Nachdem im Jahre 1712 das Gasthaus «Zum Schiff>» fiir einige Zeit in fremde Hinde
libergegangen war, iibernahm um 1725 Johannes Deggeller, der Sohn Hans Georg
Deggellers, die Liegenschaft am Freien Platz. Dessen Witwe verkaufte sie dann
1733 an die Briider Hans Caspar Deggeller, den genannten Kunstmaler, und Hans
Wilhelm Deggeller, «Chirurg», zwei Cousins des Vorbesitzers. Nach deren Tod ging
das «Schiff» schliesslich in den 1750er Jahren an die Schwester Anna Dorothea
Deggeller und ihren Mann Melchior Habicht iiber, der bis zu seinem Tod 1774 in
diesem Hause wirtete.'

18 StadtA Schaffhausen, A II 04.02/28, Fertigungsbuch 1712, S. 65-68; A 1I 04.02/38, Fertigungs-
buch 17241727, S. 120; A 11 04.02/39, Fertigungsbuch 1725-1726, S. 60; A II 04.02/45, Ferti-
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Eine direkte Beziehung der Kiinstlerbriider Deggeller zum Herkunftsort der Bilder,
dem Gasthaus «Schiff», ist damit belegt. Hingegen fanden sich bis anhin keinerlei
Hinweise dafiir, dass einer der beiden Maler ldngere Zeit in Oberitalien gelebt und
gewirkt hétte, wie Wiischer-Becchi dies fiir Hans Caspar kurzerhand annahm. Als
einziger Schaffhauser Kiinstler jener Zeit erfiillte — soweit bekannt — nur gerade
Johann Martin Veith (1650-1717) diese Voraussetzung. Von ihm wird im 1779
erschienenen Kiinstlerlexikon von Fiissli iiberliefert, dass er sich «bey zehn Jahren
in Italien, besonders zu Venedig», aufgehalten habe, und spéter heisst es ergidnzend
dazu, dass Veith in seiner «vornehmlich in Italien» verbrachten Studienzeit neben
Venedig fiir eine Weile auch in Rom titig gewesen sei. Zeitgendssische Belege fiir
diese Aussagen liegen allerdings bisher keine vor; stattdessen zogen die Autoren
anhand der erhalten gebliebenen Gemilde ihre entsprechenden Riickschliisse:
Man bemerke darin «einen guten italienischen Geschmak», stellte Fiissli fest, und
auch Vogler fand im Schweizerischen Kiinstler-Lexikon, Veiths Historienbilder
seien «nach Art seiner italienischen Zeitgenossen» gemalt.!” Aufschlussreich ist
in diesem Zusammenhang sicherlich auch die Tatsache, dass sich der Maler noch
1704, lange Jahre nach seiner Riickkehr in die Heimat, ins Stammbuch eines
Schaffhausers auf Italienisch als «Gio. Martino Veyth pitore» eingetragen hat.*
Fiir Johann Martin Veith als mutmasslichen Schopfer der drei Historienbilder in
der Rathauslaube konnte ausserdem sprechen, dass er neben Portrits vorzugs-
weise Werke historischen und mythologischen, gelegentlich auch biblischen Inhalts
geschaffen hat. Leider ist heute davon nur noch ein ganz kleiner, stilistisch und
qualitativ zudem recht uneinheitlicher Uberrest vorhanden, was verstindlicherweise
die Vergleichsmoglichkeiten, die fiir die Klarung unserer Frage notig wéren, erheb-
lich einschréinkt. Lediglich aus alten Werkverzeichnissen 14sst sich zumindest noch
ersehen, in welchen Themenkreisen sich der Maler bewegte, und dort findet man
auch den Vorrang der antiken Motive eindriicklich bestétigt.!

gungsbuch 1733-1736, S. 21-24, 30-33 und 34-35; A 11 04.02/65, Fertigungsbuch 17601766,
S. 1.

19 Allgemeines Kiinstlerlexikon oder: Kurze Nachricht von dem Leben und den Werken der Maler,
Bildhauer, Baumeister, Kupferstecher, Kunstgiesser, Stahlschneider etc., hrsg. von Johann Rudolf
Fiissli, 1. Teil, Ziirich 1779, S. 676. — [Johann Jacob Schalch], Erinnerungen aus der Geschichte der
Stadt Schaffhausen, zunédchst fiir derselben reifere Jugend, 2. Bdchen., 2. Lieferung, Schaffhausen
1836, S. 159. — Schweizerisches Kiinstler-Lexikon (vgl. Anm. 13), 3. Bd., Frauenfeld 1913, S. 370.
—Vgl. auch StadtA Schaffhausen, Genealogische Register, Veith, S. 22.

20 Museum zu Allerheiligen Schafthausen, Inventar Nr. 5916, Stammbuch von Johann Conrad Zieg-
ler.

21 Vgl hierzu Johann Caspar Fiisslins Geschichte der besten Kiinstler in der Schweiz, 2. Bd.,
Ziirich 1769, S. 204-206. — Verzeichniss der Schildereyen in der Gallerie des hochgrdflichen
Schonbornischen Schlosses zu Pommersfelden, Anspach o. J., S. 14-16 und 213. — Hans
Koegler, Einige Handzeichnungen Schweizerischer Kiinstler im Kloster St. Paul in Kérnten, in:
Anzeiger fiir schweizerische Altertumskunde, N. F., 10, 1908, §. 159-160. — Schweizerisches
Kiinstler-Lexikon (vgl. Anm. 13), 3. Bd., Frauenfeld 1913, S. 370. — Max Bendel, Private
Kunstsammlungen Schaffhausens in alter und neuer Zeit, in: Schaffhauser Beitrdge zur vater-
landischen Geschichte, 14, 1937, S. 281. — Max Bendel, Zerstorter Schaffhauser Kunstbesitz aus
dem Museum zu Allerheiligen, Ziirich 1944, S. 49-51. — Vgl. dazu auch die fiinf im Museum
zu Allerheiligen aufbewahrten Zeichnungen: B 114 (Flucht nach Agypten), B 215 (David mit
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Nur schon aufgrund der wenigen Bilder, die von Veith erhalten geblieben seien,
meinte 1769 Johann Caspar Fiisslin in einer kurzen Wiirdigung des Malers, bean-
spruche er «einen Rang unter den besten Kiinstlern seiner Zeit». Doch nicht bloss
der Ziircher Verfasser der «Geschichte der besten Kiinstler der Schweitz» war
iberzeugt, «dass Veith ein grosser Mahler gewesen» sei.”” Bereits in den Genea-
logischen Registern der Stadt Schaffhausen von 1744 erscheint Johann Martin
Veith mit der Beifiigung «ein sehr Beriihmter KunstMahler»,” und selbst in einer
amtlichen Kauffertigung von 1722 wird die eine Vertragspartei als «Hr. Johan Martin
Veithen des beriihmten Mahlers seel. hinterlassene Erben» bezeichnet.* Umso mehr
verwundert es deshalb, wie wenig nach wie vor iiber die Lebensgeschichte dieses
Meisters bekannt ist.

Johann Martin Veith wurde Anfang Mai des Jahres 1650 in seiner Heimatstadt
Schaffhausen geboren; seine Taufe erfolgte nur wenige Tage spiter, am 9. Mai.*
Mit vier Jahren bereits verlor er seinen Vater, Bernhardin Veith (1612-1654), der
vermutlich den in der Familie traditionellen Beruf eines Kiifers ausgeiibt hatte und
seit 1649 auch stiadtischer Kornmesser war. Die Mutter, Elisabetha Haas (* 1616),
stammte aus dem Haus «Zum Goldstein» und war die Tochter eines Goldschmieds.?
Zwei der sechs Briider Johann Martin Veiths waren ebenfalls kiinstlerisch titig: Hans
Georg Veith arbeitete als Glasmaler, Hans Conrad Veith war «ein kiinstlicher Biich-
senmacher, dessen gezogene Geschoss sehr gesucht und guth bezahlt wurden».?’
Wo und wie sich der angehende Kunstmaler seine ersten Kenntnisse angeeignet
hat, konnte bisher nicht in Erfahrung gebracht werden. Von seinem rund zehnjih-
rigen Aufenthalt in Italien war bereits die Rede. Laut Johann Rudolf Fiissli ging
Veith von dort aus mit einem Fiirsten Radziwilt nach Polen, «wo er innert zwey
Jahren viele Arbeit verfertigte».?® Ein Nachweis dieser Werke oder irgendwelche
archivalische Spuren seines dortigen Wirkens fanden sich allerdings trotz inten-
siver Bemiihungen weder im Polnischen Nationalmuseum noch im Staatsarchiv in
Warschau, wo der schriftliche Nachlass der Familie Radziwitt aufbewahrt wird.*
Ebenso wenig steht bis anhin fest, wann genau der weit gereiste junge Schaff-
hauser wieder in seine Heimatstadt zuriickgekehrt ist. Gemiss dem stddtischen

dem Kopf des Goliath), B 2324 (Mann zwischen Venus und Minerva), B 2451 (Der Farnesische
Stier) und B 6015 (Lethe mit Schwan).

22 Johann Caspar Fiisslin (vgl. Anm. 21), S. 203 und 205.

23 StadtA Schatfhausen, Genealogische Register, Veith, S. 22.

24 StadtA Schaffhausen, A 1T 04.02/36, Fertigungsbuch 1720-1724, S. 273.

25 StadtA Schaffhausen, Taufbuch Schaffhausen 1633-1712, S. 104. — Das von Vogler korrigierte
Geburtsdatum vom 6. Mai 1650 koénnte somit doch zutreffen, vgl. Schweizerisches Kiinstler-
Lexikon (vgl. Anm. 13), 3. Bd., Frauenfeld 1913, S. 370.

26 StadtA Schaffhausen, Genealogische Register, Veith, S. 13, und Haas, S. 3. — STASH, Ratsproto-
kolle, Bd. 108, 1648/49, S. 191.

27 StadtA Schaffhausen, Genealogische Register, Veith, S. 21.

28 Allgemeines Kiinstlerlexikon (vgl. Anm. 19), S. 676.

29 Schreiben des Muzeum Narodowe w Warszawie vom 28. 6. 1985 und des Archiwum
Gtéwne Akt Dawnych vom 28. 11. 1985 an Honorargeneralkonsul Agathon Aerni ¥, Bern, dem
ich fiir seine engagierte Unterstiitzung und fiir die Herstellung der nétigen Verbindungen dankbar
bin.
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Steuerbuch bezahlte 1679 ein Mitziinfter fiir ihn den filligen Betrag «fiir alle
alten steliren», was wohl nichts anderes heissen kann, als dass Veith damals noch
ortsabwesend war.*® Spitestens 1686 aber muss er sich wieder zu Hause einge-
funden haben, malte er doch in diesem Jahr die beiden Portrits des Schaffhauser
Ehepaars Kochlin.?! Und kurze Zeit spiter, am 5. Dezember 1687, verheiratete er
sich mit einer Einheimischen, Elisabetha Ott (* 1665), der Tochter von Grossrat
Hans Georg Ott auf der Bleiche und Schwester des nachmaligen Biirgermeisters
Hans Heinrich Ott.** Dem Ehepaar wurden zwischen 1688 und 1706 acht Kinder
geschenkt, von denen jedoch nur gerade vier, zwei Knaben und zwei Médchen,
das Erwachsenenalter erreichten.®

Auch liber den weiteren Lebensgang und das kiinstlerische Schaffen Veiths in der
Heimat fliessen die Nachrichten nur sehr spérlich und sind teilweise von eher zwei-
felhafter Glaubwiirdigkeit. So soll er geméss Johann Caspar Fiisslin in «diirftigen
Umsténden» gelebt haben; zudem hitten ithm «ein liiderliches Weib, viele, zum
theil ungerathne Kinder, schlechte Bezahlung seiner Arbeit» ein trauriges Schicksal
beschert. Aus diesem Grunde seien denn auch «viele von seinen Geméhlden schlecht
und sehr mittelmassig».** Zwar hat sich Veith tatsachlich — wohl in der Hoffnung
auf einen Zusatzverdienst — in der Riidenzunft, der er angehorte, verschiedentlich
zur Verlosung von Amtern angemeldet, 1704 fiir das Paradieseramt, 1707 fiir das
Agnesenamt und 1708 fiir das Pflegeramt des ehemaligen Klosters Allerheiligen,
ohne dass dabei freilich der Gliick bringende weisse Pfennig jemals auf ihn gefallen
wire.* Andererseits konnte er aber beispielsweise den evangelischen Orten der
Eidgenossenschaft fiir sein allegorisches Gemilde zur Erinnerung an deren Kon-
ferenz im Mérz 1698 in Schaffhausen den vergleichsweise betrichtlichen Betrag
von 70 Reichstalern in Rechnung stellen.** Und er war immerhin auch im Besitze
eines Rebbergs am Stokarberg samt Trotte und Rebhéduschen, den seine Erben
dann im Jahre 1722 fiir 3600 Gulden verkauften, wobei sie der Kéduferin zudem
«ein Stuk Geméhld zum Andenken ihres Hr. Vatters sel. nach ihrem Belieben»

30 StadtA Schaffhausen, A I1 06.01/111, Steuerbuch 1677-1679, S. 306.

31 Museum zu Allerheiligen, Schaffhausen, Inventar Nr. A 1099 und 1100.

32 StadtA Schaffhausen, Eheregister Schaffhausen 1633—-1712, S. 45; Genealogische Register, Veith,
S.22,und Ott, S. 9.

33 StadtA Schaffhausen, Genealogische Register, Veith, S. 22; A II 04.02/36, Fertigungsbuch
1720-1724, S. 273. — Nach der ebenfalls im StadtA Schaffhausen liegenden Genealogie Béschlin,
Veith, S. 471, sollen sich auch drei friih verstorbene ledige Kinder von Johann Martin Veith der
Malerei gewidmet haben, wofiir jedoch keine anderen Belege gefunden wurden.

34 Johann Caspar Fiisslin (vgl. Anm. 21), 5. 203-204. — StadtA Schaffhausen, Genealogische Register,
Veith, S. 22.

35 STASH, Ziinfte 20/716, Brouillard einer EhrLobl". Zunfft zun Riiden 1704—1721, Botte vom 26. 4.
1704, 8. 5. 1707 und 22. 4. 1708. — Friihere Protokolle der Riidenzunft fehlen.

36 Vgl. Paul Schweizer, J. M. Veith’s Gemilde zur Erinnerung an die Conferenz der evangeli-
schen Orte in Schaffhausen im Mérz 1698, in: Anzeiger fiir Schweizerische Alterthumskunde,
21. Jg., Ziirich 1888, S. 49-53. — Katalog Museum zu Allerheiligen. Kunst und Kultur im
18. Jahrhundert, Schaffhausen 1983, S. 23 und 52-53. — Zum Anlass der Konferenz vgl. Hans
Ulrich Wipf, Schaffhausen erwirbt die hohe Gerichtsbarkeit iiber den Reiat, Thayngen 1973,
8. 22.
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tiberliessen.”” Wann genau Johann Martin Veith gestorben ist, kann allerdings nicht
mit Sicherheit gesagt werden. Im Kiinstler-Lexikon nennt Vogler den 14. April 1717
als Sterbedatum, ohne jedoch einen Beleg dafiir anzugeben, in der Genealogie von
Bischlin hingegen wird schon 1715 als Todesjahr bezeichnet.®® Jedenfalls wird
Veith in einer Liste der Riidenzunft fiir die Zuteilung von Korn am 19. Mai 1713
noch unter den Beziigern erwéhnt.*

Angesicht einer solch liickenhaften Uberlieferung gehen verstindlicherweise
auch die Meinungen dariiber, ob der Italienkenner und Historien- und Mythen-
maler Veith wirklich der Schopfer der drei Gemilde in der Rathauslaube sei,
nach wie vor auseinander. Wiischer-Becchi auf der einen Seite sperrte sich
dagegen, «den Bildern einen hoheren, einen richtigen Kulturwert zuzuweisen»
und sie folglich «dem geschicktesten Portrdtmaler jener Zeit», Johann Martin
Veith, zuzuschreiben. Reinhard Frauenfelder andererseits neigte, gestiitzt auf den
erwihnten Hinweis von Fiisslin, zumindest vermutungsweise dazu, den einzigen
namhaften Maler, den Schaffhausen damals aufwies, als Autor der auf etwa 1700
datierten Gemilde anzusehen.* Zeitgentssische Hinweise fehlen leider vollig.
In den detaillierten Inventaren, die bei den Handwechseln des Gasthauses «Zum
Schiff» in den Jahren 1689, 1712 und 1733 dem jeweiligen Kaufvertrag beigefiigt
wurden, sind die Bilder nicht aufgelistet, und fiir den nichstfolgenden Verkauf
von 1778 liegt lediglich ein knapper Protokolleintrag ohne niahere Spezifizie-
rung des Objektes vor.*! Aber auch die jiingste Restaurierung der Gemilde hat
wider Erwarten in dieser Frage keine Kliarung gebracht: Unter den sorgfiltig
abgeldsten spiteren Ubermalungen kam némlich die erhoffte Signatur nicht zum
Vorschein.* Und aus kunsthistorischer Sicht schliesslich fehlt es, wie bereits
erwihnt, angesichts der wenigen fiir Veith gesicherten Werke an einer tauglichen
Grundlage zu einem stilkritischen Vergleich.*

37 StadtA Schaffhausen, A 11 04.02/36, Fertigungsbuch 17201724, S. 273-275.

38 Schweizerisches Kiinstler-Lexikon (vgl. Anm. 13), 3. Bd., Frauenfeld 1913, S. 370. — StadtA
Schaffhausen, Genealogische Register der Stadt Schaffhausen von Adam Bischlin, Bd. 4,
S. 471.

39 STASH, Ziinfte 20/716, Brouillard einer EhrLobl". Zunfft zun Riiden 1704—-1721, Bott vom 19. 5.
1713.

40 Enrico Wiischer-Becchi (vgl. Anm. 4), S. 38. — Reinhard Frauenfelder 1945 (vgl. Anm. 4), S. 56.
— Reinhard Frauenfelder 1951 (vgl. Anm. 4), S. 219 und 340.

41 StadtA Schaffhausen, A 11 04.02/14, Fertigungsbuch 1680-1695, S. 111; A1104.02/28, Fertigungs-
buch 1712, S. 66; AT 04.02/45, Fertigungsbuch 1733-1736, 30-31; A1 04.02/69, Fertigungsbuch
1775-1789, S. 185-186.

42 Miindliche Mitteilung der Restauratorin Barbara Biihrer, Neuhausen am Rheinfall, an den Verfas-
ser, 31. 8. 2008.

43 Den beiden Kunsthistorikerinnen Dr. Daisy Sigerist, Schaffhausen, und Dr. Hortensia von Roda,
Basel, bin ich fiir ihre diesbeziiglichen Abkldrungen sehr dankbar.
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Oder sind die Bilder ganz anderer Herkunft?

Eine eindeutige Zuschreibung der Gemaélde ist somit auch nach den bisherigen,
ausfiihrlichen Darlegungen nicht moglich. Vielmehr gelangt im Folgenden noch eine
andere Herkunftsmoglichkeit zur Diskussion, die bis dahin unbeachtet geblieben ist
und die den Kreis der in Frage kommenden Kiinstler weiter ausdehnt:

Um die Mitte des 18. Jahrhunderts logierten — sehr zum Missfallen der einhei-
mischen Kunstmaler* — verschiedentlich fremde Kiinstler und Kunsthandler fiir
einige Zeit im Gasthaus «Zum Schiff». Einem dieser Maler, dessen Name nicht
genannt wird, wurde im September 1760 durch den Stadtdiener angezeigt, «dass
weilen er ohne erlaubnuss Arbeit zu verfertigen angenohmen, er sich bey erwar-
tender straff von hier wegbegeben» solle.*” Auch hielt sich in diesen Jahren eine
Madame Buggel oder Boude — die Schreibweise schwankt — «als eine Pensonairin»
im «Schiff» auf, wo sie nach eigener Aussage nur zum Zeitvertreib etwas malte
und «Portraits en miniature» verfertigte, daneben aber offenbar auch alte Malereien
ankaufte, ausbesserte und wieder verkaufte. 1767 beklagte sich die in bedréngten
Verhéltnissen lebende Witwe in einer «Supplique» beim Schaffhauser Rat, dass
thr Gastgeber sie wegen ausstehender Mietzahlungen von 150 Gulden «sehr hart
tractiere und wie eine Gefangene in seinem Hauss einspehre, dass sie nicht einmahl
an denen Sonn- und Fest-Tagen dem Gottesdienst beywohnen kdnne», zu welchem
sie jewells gerne ins Kloster Paradies gefahren wire. Der Wirt seinerseits brachte
zu seiner Verteidigung vor, er habe, gewarnt durch frithere schlechte Erfahrungen,
befiirchtet, dass sich die Schuldnerin bei einer solchen Gelegenheit aus dem Staube
machen konnte und er einmal mehr der Geprellte wire. Die Ratsherren verstanden
zwar diese Besorgnis des Beklagten, empfahlen ihm jedoch wohlmeinend, der
«ohnehin ungliiklichen Persohn nicht tibel zu begegnen», sondern die auf ungeféahr
80 Gulden veranschlagten «Mahlereyen», die sich in ihrem Besitze befinden, an
Zahlungs statt zu nehmen.*

Stammen nun die drei bewussten Historienbilder allenfalls aus dieser vorgeschla-
genen Schuldentilgung der kunstliebenden «Madame»? Oder aber gelangten sie
moglicherweise durch einen weiteren fremden Maler, der damals ebenfalls im
«Schiff» wohnte, dorthin? Gemeint ist damit der spiter als Kunsthidndler bezeichnete
Johann Daniel Manfredo Rumny aus dem wiirttembergischen Markt Weiltingen.
Dieser erkiihne sich, so lautete 1766 die Anklage der um ihren Verdienst bangenden
einheimischen Kiinstler, «offentlich alte Gemihler zu kauffen oder einzutauschen
und zu reparieren». In seiner Anhorung beteuerte der Beschuldigte hingegen, dass er

44 Hans Ulrich Wipf, Zur Situation der Malkunst in Schaffhausen um die Mitte des 18. Jahrhunderts.
Eine Beschwerde der Schaffhauser Kunstmaler an den Rat vom Jahre 1766, in: Schaffhauser Bei-
triige zur Geschichte, 60, 1983, S. 204-208. — Umgekehrt beklagten sich {ibrigens fast zur gleichen
Zeit auch die Maler in Memmingen, dass ihnen der aus Schaffhausen zugezogene Johann Jakob
Biischlin (1745-1789) «im Portrait-Mahlen den grossten Eintrag thue». Vgl. StadtA Memmingen,
Ratsprotokolle vom 5. August 1768 und 4. August 1769.

45 STASH, Ratsprotokolle, Bd. 218, 1760/61, S. 194.

46 STASH, Ratsprotokolle, Bd. 224, 1766/67, S. 214, 218, 224-225 und 995-996.
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«nur mit Mahlereyen handle und die Rahmen vergulde, nicht aber allhier verkauffe»
und demnach den Schaffhauser Kollegen keine Konkurrenz mache.*’

Rumny hatte friiher als Geselle in Diensten von Johann Martin Hurter (1726—1805)
gestanden, einem Kunstmaler und Kunsthandler, der den Beinamen Apelles trug und
im Haus «Zum Jakobsbrunnen» unweit des Gasthofs «Zum Schiff» lebte. Hurter
entstammte einer alten Biirgerfamilie, war aber nicht verwandt mit dem wesentlich
bekannteren Miniaturenmaler Johann Heinrich Hurter (1734—1799).* Der Antiquar
Johann Friedrich Reiffenstein suchte 1760 auf seiner Reise durch die Schweiz auch
den Kunsthiandler im «Jakobsbrunnen» auf, dem er schon frither, wihrend seiner
Tatigkeit am Hofe in Kassel, begegnet war. «Dieser handelt mit Mahlereyen, hat
aber gegenwartig nichts rechts», notierte er hernach in seinem Bericht.* Wenig
schmeichelhaft dusserte sich gut 30 Jahre spiter auch der Schriftsteller und Musiker
Carl Ludwig Junker: «Hurter [...] war von jeher ein Stiimper, ob er gleich die Welt
sah und sich eine geraume Zeit zu Salzthalen aufhielt.»™ Inwieweit dieses scho-
nungslose Urteil effektiv zutrifft, ldsst sich freilich heute kaum mehr hinreichend
tiberpriifen. Hurters einziges bekanntes Werk, das Bildnis seines Schwiegervaters
Johann Caspar Deggeller, der in Schaffhausen als Kantor und Prizeptor wirkte, hat
sich nur in Form eines Kupferstichs von Johann Conrad Miiller erhalten.”!

Johann Daniel Manfredo Rumny, der ehemalige Geselle, scheint bei seinem Meister
immerhin ein gewisses Mass an Geschiftstiichtigkeit erworben zu haben. Jedenfalls
befand er sich, wie er 1777 vor dem Rat erklirte, durchaus in der Lage, seinen
Logisgeber, den «Schiff»-Wirt und Ratsherrn Melchior Habicht, wihrend Jahren
finanziell zu unterstiitzen. Aus Freundschaft habe er diesem ndmlich «sowohl durch
Anleihungen bahren Gelds als geleisteter Biirgschaft so viel Vorschub gethan», dass
er gegenwirtig «ein betrdchtliches Capital» auf dem Wirtshaus zu fordern habe und
es thm «dafiir verhypothecirt» sei. Weil nun aber die erbberechtigten Nachkommen
des verstorbenen Wirts «an die Erbs Massa keine Ansprache mehr zu machen» hét-
ten, sei das Haus ihm, Rumny, «heimgefallen», was jedoch fiir ihn als Nichtbiirger
der Stadt ein Problem darstelle, da er es von Rechts wegen sogleich an einen Biirger
verkaufen miisste und dabei unweigerlich einen erheblichen Verlust erleiden wiirde.
Er ersuche daher die Gniadigen Herren «ehrerbietigst», ihm die Erlaubnis zu erteilen,
«die Wirthschafft insolang darauf fortsezen zu dorfen», bis er Gelegenheit habe,
die Liegenschaft zu einem angemessenen Preis «an einen allhiesigen Verburgerten

47 STASH, Ratsprotokolle, Bd. 224, 1766/67, S. 214 und 224-225.

48 STASH, Ratsprotokolle, Bd. 224, 1766/67, S. 214. — StadtA Schaffhausen, Genealogische Regis-
ter, Hurter, S. 72.

49 Vgl. Karl Obser, Schweizerische Kunstsammlungen um 1760. Nach Berichten von J. Fr. Reif-
fenstein, in: Festschrift Hans Nabholz, Ziirich 1934, S. 244-245. — Vgl. auch Max Bendel 1937
(vgl. Anm. 21), S. 273-274.

50 Neue Miscellaneen artistischen Inhalts fiir Kiinstler und Kunstliebhaber, hrsg. von Johann Georg
Meusel, Zweites Stiick, Leipzig 1796, S. 195, Anm. — Mit Salzthalen ist das Schloss Salzdahlum
zwischen Braunschweig und Wolfenbiittel gemeint, das die Gemildegalerie der Herzdge von
Braunschweig-Wolfenbiittel beherbergte.

51 Vgl. Schaffhauser Biographien des 18. und 19. Jahrhunderts. Erster Teil, Thayngen 1956, S. 29
und 31.
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verkdufflich abzugeben». In Anbetracht der Tatsache, dass der Petent durch seine
freundschaftliche Unterstiitzung den Fortbestand des Gasthauses «Zum Schiff»
gewihrleistet habe und da er «wirklicher Hipothecarius des Hausses» sei, konnte der
Rat denn auch nicht umhin, ihm die nachgesuchte Verldngerung der Verkaufsfrist
auf ein Jahr zu bewilligen.”

In der Tat verkaufte Rumny sein Haus etwas mehr als ein Jahr spiter an den Rats-
herrn und Stadtbaumeister Leonhard Deggeller (1744-1789),% der inzwischen sein
Schwager geworden war. Am 27. November 1777 hatte sich der zugewanderte
Kunsthindler ndmlich in der Kirche in Lohn mit der Schaffhauser Pfarrerstochter
Anna Maria Deggeller verheiratet.>* Ob eventuell der innerfamiliére Besitzerwechsel
der Liegenschaft damals nur erfolgte, um dem Gesetz Geniige zu tun, und der bis-
herige Eigentiimer dort weiterhin wohnen blieb? Fast macht es den Anschein, denn
nach dem Tode Deggellers fiel das Gasthaus «Zum goldenen Schiff», wie dessen
Name jetzt lautete, erblich an die Eheleute Rumny zuriick, die es 1790 schliesslich
an den Metzger Johann Conrad Stierlin verdusserten.” Knapp fiinf Jahre spiter
ging das Haus allerdings nochmals in den Besitz der Familie Deggeller iiber, indem
es der jiingste Bruder von Anna Maria Rumny-Deggeller, der Goldschmied und
Ratsherr Johann Caspar Deggeller (1746—1800), kéduflich erwarb. Sein Schwager
Rumny besass iibrigens damals noch ein Guthaben von 2000 Gulden auf dieser
Liegenschaft und bei der ndchsten Handédnderung, im April 1802, sogar ein solches
von 4000 Gulden.*®

Johann Daniel Manfredo Rumny, der als sogenannter Schutzverwandter jahr-
zehntelang in Schaffhausen lebte und dort am 11. April 1810 im Alter von 80 Jahren
starb,”” scheint somit als Kunsthindler recht erfolgreich gewesen zu sein. Denkbar
wire es deshalb, dass er im Verlaufe seiner Handelstitigkeit die drei grossen His-
torienbilder erworben und im Saal des Gasthauses aufgehiingt hat. Dem steht nun
allerdings die Tatsache gegeniiber, dass die Gemilde weder im Inventar der Kauf-
fertigung von 1790 noch in der dusserst detaillierten Auflistung beim Handwechsel
von 1795 erwihnt werden.>® Und insofern man dies wirklich als schliissigen Beweis
dafiir nehmen kann, dass sich die Bilder zu jener Zeit noch nicht im «Schiff» befun-
den haben, so wiirde dies wohl zwangsldufig bedeuten, dass sie weder von Rumny
noch von «Madame Boude» oder einem der anderen dort einlogierten fremden Maler
stammen konnen, aber auch nicht von einem der Briider Deggeller.

Weil dann in den nachfolgenden, zahlreichen Fertigungsprotokollen stets auf sepa-
rate Inventare verwiesen wird, die heute fehlen, kann leider nicht mehr gesagt

52 STASH, Ratsprotokolle, Bd. 235, 1777/78, S. 75-77.

53 StadtA Schaffhausen, A 11 04.02/69, Fertigungsbuch 1775-1789, S. 185-186.

54 STASH, Kirchenbuch der Pfarrei Lohn 1727-1848. — StadtA Schaffhausen, Eheregister
17131842, S. 105; Genealogische Register, Deggeller, S. 24.

55 StadtA Schaffhausen, A 11 04.03/08, Fertigungsbuch 1789-1795, S. 64-65.

56 StadtA Schaffhausen, A IT 04.03/08, Fertigungsbuch 1789-1795, S. 507-509; A 11 04.03/10, Fer-
tigungsbuch 1800-1804, S. 241-242; Genealogische Register, Deggeller, S. 30.

57 StadtA Schaffhausen, Totenregister Stadt Schaffhausen 1750-1825, S. 675.

58 StadtA Schaffhausen, A IT 04.03/08, Fertigungsbuch 1789-1795, S. 64 und 508-509.
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werden, wann denn die drei Gemalde iiberhaupt ins besagte Gasthaus gelangt sind,
was moglicherweise die Frage ihrer Herkunft eher hitte kldren kdnnen. So bleibt es,
wie bereits angefiihrt, bei der einzigen, spiten Erwidhnung in einem noch erhaltenen
Inventar vom Jahre 1898,% die in dieser Sache nicht weiterhilft. Hat vielleicht gar
einer der spiteren Eigentiimer des Hauses die Bilder mitgebracht, etwa Friedrich
Braun aus Strassburg, der 1802 dort eingezogen ist?%

Der Fragen und moglichen Antworten sind viele; die definitive Kldrung der Autor-
schaft aber steht weiterhin aus. Dies ist das sicherlich nicht ganz befriedigende
Fazit der vorliegenden Untersuchung. Zu hoffen bleibt jedoch, dass das Thema
durch die Darlegung der zahlreichen neuen Aspekte und Erwédgungen zumindest ein
Stiick weit vorangebracht und so eine breitere Basis fiir nachfolgende Forschungen
geschaffen werden konnte.

Dr. Hans Ulrich Wipf
Rosenbergstrasse 20, CH-8200 Schaffhausen

59 StadtA Schaffhausen, D IV 06.02, Freier Platz 6, Inventar vom Februar 1898.
60 StadtA Schaffhausen, A I 04.03/10, Fertigungsbuch 1800-1804, S. 241-242.
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