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Hans Bendel

*18. Oktober 1814 in Schaffhausen ¥ 28. November 1853 in Schaffhausen

«Der ernste Augenblick, der tiber mein Los entscheiden sollte, ist ge-
kommen. Endlich stehe ich nun an den Stufen, auf deren Hohe die schon-
sten Hoffnungen mir blithen; kann ich mich zu ihnen hinaufschwingen,
so bin ich gerettet und werde gliicklich sein; wird der Weg mir aber streitig
gemacht und kann ich nicht zum Ziele meiner Wiinsche kommen, so ist
mein Ungliick vollendet und ich werde keinen gliicklichen Tagen entgegen-
gehen!»

Diese Sitze schreibt der 21-jdhrige Hans Bendel am 20. Mérz 1835 aus
Miinchen an seinen Vater nach Schaffhausen. Der schicksalshafte Wende-
punkt seines Lebens wird durch zwei Ursachen bestimmt: einmal rein
dusserlich dadurch, dass alle Ersparnisse, die seine Eltern und er selber fiir
seine Ausbildung als Kunstmaler verwenden wollten, aufgezehrt sind, so
dass ihm als letzter Ausweg die Bitte an einen begiiterten Schaffhauser
Kunstfreund blieb, ihm ein Darlehen fiir seine Ausbildung an der Miinch-
ner Kunstakademie zu gewihren. Gottfried Keller, der Bendel zu seinen
engsten Freunden in Miinchen zihlte, schreibt am 11. Oktober 1841 in der
genau gleichen Notlage an seine Mutter: «Was das Gelingen und Ende mei-
ner Pline betrifft, so ist gerade der Uberbringer dieses Briefes (Hans Bendel)
ein Trost fiir mich. Auch er hatte im Anfang hier, als er herkam, keine
Hiulfe von Hause und mit tausend Schwierigkeiten und Sorgen zu kamp-
fen, so dass er schon glaubte, die Kunst aufzugeben, und jetzt steht er
sich doch tiber 1000 Gulden jidhrlich.» Gottfried Keller hatte weniger
Gliick als Bendel, dessen Ausbildung durch das Darlehen in grossziigiger
Weise so gesichert wurde, dass er die geschuldete Summe spéter durch Bil-
der abgelten konnte.

Der zweite und wohl entscheidende Grund, aus dem Bendel von einem
schicksalshaften Augenblick seines Lebens spricht, ist die Begegnung mit
Wilhelm von Kaulbach (1805-1874). Dieser iiberraschte den jungen Hand-
werker, der wiahrend der Mittagspausen in der Residenz Konig Ludwigs
eifrig Bilder kopierte, und bot ihm spontan seine Hilfe an, als er erfuhr,
dass der begabte Jiingling seinen brennenden Wunsch, die Akademie zu
besuchen und Kunstmaler zu werden, wegen der fehlenden Mittel sich nicht
erfiillen konnte. «Ich halte es fiir meine Pflicht, einen so talentvollen jun-
gen Mann, wie Thr Sohn ist, mit Rat und Tat zu unterstiitzen, und wenn
er auf diesem Wege fortfidhrt, den er betreten hat, so sind Sie zu grossen
Erwartungen an ihm berechtigt, und er wird seinem Vaterlande einstens viel
Ehre machen...», schreibt Kaulbach an Bendels Vater. Das Zeugnis Kaul-
bachs ermdoglichte Hans Bendel nicht nur das Studium an der Akademie,
es hebt auch sein Selbstbewuf3tsein und bindet ihn in Dankbarkeit und Ver-
ehrung an seinen Lehrer. «Wenn Kaulbach, der Schiler des grossen Cor-
nelius, sich nicht schamt, zu mir in mein Logis zu kommen, um mich zu
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unterrichten, wenn ich jede Stunde zu ihm ohne Schiichternheit darf, wenn
ich Rates bedarf. Diese Freiheit wiirde er nicht gestatten, hielt er mich -
nicht fiir wiirdig» (An den Vater, 20. III. 1835).

Mit Cornelius und vor allem Kaulbach sind auch die Autorititen ge-
nannt, die den kiinstlerischen Weg Bendels weitgehend bestimmten. Wenn
er Miinchen als Ort seiner Ausbildung wahlte, so hiess das, dass er einen
Weg suchte, der ihm den Zugang aus der damals in Schaffhausen bliihen-
den Genremalerei der Kleinmeister zur monumentalen Historienmalerei 6ff-
nete. «Mein Hauptvorsatz ist - vor der Hand mein Studium auf die schone,
reichhaltige Geschichte unseres teuren Vaterlandes zu verwenden; sie bietet
Millionen der schonsten, der ergreifendsten Szenen dar, die auch in unsern
Tagen dem guten Patriot und insbesondere, wenn er auch mehr oder we-
niger Kunstkenner ist, die seligsten Erinnerungen im Gedichtnis zuriick-
rufen. Mein Geist trachtet nach der hochsten Vervollkommnung» (IV. 1835).
Der Ausbruch aus dem biedermeierlichen Kleinbiirgertum seiner Heimat,
allerdings ohne die Preisgabe biirgerlicher Kardinaltugenden wie Fleiss und
Arbeitsfreude, Heimatliebe und Glaube an den Erfolg des Tiichtigen,
dieser Ausbruch war zunichst begriindet in einer romantischen Sehnsucht
nach einer Vollkommenheit, die nur im Kunstwerke erreicht werden konn-
te. Dass ihm die strenggeformten Kompositionen historischer Themen von
Kaulbach zu Wegweisern nach seinem Ziel wurden, ist angesichts der dama-
ligen Beriihmtheit Kaulbachs und des Ehrgeizes von Bendel nicht verwun-
derlich. Um die Frage, ob der liberméchtige Einfluss Kaulbachs seine Mog-
lichkeiten nicht allzusehr beschriankt, ja ihn sogar auf ein Abstellgeleise
der damaligen Kunstentwicklung gedringt habe, wenigstens andeutungs-
weise zu beantworten, miissen wir zuerst zusammenfassen, was Bendel
nach Miinchen mitgebracht hat, und dann sein Werk iiberblicken, von dem
allerdings nur wenig greifbar ist, was aus der Zeit vor der Bindung an
Kaulbach entstanden ist.

Am 18. Oktober 1814 wurde Hans Bendel als altester Sohn des Schrei-
nermeisters Niklaus Bendel-Stierlin geboren. Auf den Rat seiner Volks-
schullehrer wurde der begabte Knabe frith an die «Lateinische Schule»
(Gymnasium) versetzt. Zwei Lehrer vermittelten ihm Eindriicke, die fiir sei-
ne spatere kiinstlerische Laufbahn wesentlich wurden: Max Wilhelm Go6tzin-
ger erschloss ihm als Deutschlehrer und Herausgeber der Sammelwerke
«Dichtersaal» und «Deutsche Dichter» literarische Stoffe, die dem spéteren
[lustrator und Maler als Motive dienten, und Hans Jakob Beck, der als
Zeichnungslehrer und Landschaftsmaler seine Schiiler zum Zeichnen nach
der lebendigen Natur anregte und sie durch seine Darstellungen geschicht-
lich und kiinstlerisch wertvoller Gebdude der Stadt auf die Schonheiten
ihrer ndheren Heimat aufmerksam machte. Statt aber seine offensichtliche
Begabung als Zeichner seinem Wunsche gemaiss an einer Kunstakademie
fordern zu konnen, musste er aus finanziellen Griinden 1830 eine Lehre als
Flachmaler antreten. Nach dreieinhalb Jahren - sein Meister hatte ihm ein
halbes Jahr Lehrzeit geschenkt - empfing er im Herbst 1833 von der Zunft
seinen Lehrbrief und wihlte als Ziel seiner Wanderjahre Miinchen, hoffend,
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dass sich ihm in der damals beriihmtesten Kunststadt ein Weg zu seinem
Ziel o6ftnen werde. ‘

Durch seine Anstellung beim «Hofvergolder» Spahn bekam er Gelegen-
heit, die damals bekanntesten Maler Miinchens bei ihrer Arbeit zur Aus-
schmiickung der Residenz Konig Ludwigs aus nachster Ndhe zu beobach-
ten. «Uberall ldsst sich etwas erlernen und spekulieren. Wenn man da den
Kopf am rechten Fleck hat, so kann man so viel merken und zu eigen
machen als man will; auch fehlt es nicht an bereitwilliger Auskunft und
Anleitungy, berichtet er nach Hause. Eine schwere Erkrankung bedingte
einen lingeren Erholungsaufenthalt daheim. Als er wieder nach Miinchen
kam, musste er sich mit Gelegenheitsarbeiten notdiirftig iiber Wasser halten
und kopierte in den unfreiwilligen Mussestunden in der Gemaldegalerie,
um sich wenigstens autodidaktisch weiterzubilden. Als er dannin der Schloss-
kapelle wieder Arbeit fand, kam es im Friihjahr 1835 zur entscheidenden
Begegnung mit Kaulbach.

Kaulbach als Vorbild und Lehrer gab den etwas idealen und allgemei-
nen Kunstvorstellungen Bendels (vgl. seine Briefe) den notwendigen Boden,
auf dem sie Friichte bringen konnten. Zum Akademiestudium gehorte das
Aktzeichnen nach Gipsfiguren und lebendigen Modellen, wobei der monu-
mentalisierende Linienstil des Peter Cornelius als vorbildlich galt. Die Zeich-
nungen im Kupferstichkabinett des Museums zu Allerheiligen zeigen die
Fortschritte in dieser Richtung, aber auch einen Verlust an Spontaneitit und
Ausdruckskraft. Kaulbach formuliert das Rezept gegen den blutleeren Li-
nienkult in der Akademie in einem Brief an Bendels Vater mit folgenden
Worten: «lhm (Bendel) mangelt bis jetzt noch der Elementarunterricht in
der Kunst, nimlich richtig nach der Natur zeichnen zu lernen, . . . welches
er aber jetzt in kurzer Zeit nachholen wird, da er bei seinem grossen Ta-
lent unermiidlich fleissig und ausdauernd ist.» Um diese Liicke in seiner Aus-
bildung auszufiillen, reist Bendel im August 1835 ins Tirol, zeichnet Cha-
raktertypen und Landschaftsausschnitte und folgt nebenbei, seinen ge-
schichtlichen Interessen und der Absicht verpflichtet, das gesammelte
Detailmaterial in spateren Kompositionen historischer Szenen zu verwen-
den, den Spuren des Tiroler Freiheitshelden Andreas Hofer. Mit seinem
Lehrer Kaulbach reist er im Friihling 1836 ins Appenzellerland, wo er An-
schauungsmaterial sammelt fiir eine Darstellung der Schlacht am Stoss
und das Gelidnde der Auseinandersetzung zwischen Appenzellern und Oster-
reichern zeichnet. Eine Skizze zu dem spiter im Atelier ausgefiihrten Kar-
ton zeigt in angemessener Diagonalkomposition den «fruchtbaren Moment»
der Schlacht: die Fallbewegung des Geschehens beginnt am oberen linken
Bildrand in der Erscheinung der Frauen, steigert sich in den abwértsstiir-
menden Appenzellern, wird im Bildmittelpunkt aufgehalten durch die um
ihre Fahne kiampfenden Osterreicher und setzt sich dann bis zum unteren
rechten Bildrand fort in den sich zur Flucht wendenden Feinden. Wih-
rend in dieser Zeichnung aus der topographischen Gegebenheit das histori-
sche Geschehen intuitiv erfasst und in seiner Dynamik durch die Kom-
position auch als zeitlicher Vorgang deutbar wird, konzentriert sich Bendel
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im ausgefiihrten Karton auf den Kampf um die Fahne im Mittelpunkt des
Bildes, so dass zwar das charakteristische Ambiente der Schlacht am Stoss
verlorengeht, dafiir aber eine Zentralkomposition entsteht, wie sie von Kaul-
bach sozusagen kanonisch verwendet und von seinen Schiilern verlangt
wird. Man mag es bedauern, dass Bendel seine naturnahe und personliche
Aussage dem massgeblichen Kompositionsschema seines Lehrers ange-
glichen hat.

Der Unterschied zwischen Meister und Schiiler in ihrer Erfassung der
Welt als Geschichte und Anschauung deutet sich schon in diesem Beispiel
an. Im kiinstlerischen Ziel, das naturalistisch gesehene Detail einer die
Wirklichkeit monumental {iberhdhenden Komposition mit exemplarisch
historischem Gehalt einzuschmelzen, stimmen sie zwar tiberein. Aber wih-
rend fir Kaulbach das dsthetische Problem der Komposition eines auch
allgemein philosophisch deutbaren Geschehens im Mittelpunkt steht, ist
es fiir Hans Bendel vorwiegend eine emotionell bewegte Szene von wenigen
Einzelfiguren, die psychologisch einfithlend dargestellt wird. Die Situation
wird so gewihlt, dass der festgehaltene Augenblick als Glied einer Hand-
lungskette erscheint, aus dem sich der Ablauf des Geschehens miihelos
erzahlen ldsst. Hiufig sind es moralische Konflikte, die den dramatischen
Knoten schiirzen, wobei als handelnde Figuren exemplarische Gestalten aus
der vaterlindischen Geschichte oder aus der Literatur gewihlt werden.

Es ist nicht verwunderlich, dass Bendel mit Eifer zugriff, als ihn
Kaulbach als Mitarbeiter fiir die Illustration der Cotta-Ausgabe von Werken
Schillers und Goethes berief. Er sah allerdings in dieser Arbeit zunachst
nur eine Betitigung fiir den Brotkorb. «Das Beste an dieser Arbeit ist, dass
sie H. Kaulbach anvertraut ist, und keine Zeichnung darf abgeliefert oder
bezahlt werden, bis dieser nicht ganz und gar damit zufrieden ist. In der
Komposition und Ausfithrung wird ungemein auf Schonheit und bei der
letzten auf Eleganz und Reinheit gesehen», schreibt er 1839 an seine El-
tern. Trotz der vereinheitlichenden Korrekturen von Kaulbach erkennt man
die Zeichnungen Bendels zum Tell, zum Gotz, zu Werther und Clavigo
und zu Wilhelm Meisters Wanderjahren an einer vom linear-zeichnerischen
Stil des Meisters abweichenden malerischen Haltung und vor allem in der
ausgezeichneten Auswahl des jeweiligen Motivs, mit dem sich Geist und
Gehalt des Werkes charakterisieren lasst.

Bendel hat sich auch spiter selbstindig als Buchillustrator betitigt. 1844
schuf er 13 Federzeichnungen als Illustrationen zu Pestalozzis «Lienhard
und Gertrud». Sie zeigen zunichst recht deutlich die urspriingliche Begabung
Bendels fiir eine erzidhlende Genremalerei. Meistens wihlt er als Motiv
zwei Personen, die zueinander in einem eindeutig ablesbaren Spannungs-
verhiltnis stehen. Ein Beispiel: Pestalozzi setzt als Uberschrift zum ersten
Kapitel den Satz «Ein herzguter Mann, der aber doch Frau und Kind hochst
ungliicklich macht». Bendel zeigt den Augenblick, da der Vater, aus dem
Wirtshaus zuriickkehrend, in die Stube eintritt, in deren Mitte Gertrud und
die Kinder als ein Hauflein jammervollen Elends seiner warten. Die Mut-
ter hat den Kopf in die Hand gestiitzt und hélt einen weinenden Sdugling
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im Arm. Vor ihr kniet ein zweites Kind, das anklagend auf den eintreten-
den Vater weist, und zu ihren Fiissen kauert, ebenfalls weinend, ein drit- -
tes Kind. Im Gesicht und in den Bewegungen des Vaters erkennt man Uber-
raschung und aufsteigendes Bewusstsein seiner Schuld. Die im Schmerz
zusammengefasste Gruppe von Mutter und Kindern bildet kompositionell
das Gegengewicht zu der in bewegteren Umrissen gezeichneten Gestalt
des Vaters. Die passiv leidende Gruppe kontrastiert mit der zum Ausdruck
gebrachten Unsicherheit und inneren Zerrissenheit des Vaters, dessen Riick-
kehr ins eigene Haus auch eine beginnende Umkehr auf seinem Lebens-
weg bedeutet. Was Bendel in den ersehnten grossen Kompositionen miih-
sam errechnet, das gelingt ihm hier mit einer iiberraschenden Selbstver-
standlichkeit, eine ausgewogene Bildeinheit, deren inhaltliche Spannungen
nicht nur mit formalen, sondern auch mit Mitteln psychischen und emo-
tionalen Ausdrucks ausgeglichen werden. Andere Zeichnungen ohne ex-
pressive Vertiefungen wirken mit ihren sicheren Umrisslinien und einfachen
Schraffurmodellierungen als volksnahe und von liebevollem Humor erfiillte
Genrebildchen, wie etwa die Darstellung «Vogt beim Scherem.

Aus der Teilnahme am Sonderbundskrieg von 1847 entstand eine Serie
von Lithographien, die Bendel unter dem Titel «Totentanz» herausgab.
Grossen Anklang fanden seine Illustrationen zu Hebels «Alemannischen
Gedichten», 1849 erschienen. Zu diesem Werk sammelt er auf seiner Reise
durch den Schwarzwald die Motive, mit denen er das Wort des Dichters
veranschaulicht. Menschen und Landschaft werden im Geist romantischer
Idyllik vereint und oft in einen dekorativen Rahmen von Pflanzen und den
Gedichten entnommenen Einzelszenen eingebettet. In keinem andern Werk
Bendels kommt die biedermeierliche Romantik des Biirgertums seiner Hei-
mat vor der Jahrhundertmitte liebenswiirdiger und unbeschwerter zum Aus-
druck.

Eine grosse Reihe von Einzelzeichnungen, vorwiegend mit Themen aus der
Schweizergeschichte, sind als Studien zu geplanten Wandbildern aufzufas-
sen. Sie gediehen in den meisten Fillen nur bis zu Kartons oder zu Tafel-
bildern, denn wer wollte damals in Schaffhausen schon Wandbilder bestel-
len? Trotz dieser ungiinstigen Aussichten blieb Bendel seinem Ziel treu.
Als Meisterschiiler Kaulbachs weilte er mit seinem Lehrer vom Oktober
1838 bis Mai 1839 in Rom. Zweck dieses Aufenthaltes: ein engeres Verhilt-
nis zur Farbe, zur eigentlichen Malerei zu gewinnen. «Nun will ich hier das
Malen auch recht losbringen; ich gib nicht nach und hoffe, bis ich wieder
abreise, einen schonen historischen Kopf malen zu kénnen. Kann ich dann
gut malen, dann ist’s gewonnen, alsdann werde ich grossere Bilder vorneh-
men.» Mit Bienenfleiss malte er, mit Kaulbach wetteifernd, Studienkopfe
nach romischen Modellen. Ein einziges «Brustbild einer jungen Romerin»
ist als Frucht dieser Studien erhalten. Im Gegensatz zu fritheren Olbildern
mit vorwiegend dunklen und schweren Farben oder fast grellem Kolorit
sind die Farben in ihren fiir Bendel charakteristischen Tonen (gelbgrau,
blaubraun und rot) sehr fein aufeinander abgestimmt und zur plastischen
Modellierung eingesetzt. Bendel begeistert sich hauptsichlich in Rom fiir
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die Antiken, die «dem Kiinstler ein richtiges Mass fiir Schonheit der Figu-
ren verschaffen», und fiir die grossen Renaissancemeister, deren in ihren kla-
ren Kompositionen gebiandigte Kraft und Fiille ihm den «imposantesten
Eindruck» machen.

Nach der Riickkehr nach Miinchen arbeitet Bendel weiter als Gehilfe
Kaulbachs, kann aber daneben mit selbstindigen Arbeiten (Illustrationen)
seine materiellen Verhéltnisse soweit festigen, dass er es wagen darf, die
Miinchnerin Rosalie Kolb 1842 zu heiraten. Ein Portrdt im Schaffhauser
Museum zeigt die Braut auf einem Gartenbinklein sitzend, einen Blumen-
kranz in das schwarze Haar geflochten, mit einer Perlenkette geschmiickt,
Schultern und Kleid von einem durchsichtigen Seidenschal mit Glanzlich-
tern umspielt. Der Kontrast zwischen dem hellen Inkarnat und dunklem Haar
und Kleid wird eingebettet in die fiir Bendel charakteristischen Einzelfar-
ben. Es ist ein lebensnahes Bild, dessen altmeisterliche Farbgebung und
Komposition mit dem ruhig-innigen Ausdruck des Gesichts harmonisch
tibereinstimmt. Leider sind einige seiner repriasentativen Olbilder der Bom-
bardierung Schaffhausens 1944 zum Opfer gefallen. Darunter ein grosses
Selbstbildnis und drei kleinere Gemalde, die in lebhaften Farben gemalt
sind und trotz bewusst sorgfiltiger Komposition die unmittelbare Frische
einer fast unbeschwerten Genremalerei zeigen (Heimkehr vom Markte).
Im Zusammenhang mit den Illustrationen zu Hebels Gedichten steht das
Bild «Abschied des Peter in der Fremde», in dem Bendel die Studien sei-
ner Schwarzwaldreise von 1847 verwendet und die in einer Bauernstube
versammelten Personen humorvoll charakterisiert. Ein anderes Gemaélde
zeigt ein junges Paar am Brunnen und dirfte wohl auf-Bendels Beschifti-
gung mit Goethes «Hermann und Dorothea» hinweisen, zu dem Bendel un-
ter der Aufsicht Kaulbachs Illustrationen gezeichnet hat. Gerade solche
Werke, in denen die Fabulierfreude und die Charakterisierungskunst Ben-
dels mit den entsprechenden malerischen Mitteln ausdrucksvoll zur Sprache
kommen, lassen uns ahnen, dass seine urspriingliche Begabung auf dem Ge-
biet der Genremalerei lag und dass er ohne die Begegnung mit Kaulbach
einer der liebenswiirdigsten Genremaler seiner Zeit geworden ware.

Verschiedene, zum Teil linger dauernde Aufenthalte in Schaffhausen las-
sen Bendels Absicht erkennen, in der alten Heimat wieder Fuss zu fassen.
Sein Traum, die Kartons mit vaterlandischen Motiven, die er in unermiid-
licher Arbeit komponiert hatte, in Freskotechnik auszufiihren, liess sich in
Miinchen kaum verwirklichen, da Kaulbach der Freskomalerei gegentiber
resigniert hatte und sich ganz der Olmalerei verschrieb. Ein seltener Gliicks-
fall gab ihm die Moglichkeit, sein Ziel zu erreichen. 1848 kehrte der als
Handwerksgeselle nach Russland ausgewanderte Heinrich Moser als Gross-
kaufmann und Unternehmer nach Schaffhausen zuriick und baute in Neu-
hausen fiir seine Gemahlin den Landsitz «Charlottenfels», dessen kiinst-
lerische Ausschmiickung er einheimischen Kriften anvertrauen wollte.
Bendel bewarb sich um die Zuteilung von Freskomalereien und erhielt
1851 den Auftrag, den Ostpavillon mit Szenen aus der Schweizergeschichte
auszumalen,
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Fiir diese Aufgabe war Bendel mindestens theoretisch ausgezeichnet vor-
bereitet. Zunichst als Schiiler, dann als Mitarbeiter Kaulbachs und zuletztim -
Wetteifer mit anderen Malern als Mitglied eines Komponiervereins in Miin-
chen hatte er viele Entwiirfe nach Motiven aus Sage und Geschichte angefer-
tigt, mit denen er zwar hohes Lob erntete, ohne sie allerdings als Wandbilder
verwirklichen zu konnen. Einige Zeichnungen aus dem Nibelungenlied zei-
gen recht deutlich, dass die Beobachtungsgabe und die Charakterisierungs-
kunstihn als seine natiirlichen Begabungen eher auf das Genre verwiesen hit-
ten, mit dem sich aber sein an Kaulbach und indirektan Cornelius orientierter
Ehrgeiz nicht begniigen konnte. Detailkenntnisse tiber historische Kostiime
und Waffen, die er fiir seine Kompositionen einsetzen konnte, hatte er sich
zeichnend in Fiille angeeignet, so dass er die Kartons zu den vier vorgesehe-
nen Wandbildern aus eigenem Anschauungsmaterial in Miinchen anfertigte.
Sie wurden 1852 in Miinchen ausgestellt und vom damaligen Kritiker mit fol-
genden Worten bedacht: «Das Bedeutendste dieser Ausstellung sind vier
grosse Cartons zu Wandgemalden, aus der Schweizergeschichte, von Bendel:
Der Bundesschwur im Griitli; - Winkelrieds Leiche auf dem Schlachtfelde bei
Sempach; - Schultheiss Wengivon Solothurn verhindert durch seinen Bieder-
sinn Blutvergiessen zwischen Katholiken und Reformierten; - Niklaus von
der Fliith ermahnt die Tapfern der Eidgenossenschaft zur Verséhnung. Moch-
te den Besuchern des Vereins (Miinchner Kunstverein) der Anblick solcher
Werke ofters gegonnt sein!»

Der Raum, der Bendel fiir die Fresken zur Verfiigung stand, bot ge-
wisse Schwierigkeiten, weil drei Winde je durch ein Fenster und die vierte
Wand durch die Tiire durchbrochen sind. Der Kiinstler musste seine Bil-
der in die abgerundeten Nischen zwischen den Lichtéffnungen komponie-
ren. Thematisch werden die vier Darstellungen zusammengehalten durch
die im Riitlischwur unsern Staat konstituierende Einigkeit, die in den fol-
genden Bildern in ihrer Gefahrdung von Aussen und Innen und in ihrer
Rettung durch einen einzelnen «Helden» dargestellt wird (Winkelried, Schult-
heiss Wengi, Bruder Klaus). Bendel schafft fiir den Gesamtraum ein spiir-
bares Spannungsgefiige, indem er die einzelnen Bilder inhaltlich und kom-
positionell sorgfiltig aufeinander abstimmt. Im «R{itlischwur» sind die drei
Volksvertreter zu einer Pyramide angeordnet. Die drei zusammengelegten
Hinde bilden den Mittelpunkt des Bildes. Die bewegten Gewinder der
Seitenfiguren branden aufwirts und miinden formal in der Schwurgebérde
der Hinde vor den Felskulissen. Der Hintergrund gibt den Blick frei auf
den See, an dessen Ufer ein Nachen liegt. In der Mittelachse des Bildes
steht, dem Betrachter zugewendet, die ehrwiirdige Gestalt Walter Fiirsts,
in der die dringende Bewegung der Seitengestalten aufgefangen wird, so
dass auch kompositionell eine Einheit von Bewegung und Ruhe entsteht,
in der die verschiedenen Temperamente der Vertreter von drei Lebens-
altern zur Harmonie kommen und die beschworene Einheit als Fundament
des Bundes auch sinnbildlich zum Ausdruck bringen. Die Farben sind zu-
riickhaltend tonig, am hellsten leuchtet das Hirtenhemd des stiirmisch be-
wegten jungen Melchtal, der von links zur Bildmitte dringt, sehr zuriick-
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haltend in braun-grauen Tonen erscheint auf der rechten Bildseite die kraft-
volle Gestalt Stauffachers, wihrend im warmen Rot und im kiihlen Blau der
Mittelgestalt auch farblich die gegensitzlichen Temperamente der Seiten-
figuren sinnbildlich vereinigt werden.

Im zweiten Bild liegt der tote Winkelried horizontal im Vordergrund,
vom Licht hell hervorgehoben gegeniiber den trauernden Kriegern, die kniend
und stehend im Halbkreis um den gefallenen Helden angeordnet sind. Die
Statik der Gesamtkomposition, die der Darstellung von Trauer als Grund-
stimmung entspricht, wird im Detail aufgelockert durch die verschiedenen
Haltungen und Gesten, mit denen jeder der dargestellten Krieger seinen
Schmerz individuell zum Ausdruck bringt. Die Farben sind eher gleich-
massig liber die ganze Gruppe verteilt, doch beniitzt Bendel ihre Hellig-
keitswerte sehr geschickt, um die beiden Bildhilften gleichgewichtig gegen-
einander abzuwigen, indem er auf der linken Seite das helle Gesicht des
toten Helden vor einer geschlossenen Gruppe in dunklen Tonen malt und
als Kontrast auf der rechten Seite eine offene Gruppe in helleren Farben
darstellt. Waffen und Fahnen erinnern an den Sieg, den das Opfer des
Einzelnen gegeniiber dem dusseren Feind fiir die Gemeinschaft ermoglicht
hat.

Recht dynamisch wirkt dagegen das dritte Bild, bezeichnenderweise
eine Diagonalkomposition, deren Bewegungsimpuls links unten von einer
Gruppe ausgeht, die sich mit ausholender Gestik mit einer feuerbereiten
Kanone beschiiftigt, deren Lauf auf eine zweite Figurengruppe im Hintergrund
der rechten Bildseite gerichtet ist. Vor der Miindung steht, hoch aufgerich-
tet und den Bewegungsablauf unterbrechend, der Schultheiss Niklaus Wengi
in Panzer und pelzverbrimtem rotem Mantel. Bendel hat den Augenblick
hochster Spannung gewihlt, in dem nur noch das tapfere Einschreiten ei-
ner besonnenen Fiihrergestalt das Blutvergiessen zwischen Alt- und Neu-
gldubigen verhindern kann. Der Schwebezustand zwischen Krieg und Frie-
den wird verdeutlicht durch die Gestalt eines Monchs, der die Angriffslust
der Gruppe auf der linken Seite vergeblich zu ziigeln versucht, und einen
Jungling, der mit der Fahne schon iiber die durch den Schultheiss Wengi
gesetzte Scheidewand zwischen den Gegnern hinausdringt. Hinter ihm
wendet sich eine Frau mit einem Kind zur Flucht und fiihrt den Bewe-
gungsimpuls zur Gruppe im Hintergrund rechts, die sich zum Widerstand
gegen den Angriff sammelt. Die lebhaften Farben unterstiitzen die Bewe-
gung, und die Sakralarchitektur im Hintergrund weist hin auf die Glaubens-
unterschiede als innere Gefahrdung der Einheit der Eidgenossen.

Auch im letzten Bild geht es um eine innere Gefdhrdung der auf dem
Riitli beschworenen Einheit des Bundes. Nach dem Mann aus dem Volk
(Winkelried) und dem politischen Fuhrer (Wengi) ist es hier der Heilige Bru-
der Klaus, der als Vertreter der iiberirdischen Macht das Auseinanderfal-
len der Einheit des Bundes verhindert. Wie im Riitlischwur sind es drei
Hauptgestalten, die in einer lockeren Dreieckskomposition den Bildinhalt
vermitteln. In der Mitte steht Bruder Klaus, den rechten Arm emporge-
reckt, hinweisend auf einen Wappenfries der Stadt- und Landorte, die sich

33



feindlich gegentiberstehen. Links steht der Anfiihrer der Stadtgruppe, als
Berner gekennzeichnet, herausfordernd nach rechts auf die Gegner blickend.
Als Vertreter der Landorte sitzt rechts ein in rot und blau gekleideter
Krieger, das Schwert auf den Boden aufstiitzend. Die Gesichter der Neben-
figuren spiegeln verschiedene Erregungszustinde, Hass, Erstaunen, Nach-
denklichkeit. Bruder Klaus wirkt in seiner braunen Kutte und in seiner
statischen Monumentalitiat wie eine Erscheinung, an der sich die mensch-
lichen Leidenschaften brechen und beséinftigen.

In diesen vier zum Zyklus vereinigten Bildern zeigen sich klar die mensch-
lichen und kiinstlerischen Eigenschaften Hans Bendels. Das Motiv der
Einheit unseres vielfiltigen Staates und ihrer Bedrohung durch &dussere
Feinde und innere Gefahren (politische Sonderinteressen und religiose
Gegensitze) offenbart seine immer wieder gedusserte Liebe und Verehrung
fiur sein Vaterland und dessen geschichtliche Grosse. Diese Grosse stiitzt
sich auf moralische Werte und Biirgertugenden, die er fiir sein eigenes
Leben als Massstab anerkannte: Einsatz des Individuums fiir die Gemein-
schaft, Treue und Tapferkeit auf dem gewihlten Lebensweg, menschliches
Mitgefiihl und eine alle Gegensitze tiberwindende Toleranz. Als Kiinstler
hitten ihn diese Eigenschaften wohl eher zum erzidhlenden Genremaler
bestimmt, als der er sich in seinen Buchillustrationen zeigte. Eine roman-
tische Sehnsucht nach Grosse und Monumentalitit und sein Lehrer Kaul-
bach fiihrten ihn zum Fresko. In den geschilderten ersten und einzigen
vollendeten Wandbildern, die er im Juli 1853 komponierte, konnte er als
Kiinstler sein handwerkliches Konnen, sein Gefiihl fiir Mass und Ausge-
wogenheit und seine sichere Beobachtungsgabe und Charakterisierungs-
kunst einsetzen.

Die Frage, ob Hans Bendel sich weiterhin eher als Genremaler oder
als Freskenkomponist betitigt hitte, ldsst sich nicht mehr beantworten.
Wihrend der Arbeit im «Charlottenfels» entstanden Studien fiir ein Altar-
bild in der katholischen Kirche in Schaffhausen. Er plante seine endgiiltige
Riickkehr in die Schweiz und hoffte durch ein Zeitungsinserat ein Atelier
zu finden. Bevor es erschien, tiberfiel ihn eine schwere Krankheit, der sein
durch Uberanstrengung geschwichter Korper am 28. November 1853 er-
lag.
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