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Die Grabplatten der Grafen von Nellenburg
und die Nellenburger Memorialtafel
im Museum zu Allerheiligen in Schaffhausen

von Hans Seeliger

Im Museum zu Allerheiligen in Schaffhausen werden zwei Denk-
miler aufbewahrt, die aus den Jahren um 1100 stammen und zu der
Griindung des Klosters Allerheiligen in Beziehung stehen. Es handelt
sich um die Reste eines Grabmals der Grafen von Nellenburg in der
Erhardskapelle und um die sogenannte Memorialtafel in der Jo-
hanneskapelle des Museums. Sie bestehen aus rotlichem Sandstein
des Schleitheimer Bruchs.

1. Von dem Grabmal sind zwei Platten, 206/76 ¢cm und 206/66 cm
(Tafel 4), und das Fragment einer dritten Platte erhalten, gefunden
im Miinster 1921. Es diirfte sich um ein Dreier- oder Fiinfergrab ge-
handelt haben, bei dem die breitere Mittelplatte mit den unteren
Kanten ihrer Lingsseiten auf den Oberkanten der beiden anschlies-
senden Platten aufgelegen hat'. In dieser Anordnung ist der Fund
jetzt im Museum aufgestellt. Die beiden vollstindigen Platten sind
leidlich erhalten, doch sind die Gesichter verwittert oder abgeschlif-
fen, die schmalere Platte ist unten gespalten. Graf Eberhard III. von
Nellenburg, gestorben um 1078, als Ganzfigur auf der mittleren Platte
dargestellt, trigt in den Hinden das Modell einer romanischen Kir-
che. Sein Sohn Burkhard auf der schmaleren Platte, gestorben um
1105, umschliesst mit der rechten Hand ein kleines Baumchen,
dessen Wurzelballen mit der linken Hand unterstiitzend. Die dritte
Platte, nur noch mit dem Kopfteil erhalten, deckte vermutlich das
Grab der Grifin Ita, der Frau des Eberhard und Mutter des Burk-
hard. Diese Platte bleibt im folgenden ausser Betracht. Die beiden

Gedruckt mit Unterstiitzung des Schweizerischen Nationalfonds zur Férderung
der wissenschaftlichen Forschung.

Fiir Anregung und Rat dankt der Verfasser Herrn Prof. Alfred A. Schmid, Di-
rektor des Kunsthistorischen Seminars der Universitit Fribourg.

! GANTNER-REINLE, S. 455 ff.; FRaveENFELDER 1, S. 96 f.; Lies, Stiftergriber, S. 123 f.
(5-Grab-Anlage); Scawarz, S. 128 ff.; SuLzBERGER, S.114 ff.; REINLE, S. 7 ff.



minnlichen Figuren sind in einem Sarkophag liegend dargestellt,
jedoch stehend gedacht, wie sich aus der Stellung der Fiisse, beim
Vater auf oder vor einer Blendbogenarkade, beim Sohn auf einer
Erdscholle, ergibt. Die iiberlangen Figuren scheinen von den seit-
lich nahe anliegenden Sarkophagwinden zusammengepresst zu wer-
den, ein Eindruck, der sich durch die langen umschliessenden Mintel
und die fast dngstlich an die Korper gedriickten Arme noch ver-
starkt. Ornamente schmiicken den Saum der Platten.

2. Die Memorialtafel, 200/75 e¢m, im Jahre 1955 im Miinster
gefunden, ist durch Briiche und Locher stark beschadigt (Tafel 1—
3)". Figuren und Ornamente sind stark abgeschliffen, was die
Erkennbarkeit und Deutung der Darstellung beeintrichtigt. Die
einstige Beschriftung ist bis auf wenige Reste verschwunden. Der
Mittelteil der Tafel wird von einem linglichen Rechteck eingenom-
men, das zwei Figurenreliefs enthilt, iiber denen sich jeweils eine
glatte, frither mit Schriftzeichen bedeckte Flache befindet.

Das untere Relief zeigt zwei Figuren in geistlicher Tracht unter
einer Arkade, die rechte mit einem Nimbus. Beides sind Frauen,
die einen stabformigen gerundeten Gegenstand zwischen sich halten.
Das obere Relief im Mittelteil, stark zerstort durch ein grosses Loch,
stellt zwei méannliche Figuren in geistlicher Tracht unter einer Ar-
kade dar, einander sich zugewandt, aber ohne dass ihre Beziehung
zueinander niher erkennbar wire. Die rechte Figur trigt ebenfalls
einen Nimbus.

Den Mittelteil schliessen beiderseits breite Ornamentbiander
ungleichen Musters ein. Den Abschluss der Platte nach oben und
unten bilden Arkadenreihen mit je vier Bogen. Oben sind die Bogen
mit je einer Figur ausgefiillt. Unten weisen nur die mittleren Bogen
je eine Figur auf, wihrend die beiden dusseren in sich Ornamente
einschliessen.

Die auf der Tafel befindlichen Reste von Inschriften haben ihre
nihere Untersuchung und Deutung durch Hans Lieb gefunden®. Er
hat auch die auf der Tafel abgebildeten Personen gedeutet. Es han-
delt sich um Graf Eberhard IlI. von Nellenburg mit Christus oben
und um seine Frau, Grafin Ita, mit der heiligen Agnes unten im Mit-
telteil der Tafel sowie um die sechs Sohne der beiden, verteilt in den
vier oberen und zwei unteren Arkaden. Ausser den S6hnen hatte das

2 Lies, Stifterdenkmal, S.121 ff.; Drack, S.30f.; Scawarz, S.128 ff.; FrAUEN-
FELDER III, S. 326 ff.

3 Lies, Stifterdenkmal, S. 121 ff.
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Ehepaar noch zwei Tochter, Adelheid und Irmgard. Sie sind nicht
auf der Platte abgebildet. Von den S6hnen waren zwei in den geistli-
chen Stand eingetreten, nimlich Udo, von 1066—1078 Erzbischof
von Trier, und Ekkehard, von 1071—1088 Abt auf der Reichenau.
Sie nehmen die beiden mittleren Felder der oberen Arkadenreihe
ein, gekennzeichnet durch Hirtenstab und geistliche Kleidung und
identifiziert durch das Wort «abbas» rechts bei Ekkehard und das
Todesdatum links bei Udo. Die beiden nichsten, Eberhard und Hein-
rich, fielen in der Schlacht an der Unstrut 1075, Adalbert verstarb
in jungen Jahren, und Burkhard, der jiingste, verblieb als einziger
Ueberlebender im weltlichen Stande, um seinem Vater nach dessen
Tode als Chef der Familie zu folgen. Von den letztgenannten vier
Sohnen kann nur Eberhard noch ein bestimmter Platz auf der Platte
zugewiesen werden, namlich in der oberen Arkadenreihe rechts. Die
drei weiteren Bogen blieben dann fiir Heinrich, Adalbert und Burk-
hard, wobei infolge der Zerstorung der Inschriften iiber den Bogen
eine ortliche Zuordnung nicht mehr méglich ist*.

Die schriftlichen Quellen

Fiir die ikonographische und rechtliche Deutung der Grabplatten
und der Memorialtafel steht eine erfreulich grosse Anzahl von Quel-
len zur Verfiigung. Die auf die Klostergriindung beziiglichen Urkun-
den, die, soweit iibersehbar, alle vorhanden sind, hat Franz Ludwig
Baumann in den Quellen zur Schweizer Geschichte® herausgegeben.
Eine weitere Quelle sind die Annales Scafhusenses’, die von einem
Zeitgenossen, dem aus Sankt Blasien stammenden und spiter in
Schaffhausen lebenden Monch Bernold geschrieben sind. Vermutlich
aus seiner Hand stammt auch ein Bericht iiber die Einweihung des
ersten Miinsters am 3. November 1064’. Eine ausfiihrliche Schilde-
rung der Griindungsereignisse gab wenig spéter das verlorene la-
teinische Stifterbuch, das nur in einer um 1300 entstandenen mittel-
hochdeutschen Uebersetzung iiberliefert ist’. Als Rechtsquelle ist

% Guyan-Scais, S. 8 mit Ahnentafel S. 10; Kuiur, S. 49 ff.

5 Baumann, S. 1 ff.

8 MGH SS 5, S. 388 ff.

" Baumann, S. 139 ff., 182; MGH SS 13, S.721f. (hier lehnt Warrz Bernold als Ver-
fasser ab); Guvan-Scmis, S.11; iiber Bernold auch WarTTeENBACH-HOLTZMANN,
S.521 ff.

8 Scmis, S. 1 ff.
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die Lex Alamannorum von 712/725 heranzuziehen, die fiir Schaff-
hausen als alemannisches Gebiet damals galt’.

Die Klostergriindungen

Um zu einer befriedigenden ikonographischen Deutung der
Denkmailer zu kommen, ist es unabweisbar, drei Griindungen genau
zu unterscheiden. Es handelt sich um die Griindung von Allerheili-
gen I durch Eberhard, Allerheiligen I1 durch Burkhard und schliess-
lich noch um die Entstechung des Frauenklosters Sankt Agnes.
Baulich traten die beiden ersten Griindungen durch die Kirchenbau-
ten in Erscheinung, Die erste Kirche wurde von Eberhard 1049/50
begonnen, die zweite nach Abriss der ersten von Burkhard 1103/04
fertiggestellt. Sie ist das heutige Miinster™.

In rechtlicher Beziehung bedarf es der Feststellung, in welcher
Form die Griindungen vollzogen wurden, also ob es sich um ein
Eigenkloster oder ein Reformkloster handelte'.

Allerheiligen 1

Der erwiahnte Monch Bernold schreibt in seinem Bericht iiber die
Einweihung des ersten Miinsters am 3. November 1064: «Den Bau-
platz, den er (Eberhard) von Konigen durch wiirdige Dienstleistung
und von freien Alemannen in ehrlichem Handel erworben hatte,
iibergab er dem Kloster nach dem Gesetz der edlen Alemannen...
Die Stiftung wurde durch eine schriftliche Urkunde Papst Alexan-
ders unter den Schutz des heiligen Apostels Petrus gestellt. Durch
seine Schenkung fiigte Eberhard seinen Erben keinerlei Verlust oder
Schaden zu.»"

9 MERk, S. 125 ff.; Text bei EckmarpT, S. 2 ff.

10 Zur Baugeschichte, auf die hier nicht niher eingegangen werden kann, Drack,
S. 14 ff. Drack-KnoeprLi, S. 55 ff.; Guyan-Scuis, S. 11 ff. mit weiterem Schrift-
tum.

11 Eigenkloster: Der Grundherr ist und bleibt Eigentiimer von Grund und Boden
und aufstehenden Gebduden, trigt Kosten des Unterhalts und ernennt den Abt,
iibt die Verwaltung aus und vereinnahmt die Ertrige.

Reformkloster: Eigentiimer ist oder wird eine kirchliche Institution, sie er-
nennt den Abt, verwaltet und bewirtschaftet fiir eigene Rechnung.

12 BaumManN, S. 139.
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Die letzte Bemerkung betreffend die Erben findet sich auch im
Buch der Stifter®.

Der Bezug auf das Gesetz der Alemannen legt die Annahme nahe,
dass Eberhard das fiir den Klosterbetrieb bestimmte Vermogen voll-
rechtswirksam auf die Kirche iibertragen habe, so wie es in Tit. 1
und 2 dieses Gesetzes mit Angabe aller Formerfordernisse vorge-
sehen ist'". Wollte man dem Bericht Bernolds glauben, so wire Aller-
heiligen I ein Reformkloster gewesen. Der Bericht wird aber durch
zwel Urkunden widerlegt.

Die von ihm erwédhnte Urkunde des Papstes Alexander II. ist im
Wortlaut nicht mehr vorhanden. Aber wir kennen ihren fiir die hier
zu klirende Frage wichtigen Inhalt aus der Bestdtigungsurkunde
des Papstes Gregor VII. fiir Allerheiligen II vom 3. Mai 1080%: «Das
Privileg aber, das unser Vorgénger seligen Angedenkens, Alexander,
gegen die Statuten der Heiligen Viter, durch irgendeine Irrefithrung
oder Tduschung veranlasst, diesem Orte gab, wodurch er dem Grafen
Eberhard und seinen Nachkommen die Vogtei, das Recht der Abts-
einsetzung und die Verwaltung des ganzen Unternehmens iiber-
liess . . ., erkliren wir fiir kraftlos und ungiiltig und kassieren es.»
Dies spricht mehr fiir die Annahme, dass Allerheiligen I noch ein
Eigenkloster gewesen ist. Vollige Klarheit ergibt aber eine spitere,
auf einem juristischen Gutachten beruhende Erklarung des Grafen
Burkhard iiber seine Schenkungen an Allerheiligen II in der Ur-
kunde vom 2. Juni 1087*®: «Aber weil mir die juristischen Sachver-
stindigen sagten, dass sich meine Eltern in wechselseitigem Ein-
verstindnis ihre Giiter iibergeben hitten unter der Bedingung, dass
sie sie wiahrend ihrer Lebzeiten besitzen sollten, und dass nach ihrer
beider Tode ihre Sohne, die Laien seien, in der Erbschaft nachfolgen
sollten ..., so habe ich, der ich nach dem Tode meines Vaters und
dem Eintritt meiner Mutter in das Kloster als rechtmissiger Erbe
nachgefolgt bin, alles das, was von meinem Vater oder von mir selbst

13 ScHis, S. 6,8—11.

4 Lex Alam. Tit. I: «<Wenn ein Freier sein Vermogen oder sich selbst der Kirche
iibergeben will, so habe niemand die Erlaubnis, ihm zu widersprechen... Und
wer dies tun will, schaffe durch Urkunde iiber sein Vermogen der Kirche, wohin
er es geben will, Sicherheit und ziehe sechs oder sieben Zeugen hinzu, und diese
Urkunde enthalte ihre Namen, und vor dem Priester, der an dieser Kirche dient,
lege er sie auf den Altar, und das Eigentum an diesem Vermégen bleibe jener
Kirche fiir immer.»

15 Baumann, Nr. 8.

16 BAumann, Nr. 7,2; Hirsca, S. 517 ff.
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dem genannten Kloster iibergeben worden war, durch abermalige
Uebergabe erneuert und bestatigt.»

Nach allem kann kein Zweifel daran bestehen, dass das von Eber-
hard gegriindete Allerheiligen I ein echtes Eigenkloster gewesen
ist. Eine Urkunde iiber diese Griindung ist nicht iiberliefert. Eine
Urkunde «nach dem Gesetz der edlen Alemannen» hat es mit Sicher-
heit auch nicht gegeben, weil eben kein Eigentum iibergeben worden
ist. Ob Papst Leo IX., der bei einem Besuch in Schaffhausen 1049
Gelinde und die erste Kapelle geweiht und sich dabei vermutlich
auch mit Eberhard III. iiber die Organisation des zu griindenden
Klosters unterhalten hat", ein Privileg ausgestellt hat, ist unbekannt.
Welche Ansichten er zu diesem Problem hatte, kann man aus den
Privilegien schliessen, die er auf eben dieser Reise den KlGstern
Heiligkreuz-Wolfenheim und dem Kloster Ottmarsheim gegeben
hatte'. Sie sind noch ganz dem Denken im System des Eigenklosters
verhaftet. Den Kampf gegen das Eigenkirchen- und Eigenkloster-
wesen diirfte erst Gregor VII. um 1075 begonnen haben, ebenso wie
er auf der hoheren Ebene mit dem Konig den Investiturstreit fiihrte.

Merkwiirdig bleibt die falsche Darstellung in dem Bericht iiber
die Einweihung, die von dem klaren Inhalt der Urkunden abweicht.
Vielleicht war sie von einer Einstellung des Verfassers getragen, die
den Gedanken Gregors VII. entsprach. Ist Bernold tatsiachlich der
Verfasser, so rundet sich das Bild, ging er doch im Streit zwischen
Kaiser und Papst véllig in das Lager Gregors VII. iiber”.

Allerheiligen 11

Die Neugriindung durch Burkhard erfolgte in Form eines Re-
formklosters.

Burkhard war, nachdem sich die Zustinde im Kloster nicht gut
entwickelt hatten, 1079 nach dem Tode des Vaters zu Abt Wilhelm
nach Hirsau gereist, um ihn um Rat zu bitten. Darauf kam Abt Wil-
helm fiir zwei Jahre nach Schaffhausen, um das Kloster nach den
neuen, von Cluny iibernommenen Reformplinen umzugestalten. Das
freilich erforderte, dass Graf Burkhard seine Rechte an Allerheili-
gen, das bis dahin Eigenkloster war, aufgab. So erklirte er in der

17 Hirsca, S. 520; BurTNER, S. 99 ff.; MGH SS 5, S. 388.

18 BRackMANN, S.282,269; Maver.S. 145 ff.; BoTTNER, S. 102 f.

19 Pertz MGH SS 5, S. 385 ff.; vgl. WarTENBACEH-HoOLTZMANN, S. 521 ff.
20 BaumanN, Nr. 7,1.
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Urkunde vom 1. Miirz 1080* seinen Verzicht auf Eigentum, Erbrecht
und Vogtei. Er verfiigte gleichzeitig die Uebergabe der Stadt Schaff-
hausen mit allem Zubehor an das Kloster. Unter dem 3. Mai 1080*
bestitigte darauf Papst Gregor die Freiheiten des Klosters. Danach
ergaben sich offenbar Zweifel iiber die Rechtsgiiltigkeit der bis-
herigen Verfiigungen. So gab Burkhard nach Befragung seiner Juri-
sten in der bereits erorterten Urkunde vom 2. Juni 1087 eine er-
neute Bestitigung ab®.

Wenn Burkhard in spdteren Urkunden gleichwohl noch als Vogt
des Klosters bezeichnet wird®, so steht das der Tatsache eines Re-
formklosters nicht entgegen. Gregor hatte niamlich in der Urkunde
von 1080 den jeweiligen Abt ermichtigt, sich selbst einen Vogt zu
wihlen und ihn nach Bedarf wieder abzusetzen. Davon hatte Abt
Siegfried, der Nachfolger Wilhelms, Gebrauch gemacht, indem er
Burkhard als Vogt bestellte. Dieser gab das Amt, das er nun nicht als
Eigenkirchenherr, sondern kraft Ernennung innehatte, am 7. Juni
1091 auf*.

In bezug auf Allerheiligen ist also festzustellen, dass das erste
Kloster ein Eigenkloster, das zweite ein Reformkloster nach der
Hirsauer Regel gewesen ist.

Sankt Agnes

Fiir die Ikonographie der Memorialtafel muss schliesslich noch
ein Wort zu der Griindungsgeschichte von Sankt Agnes gesagt wer-
den. Burkhard erwahnt erstmals im Vorspruch der Vergabungen
von 1080 bis 1092 eine «cella sanctae Agnae», mit der Angabe, dass
hierhin sich seine Mutter mit einigen Migden zuriickgezogen habe,
um ein Leben als Nonne zu fithren. Fiir den 2. Juni 1087 wird ange-
geben, dass seine Mutter Nonne ist*®. Im Buch der Stifter heisst es,
dass nach dem Tode Eberhards ihr der heilige Abt Siegfried (1082
bis 1096) und ihr Sohn ein Kloster zu Ehren der heiligen Agnes
erbaut hiitten, in dem sie bis zu ihrem Ende geblieben sei®. Papst
Urban II. bestimmte, als er am 26. Januar 1092 die Freiheiten des
Klosters bestitigte, dass die Cella der heiligen Agnes nicht aus dem

1 BAuMaNN, Nr. 8: Gregor sichert dem Kloster die Stellung von Cluny zu.
2 Baumann, Nr. 7,2; Hirsca, S. 517; oben Anm. 16.

23 BaumMann, Nr. 16, 22—24.

24 Baumann, Nr. 7.,4.

% BauMaNN, Nr. 7 am Anfang und Nr. 7,2.

# Scmrs, S. 11,12—16.
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Eigentum des Klosters Allerheiligen herausgenommen werden diirfe,
sondern in derselben Ordnung verbleiben solle, wie von Abt Sieg-
fried festgelegt’. Da diese Cella offenbar zunichst nur als Alters-
sitz der Ita eingerichtet worden ist und auch keine eigene Leiterin
gehabt hat, ist anzunehmen, dass sie von Siegfried dem Kloster als
rechtlich unselbstiandige Institution eingefiigt war und nach der all-
gemeinen Regel verwaltet wurde. Es gibt auch keine Belege dafiir,
dass dieser Cella noch besondere Vermogenswerte iibertragen wor-
den wiren.

Zur Ikonographie der beiden Grabplatten
und der Memorialtafel

Die bisher gemachten Ausfithrungen ermoglichen es, die in Rede
stehenden Denkmailer unter einigen neuen Gesichtspunkten zu ver-
stehen und zu deuten. Dabei sind Gestus der Personen und die von
ihnen gehaltenen Gegenstinde zu den bei den Klostergriindungen
in Betracht kommenden Rechtshandlungen in Beziehung zu setzen.

Fiir die Uebertragung von Grundeigentum gab es im deutschen
Recht des Mittelalters bestimmte Formen. Im hier interessierenden
alemannischen Gebiet erfolgte sie durch die Uebergabe eines Sym-
bols, das gewissermassen den unbeweglichen Grund und Boden ver-
trat. Dieses Symbol war die «festuca», das heisst ein Halm, ein Bii-
schel, ein Zweig, ein Biumchen mit oder ohne Wurzelballen oder
ein Stab. Auch Messer oder Handschuh wurden als Uebertragungs-
symbol benutzt®. Gelegentlich trat zu der Uebergabe noch eine
Stitigung durch eine Urkunde (traditio cartae) zur Beweis-
sicherung®.

27 BaumanN, Nr. 13, vgl. RUEcER, S. 282.

28 ConNRAD, S. 166; Grimm, S. 168; Merk, S. 125 ff.

29 ConNRAD, S. 166 und andere. In anderen Rechtsgebieten erfolgte die Grundstiick-
iibertragung durch Aufnahme einer Urkunde unter Zeugen (traditio per cartam).
In der Lex Alamannorum kommt die festuca fiir die Uebereignung nicht aus-
driicklich vor, dort ist iiberhaupt nur der Sonderfall einer Uebereignung an die
Kirche geregelt, Tit. I, 2, s. 0. Anm. 9. Dass die normale Uebereignung per festu-
cam erfolgte, ergibt sich aus zahlreichen iiberlieferten Urkunden: MErk, S. 146,
Anm. 3—6; Grimm, S. 170 ff.; HEUSLER, S. 66 ff. Die fiir den Sonderfall Kirche in
der Lex Alamannorum vorgeschriebene Form stellt lediglich eine Stdtigungs-
handlung dar, um den eigentlichen daneben oder vorher zu vollziehenden
Uebereignungsakt durch Symbol (festuca) im Interesse der Kirche besonders
unanfechtbar zu machen: Merxk, S. 149; Grimm, S. 153; Conrap, S. 166.
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Die Grabplatten

Die Symbole auf deu beiden Grabplatten sind nun leicht erklar-
lich.

Eberhard trigt eine Kirche. Er kann keine festuca und keine
Urkunde tragen, denn er hat eine Kirche gebaut, die sein Eigentum
blieb. Aber er hat keinen Grundbesitz iibertragen, keine Schenkung
gemacht. Burkhard dagegen, der Griinder von Allerheiligen 11, tragt
das Wurzelbdaumchen, die festuca, als Symbol der Eigentumsiibertra-
gung, mit Recht, denn er hat in der Tat seinen ganzen Besitz der
Kirche iibertragen.

Die beiden Darstellungen entsprechen also der Rechtslage. Sie
sind, wenn man so sagen will, vom Kiinstler mit juristischer Kor-
rektheit gefertigt.

Die Kirche als Griindungssymbol

Sie kommt in der Kunst hiufig vor. Ein Kirchengriinder wird mit
der Kirche in der Hand dargestellt, manchmal auch in der Weise,
dass er die Kirche Gott iibergibt oder einem Vertreter Gottes.

Das erste derartige Bild ist das Mosaik in San Vitale in Ravenna,
547, das den Bischof Ecclesius mit der Kirche darstellt (Tafel 5). In
jener Zeit steht das Zeigen einer Kirche fiir die Einfithrung des
Christentums am Ort des Bildes. Spédter wurde das Kirchenmodell
in der Hand eines Stifters als tatsdchliches, doch nicht rechtliches
Symbol fiir die Griindung einer bestimmten Kirche verwendet™.

In Erwitte (Westfalen) befindet sich an der Pfarrkirche ein
Stifterrelief, 1170 (Tafel 6). Eine demiitig kniende Gestalt umfasst
mit beiden Hinden ein Kirchenmodell und iiberreicht es Gott, der
das Modell von oben mit seiner Hand beriihrt*.

Auf einem Bild am Karlsschrein in Aachen, 1200, empfangt die
thronende Maria mit dem Kind von dem vor ihm knienden Karl
dem Grossen das Aachener Miinster (Tafel 7). Der Widmung assi-
stiert links im Bilde Papst Leo II1.**

3 Reallexikon I, Sp. 1217.

3 TaimmLER, Westfalen 1948, S. 177; 1965, S. 3, 46, 52, Abb. 68; Wanp, S. 267;
Beenken, Skulptur S. 102.

32 ScaniTzLER, S. XLVI, Abb. 75.
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Das Stiftungenbuch des Klosters Zwettl (Niederosterreich), 1311
bis 1315, im Stiftungsarchiv daselbst®, enthilt zwei Miniaturen zur
Griindung des Klosters. In den Malereien auf fol. 8 ist in grossen und
kleinen Medaillons der Stammbaum der Kuenringer dargestellt.
Links unten sind die Stifter, Hadmar I. und seine Gattin Gertrud,
abgebildet, zwischen sich mit den Hinden die Kirche haltend. Auf
fol. 18 (Tafel 8,1) findet sich dasselbe Ereignis in einer Federzeich-
nung.

Die Beispiele liessen sich vermehren. Es bleibt festzuhalten, dass
solche Darstellungen zwar die tatsichliche Griindung, Erbauung
oder Widmung einer Kirche symbolisieren, dass aber ein Kirchen-
modell nicht als ein Uebergabesymbol im Rechtssinne gedient hat.

Festuca und Urkunde als Uebergabesymbol

Bei Festuca und Urkunde ist dies anders. Beide sind, wie ausge-
fiihrt, im Rechtsleben bei der Uebertragung von Rechten an Grund-
stiicken wirklich verwendet worden. Wenn sie auf Bildern erschei-
nen, so kann man annehmen, dass der Kiinstler auf den rechtlichen
Vorgang Bezug nehmen wollte, Die Urkunden werden dabei durch-
weg nicht als Rolle, sondern offen gezeigt und von mindestens einer
der beteiligten Personen mit den Hinden angefasst. Das Anfassen
bedeutete die Stidtigung, das ausdriickliche Einverstindnis der An-
fassenden mit dem Inhalt der Urkunde.

Die Urkunde wird bei der Memorialtafel eine Rolle spielen.
Der Kiinstler der Burkhardplatte hat die Festuca gewidhlt und in
besonders naturgetreuer Weise dargestellt.

Einige Bilder sollen das Gesagte verdeutlichen.

Auf einem Relief in Sankt Patroklus in Soest (Westfalen), um
1166, kniet an einem Schollenhaufen ein Stifter, Henricus bezeich-
net (Tafel 9). Er hilt in der linken Hand einen astformigen Stock®™.

Sowohl eine Festuca wie auch eine Urkunde sind auf dem Stif-
terbild in der Ritterhauskapelle in Bubikon (Ziirich), um 1220%,
abgebildet (Tafel 10—11). Leider ist die Malerei schlecht erhalten,
auch Aufnahmen des fritheren Zustandes lassen nicht alle Einzel-
heiten deutlich erkennen. Dargestellt ist der Pantokrator iiber dem
romanischen Bogen und links und rechts dieses Bogens zwei Figuren-

33 JERCHEL, Buchmalerei S. 28/29, Abb. 35, 36; TancL, S. 261 ff.
34 BADENBEUER-THUMMLER, Nr. 28.
35 FenR, S. 276 f.; LEamMANN, S. 116 ff.; Baunorer, S. 11 ff.; Domeisen, S. 17 ff.
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gruppen. Am Fusspunkt des Bogens steht links Maria, rechts Jo-
hannes der Taufer. Links von Maria sicht man ein Ehepaar, durch
ein Wappen als Angehorige der Familie von Rapperswil gekenn-
zeichnet. Rechts von Johannes stehen, ebenfalls durch ein Wappen
ausgewiesen, vier Personen aus der Familie Toggenburg, ein Ehe-
paar mit zwei Sohnen. Die Familienoberhdupter iiberreichen, jeder
auf seiner Seite, Gegenstinde an Maria und Johannes, die diese als
Vertreter Christi entgegennehmen. Sie deuten dies durch ihre zu
Christus erhobenen Arme an. Nach den Feststellungen von Fehr, der
das Bild 1944 beschrieben und gedeutet hat, als es sich offenbar noch
in einem besseren Zustande befand, empfingt Maria einen Zweig mit
Aepfeln und ein Baumchen mit stilisierten Wurzeln, Johannes dage-
gen eine pergamentene Urkunde, gleichzeitig auf einen kahlen
Baumstamm deutend. Sicherlich sollten hier Uebereignungshandlun-
gen dargestellt werden, die mit der Griindung der Ritterkommende
in Zusammenhang standen. Es kann an dieser Stelle nicht niher auf
die im Schrifttum umstrittene Auslegung des Bildes eingegangen
werden. Eine historische befriedigende Deutung ist bisher nicht
gefunden. Die Rapperswiler iiberreichen eine Festuca, aber iiber
eine Schenkung dieser Familie ist urkundlich nichts bekannt. Ob
die von der Griinderfamilie Toggenburg® iiberreichte Urkunde
rechtlich als eine Stidtigungsurkunde” angesehen werden darf, ist
zweifelhaft, denn in ihrem heutigen Zustand enthilt sie nur das
Bild eines Mauerchens, aber nichts Geschriebenes. Die Anwesenheit
der beiden Toggenburger S6hne versteht Bauhofer als Zustimmung
zum Vertrag der Eltern. Das ist sicher richtig, zumal er sich hierzu
auf einen urkundlich iiberlieferten Brief mit einer entsprechenden
Angabe berufen kann. Notwendig war jedoch ihre Zustimmung nach
der Lex Alamannorum nicht. Nur die Lex Baiuwariorum forderte
eine vorherige Auseinandersetzung mit den Erben®.

Eine sehr schone Darstellung einer Klostergriindung enthielt der
Hortus deliciarum der Herrad von Landsberg®, 12. Jahrhundert, der
in der Stadtbibliothek Strassburg 1870 durch Kriegseinwirkung ver-
nichtet wurde (Tafel 12). Herzog Etich oder Adalrich griindete das

Kloster Hohenburg auf dem Odilienberg im Elsass und setzte seine

% Bildunterschrift: «<ISTI FUNDAVERUNT HANC DOMUM ANNO MCXCII.»
37 Vgl. Anm. 29.

38 Lex Alam., Tit. I, 1; Lex Baiuw., Tit, I,1 (S.1).

% EnceLBARD, Tafel 11 (1818 nach dem Original gestochen).
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Tochter Odilia als erste Aebtissin ein. Auf dem Bild steht oben in
der Mitte Christus vor einer Kirche. Ihm iiberreicht Adalrich, links
im Bilde kniend, das Kloster symbolisch durch einen langen golde-
nen Stab, der durch die Hande von Petrus und Maria von Christus
entgegengenommen wird.

Die Festuca spielt erklirlicherweise eine besondere Rolle in
Rechtsbiichern, wie zum Beispiel in der Dresdner Bilderhandschrift
des Sachsenspiegels, um 1350". Hier, statt vieler, nur ein Bild zu
Tit. 56 § 4 des Lehnrechts (Tafel 8,2 ). Es handelt sich um ein an eine
Frau gegebenes Lehen, die, da nur beschrinkt lehensfihig, durch
einen Vormund vertreten wird. Der Vormund, als Vasall durch die
Gabel am Hals gekennzeichnet, will dem Lehensherrn das Gut zu-
riickgeben, indem er ihm den Stab iiberreicht. Die Frau, die nicht
zustimmt, hilt die Aehren fest. Sie bleibt in der Gewere des Grund-
stiicks und verliert ihr Lehen nicht.

Auch die Uebergabe von Urkunden zum Zwecke der Rechtsiiber-
tragung wird in der Buchmalerei dargestellt.

Auf einer Darstellung am Anfang des Traditionsbuchs des Klo-
sters Formbach am Inn, um 1140*, empfingt ein Klosterangehoriger
die Urkunde mit den Privilegien des Klosters von 1136 von Kaiser
Lothar (Tafel 13). Die Urkunde ist ganz entrollt und wird von beiden
Beteiligten mit beiden Handen angefasst.

Ein anderes Beispiel bieten vier Bilder aus dem Kopialbuch von
Sankt Florian (Oberésterreich), 1310—1325, fol. 39, 44, 43, 47*. Hier
tiberreichen in zwei Fillen ein Kénig, in zwei weiteren ein Bischof
dem jeweiligen Propst die Urkunden der Klosterprivilegien. Auch
hier werden die offenen Urkunden mit den Hinden beriihrt.

Die Memorialtafel
Die dargestellten Personen sind nach den Feststellungen von

Lieb bekannt®. Die Deutung des Bildinhalts jedoch ist nicht so ein-
fach wie bei den Grabplatten.

40 Amira, Sachsenspiegel, Einl. S. 29, Taf. 150,1; Homeyer, S. 298, 310, 351 ff.

41 Miinchen, Bayerisches Hauptstaatsarchiv, Formbach Lit. 1; Scaramm, Nr. 130,
S.150, 221.

42 Scamint, Taf. 29, S. 51; JercueL, Handschriften, S. 310, Abb. 1.

43 oben Anm. 3.



Verstiandlicherweise muss zunichst nach einer Deutung gesucht
werden, die mit den oben dargelegten geschichtlichen Daten und
Fakten hinlinglich iibereinstimmt. Dabei ist aber auch die Moglich-
keit in Betracht zu ziehen, dass Auftraggeber und Kiinstler bewusst
und mit einer besonderen Absicht eine Darstellung gewihlt haben,
die der geschichtlichen Wahrheit nicht entspricht.

Es fillt auf, dass in dem unteren Bilde des Mittelfeldes eine
Handlung gezeigt wird. Es wird agiert. Moglicherweise gilt dasselbe
auch fiir das obere Bild im Mittelfeld. Auch die iibrigen Personen
in den oberen und unteren Arkaden darf man sich als handelnd
denken, wenn man die Erhebung des Armes als Geste der Akklama-
tion auffasst.

Man hat nun die Auffassung vertreten*, dass in den Mittelbildern
die Vermogensiibertragung durch das Ehepaar Eberhard und Ita
an die Kirche dargestellt werden sollte. Dabei hdtten die Sohne
durch Akklamation ihre Zustimmung erklédrt, denn es habe sich um
das Erbe gehandelt, das ihnen ohne den Stiftungsakt der Eltern
sonst zugefallen wire.

Die Annahme einer solchen «steinernen Urkunde» hat an sich
etwas Verlockendes.

In Anbetracht der geschichtlichen Tatsachen sind aber gegen
diese Deutung Bedenken zu erheben. Was zunichst die angeblich zu-
stimmenden Erben anbelangt, so sei daran erinnert, dass nach der
hier allein in Betracht kommenden Lex Alamannorum — im Gegen-
satz zu der Lex Baiuwariorum — ihre Zustimmung zu der Vermogens-
iibertragung an die Kirche nicht notwendig war®. Zum andern wurde
festgestellt, dass Eberhard ein Eigenkloster gegriindet hat, mithin
also keinen Grundbesitz an die Kirche zu iibertragen hatte. Damit
wiren also auch die Sohne ihres Erbteils nicht verlustig gegangen.

Auch die beiden Mittelbilder wollen nicht zu dieser Deutung
passen.

Da in dem unteren Bilde eine Person einea Gegenstand an eine
andere iibergibt, liegt es nahe, auch bei der oberen Szene an eine
Uebergabehandlung zu denken. Leider ist infolge der Zerstérung
Genaues nicht mehr zu erkennen. Man konnte daran denken, dass
Eberhard eine Urkunde oder eine Festuca an Christus iibergibt, und
dass damit das Bild in Bubikon einen Vorginger hitte. Die Uebergabe

4 Scuwarz, S. 130; Guyan-Scais, S. 17.
% Lex Alam., Tit. 1,2; Lex Baiuw., Tit. L1.
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eines solchen Symbols wiirde aber den festgestellten Tatsachen wi-
dersprechen, weil eine Uebereignung nicht stattgefunden hat. Man
hat auch geglaubt, dass Eberhard seinem Gegeniiber ein Abbild einer
Kirche iiberreicht habe®. Diese Annahme ist nicht von der Hand zu
weisen, zumal Eberhard auch auf seinem spiteren Grabstein miteiner
Kirche abgebildet ist. Dann wiirde hier wie dort zwar nicht ein Grund-
stiicksiibertragungsakt mit den im Rechtsleben dafiir iiblichen Sym-
bolen, wohl aber der tatsichliche Vorgang der Kirchen- und Klo-
stergriindung gemeint sein. Dies muss aber offenbleiben, solange
man nicht weiss, um was fiir einen Gegenstand es sich hier gehandelt
hat.

Das untere Bild mit Ita und Agnes ist besser erhalten. Hier wird
ein Gegenstand iibergeben, jedoch ist nicht mit Sicherheit zu sagen,
welcher Art er ist. Wenn man unterstellt, es sollte hier ein Ueber-
tragungsakt gezeigt werden, so wéare an eine Urkunde oder an die
Festuca zu denken. Gegen das erstere spricht, dass Urkunden auf den
Bildern iiblicherweise nicht in Rollenform, sondern in entfaltetem
Zustand gezeigt werden”’, Bliebe also als wahrscheinlichste Losung
eine Festuca in Form eines Stabes oder eines bldtterlosen dicklichen
Zweiges. Aber die Frage ist, was Ita durch dieses Symbol an Agnes
iibertragen haben konnte. Von den geschichtlichen Tatsachen her
muss man annehmen, dass vermutlich kein besonderer Uebertra-
gungsakt in rechtlichem Sinne stattgefunden hat, denn die Cella der
heiligen Agnes war offenbar ein unselbstindiger Teil des Klosters
Allerheiligen, anfangs nur als Alterssitz der Ita geschaffen®. Hinzu
kommt, dass nach der Ueberlieferung des Stifterbuchs nicht Ita,
sondern Graf Burkhard und Abt Siegfried die Cella gegriindet
haben®.

So entfdllt also eigentlich alles, was berechtigen wiirde, die
Bilder auf der Memorialtafel als Rechtshandlungen zu deuten, die
mit der Griindung des ersten Klosters von Schaffhausen in Verbin-
dung stehen, zumal wenn man noch die geistliche Tracht von Eber-
hard in Betracht zieht, die er zur Zeit der Klostergriindung mit
Sicherheit noch nicht getragen hat.

Hier ist nun die Frage zu stellen, ob die Darstellung auf der
Platte vielleicht bewusst in Abweichung von den geschichtlichen

46 Lies, Stifterdenkmal, S. 125; Guyan-Scais, S. 17.
47 oben Anm. 41, 42.

48 Scmis, S. 11,12—16.

49 oben Anm. 26.
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Vorgingen gestaltet wurde. Angesichts der temperamentvollen Ur-
kunde Gregors von 1080, worin er seinem Vorgianger ein Zuwider-
handeln gegen die Statuten der Heiligen Viter vorwirft”, konnte ein
Interesse daran bestanden haben, die Erinnerung an das erste Pri-
vileg durch eine Darstellung im Sinne der neueren Auffassung des
Heiligen Stuhls auszuléschen, ebenso wie dieser die Urkunde Alexan-
ders kassierte. Nimmt man dazu den Bericht iiber die Einweihung des
ersten Miinsters mit den falschen Angaben iiber die Griindung®, so
konnte schon aus dem Umkreis von Bernold, den wir als bewussten
Parteiginger des Reformpapstes Gregor kennen, der Auftrag ge-
kommen sein, die Memorialtafel im Sinne der neuen Reformideen zu
gestalten. Diese Theorie kann jedoch nicht weiter verfolgt werden,
weil nichts Genaueres iiber das urspriingliche Aussehen des Eber-
hardbildes bekannt ist.

Andere Deutungen sind moglich, wenn man von dem Bild der
Ita ausgeht, die einen Stab an Agnes iibergibt. Der Stab®®, Symbol
der Herrschaftsgewalt, diente nicht nur zur Uebertragung von
Grundstiicksrechten. Das Weggeben wie das Wegwerfen oder Zer-
brechen des Stabes konnte einen Verzicht schlechthin bedeuten. Wer
sich unter Verzicht auf Lebensstellung und Vermogen aus dem welt-
lichen Leben zuriickziehen wollte, zerbrach den Stock, um zu zeigen,
dass er die Verbindung zu denen aufgab, mit denen er bisher gelebt
hatte. Das Wort «exfestucare» wird fiir den Verzicht gebraucht®™.
In der Lex Alamannorum heisst es, dass ein Freier sein Vermogen
oder sich selbst der Kirche iibergeben kann®. Es istalso denkbar, dass
die Uebergabe der Festuca an eine Heilige den Akt der Selbstaufgabe,
den Eintritt in das Kloster versinnbildlichen will. Im Corpus tradi-
tionum Fuldensium bedient sich eine Jungfrau, die sich dem Himmel
verlobte, des Stabes. Sie warf ihn fort*, wihrend Ita ihn der heiligen
Agnes iibergibt.

Wenn man sich zu dieser Auslegung bekennt, so wire die Moglich-
keit gegeben, auch dem Eberhardbilde die gleiche Deutung zuzuer-
kennen, freilich immer mit dem Mangel der Unkenntnis dessen,

50 oben Anm. 15.

51 oben Anm. 12.

52 Amira, Stab, S. 147 ff.; Grimm, S. 186.

53 LEcLERCQ, Sp. 1402; Grimm, S. 177.

5 Lex Alam., Tit. I, 1.

% «ego Bleonsuind ... me ipsam ancillam Christi devoveo et promitto... atque
omnem huius mundi vanam et caducam gloriam cum stipulae huius abiectione

depono.» Grmmm, S. 596, Anm.
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was er in der Hand hielt. So wiirde auch die geistliche Tracht des
Grafenpaares ihren Sinn bekommen.

Noch eine andere Deutung wire fiir das Bild der Ita und Agnes
zu bedenken. Zu dieser Erwigung veranlasst ein gegen 1140 entstan-
denes Relief im Museum von Colmar, das dem elsissischen Atelier
von Andlaunahesteht™ und aus Issenheim stammt (T'afel 14). In einer
Rundbogenarkade stehen zwei Personen, von denen die linke ihrem
Gegeniiber nach rechts einen Bliitenzweig mit der linken Hand iiber-
gibt und ihn mit der Rechten segnet. Die Unterschrift erklart:
«PREMIA TUSTICIE CAPIENTES VERA». Es handelt sich offen-
bar um die Belohnung fiir ein rechtlich gefiihrtes Leben, die dem
Bedachten in der Form des Baumes des Lebens oder des Zweiges der
Tugend iibergeben wird®. Uebertrigt man diesen Gedanken auf das
Bild der Ita, so miisste diese die Empfangerin sein, Dem widerspricht
aber die Handhaltung, die eindeutig erkennen lasst, dass Ita etwas an
Agnes iibergibt®. Es erscheint daher nicht angingig, aus dem Inhalt
des spiteren Issenheimer Reliefs einen Riickschluss auf die Memo-
rialtafel zu ziehen.

Es wird also bei der Auslegung bleiben miissen, dass Ita sich
selbst durch das Symbol des Stabes der heiligen Kirche iibergibt.

Im ganzen gesehen wire dann die Memorialtafel als ein Er-
innerungsmal an das Elternpaar Eberhard und Ita zu verstehen, um-
geben von ihren Sohnen, die ehrfurchtsvoll ihre Hinde erheben.
Nicht auf den Griindungsakt, sondern auf das fromme und gottes-
fiirchtige Leben ihrer Eltern weisen sie hin, das diese durch ihren
Eintritt in das Klosterleben beenden.

Zum Stil der Grabplatten und der Memorialtafel

Die Denkmiler sind in etwa der Mitte jener Epoche zwischen
den Jahren 1050 und 1150 entstanden, in der Hand in Hand mit dem
Wandel der allgemeinen Weltanschauung und des religiosen Emp-
findens auch im Kunstschaffen eine neue Entwicklung eintrat.

5 WiLL, Taf. XIII, 2; Baum, Andlau, S. 497, Abb. 5.

57 Reallexikon, II Sp. 63 ff.

5 Nach der Lebenserfahrung wird ein linglicher Gegenstand, Stab, Zweig oder
Blumenstrauss, vom Gebenden am unteren Ende gehalten und vom Nehmenden
an einer dariiberliegenden Stelle erfasst. Abweichend von dieser Regel nimmt
ilbrigens WiLL (Anm. 56) beim Issenheimer Relief Uebergabe von rechts nach
links an.
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Von der Gegenwartshejahung der ottonischen Zeit wandte sich
das menschliche Denken und Empfinden mehr und mehr dem Tran-
szendenten zu™. So wie der Heilige nun von dem Menschen nicht mehr
als seinesgleichen empfunden wurde, sondern in das Ueberperson-
liche und Ueberirdische erhoben, so wurde auch die Figur des Men-
schen entpersonlicht. Nicht der lebende Mensch wurde, wie zur
ottonischen Zeit, als Wirklichkeit und als ein Wesen aus Fleisch und
Blut dargestellt, sondern der Mensch als Begriff, als Schema gleich-
sam. Auch wenn eine bestimmte Person gemeint war, so wurden ihr
keine portratihnlichen Ziige verliehen, sondern man schuf das Bild
einer Standesperson, des Kaisers, Herzogs oder Grafen, des Bischofs
oder der Aebtissin. So spielte weder die Aehnlichkeit in Gesicht oder
Kérperhaltung, noch iiberhaupt der Kérper selbst mit seinen Glied-
massen und Formen bei der Darstellung eine Rolle. Er wurde ver-
nachlassigt, zur Masse vereinfacht und entsinnlicht. «Die Ruhe, Be-
wegungslosigkeit und diistere Verschlossenheit ist Absicht; Sym-
metrie, Frontalitat, Parallelismus und Geometrie sind Diener der
Entriickung aus dem Zeitlichen.»*

Hand in Hand damit ging ein Weiteres, Waren bis dahin Buch-
malerei, Elfenbein- und Metallkunst die bevorzugten Kunstgattun-
gen, so entstand jetzt eine Bewegung in Richtung auf das Monu-
mentale. Neben die Kleinkunst trat mehr und mehr die Grosspla-
stik, insonderheit die Architekturplastik. Damit erhielt die Ein-
zelfigur eine neue Betonung. Zunichst aus dem Bildganzen sich
losend durch eine Rahmung, etwa eine Arkade, Nische oder Mulde,
trat sie schliesslich vollig frei als Einzelfigur an die Portale der Kir-
chen. Mit der Einzelfigur nahm auch, erstmals seit der Antike und
Spatantike, das Grabmal wieder einen Platz im Kunstschaffen ein.
Diese Entwicklung vollzog sich langsam, in kleinen Schritten und
auch Riickschritten. In den hundert Jahren zwischen der Entstehung
des Dionysius am Portal von Sankt Emmeram in Regensburg und der
Figuren am Portail Royal in Chartres geht der Uebergang von der
ottonischen zur romanischen Epoche vor sich, wobei sich Spétottoni-
sches mit Friihromanischem iiberschneidet.

% Die Entwicklung kann hier nur angedeutet werden, vgl. Baum, Malerei und Pla-
stik, S8.121 ff., 177 ff., 204 ff.; BEenkEN, Skulptur, Einl.; Panorsky, Einl.; Kusacs-
ELBERrN, S. 166 ff.; FEULNER-MULLER, S. 44 f.; GoLpscamipt II, S. 11.

% FEuLNER-MULLER, S. 44.
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Fir die Schaffhauser Denkmailer, die inmitten dieses Ueber-
ganges entstanden sind, gilt es, ihnen im Vergleich zu den iibrigen
zeitgenossischen Werken, auch unter Einbeziehung von Buchmale-
rei, Elfenbein- und Metallkunst, den richtigen Platz zuzuweisen®.

Die Grabplatten®

Unter Hinweis auf die graphisch und unplastisch wirkenden
Gestalten Eberhards und Burkhards und ihrer Gewinder hat neuer-
dings Reinle® interessante Beziehungen zum Stuttgarter Passionale®,
einem Werk der Hirsauer Buchmalerei aus der 1. Hilfte des 12. Jahr-
hunderts, dargelegt®. Der kompakte, klare Umriss der Figuren, die
reiche Binnenzeichnung, die Form der Falten, das Muster der Ge-
wandborten im Passionale sind in dhnlicher Weise auch auf den
Grabplatten der Nellenburger zu finden. Reinle verweist auch auf
das Beiwerk und stellt Aehnlichkeiten der Architekturdarstellungen
und der Pflanzenmotive im Passionale zum Kirchenmodell und dem
Wurzelbaum der Reliefs fest, besonders beim Siebenschlifer und der
Marter Petri und Pauli®. Da Allerheiligen II ein hirsauisches Reform-
kloster war, erscheint der ortliche Zusammenhang gegeben. Reinle
schliesst daraus, dass dem Meister der Schaffhauser Grofiplastik viel-
leicht ein Hirsauer Miniaturist gleichsam die Hand gefiihrt haben
konnte. Ob man soweit gehen kann, ist zweifelhaft, wenn man den
zeitlichen Zusammenhang beachtet. Da die Schaffhauser Platten
vermutlich um 1120—1129 entstanden sind, wie noch ausgefiihrt
werden wird, wiirden die Miniaturisten des dritten und vermutlich
auch des zweiten Bandes des Passionale ausscheiden. Die zeitlichen
Méglichkeiten sind weiter eingeschrinkt, wenn man mit Reinle das
Jahr 1105 fiir die Entstehung der Reliefs annimmt. Da der enge sti-

61 Scawarz, S. 128 ff.

62 GANTNER-REINLE, S. 455 ff.; FravENFELDER I, S. 96 f.; TuUmMLER, Iburg, S. 25 ff.;
KnokpFLI, S. 312.

63 REInLE, S. 7 ff., 13.

64 BoecKLER, Passionale, S. 1 ff.

65 Datierung: BoECKLER, Passionale, S. 16 ff.: erster Band 1110—1120, zweiter und
dritter Band danach bis 1160; ReinLE, S. 13, ohne nihere Begriindung: erster
Band 1090—1120, zweiter Band bis 1140, dritter Band bis 1160; Lies, Lexicon,
S. 42, 166: dritter Band vor 1144.

66 BoeckLER, Passionale, Abb. 10, 69.
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listische Zusammenhang nicht zu leugnen ist, kann man aber minde-
stens auf gleiche Bildunterlagen aus Hirsau fiir das Passionale und
die Reliefs in Schaffhausen schliessen.

Zwei weitere Miniaturen legen einen Vergleich nahe. Eine Hand-
schrift aus Corvey, 1. Halfte 12. Jahrhundert, Domschatz Pader-
born®, zeigt eine iiberlange Bischofsfigur mit kleinem Kopf (Tafel
15). Die betonte seitliche Konturierung des Gewandes, das den nicht
merkbaren Korper seitlich zusammenzupressen scheint, und die fest
an den Korper angepressten Arme erinnern an die Nellenburger.

Aehnlich sind auch die Nebenfiguren auf dem Augustinusbild des
Codex Guta-Sintram, Mitte 12. Jahrhundert, Priesterseminar Strass-
burg®. Hier ist eine weitere Erstarrung eingetreten. Die iiberlangen
Figuren, als Liniengeriist konstruiert, lassen hinter dem Gewand das
Korperliche vollig verschwinden.

Im Bereich der Glasmalerei ist es der Zyklus der fiinf Glasge-
milde an der Siidwand des Langhauses des Domes von Augsburg®,
um 1120—1140, der zu Vergleichen herausfordert™. Wie die Nellen-
burger durch die Sarkophagwinde seitlich zusammengepresst er-
scheinen, so hier die Propheten durch die Rahmung der Rundbogen-
fenster (Tafel 17). Die dadurch bewirkte korpernahe Haltung der
Arme, die gleiche harte Umrisszeichnung der Gestalten, die korper-
negierenden Gewinder, all dies gibt es hier wie dort. Sogar die Ge-
winder, ihre Faltengebung und ihr Bortenbesatz dhneln sich. Inter-
essant ist nun, dass Boeckler enge Beziehungen der Augshurger Fen-
ster zur Hirsauer Malerei nachgewiesen hat. Das erklidrt auch mit
guten Griinden die bildliche Verwandtschaft zwischen den Schaff-
hauser Reliefs und den Fenstern in Augsburg.

Aus dem Bereich der Metallkunst sind zwei Werke heranzu-
ziehen.

Die Scheide des Reichsschwertes, Mitte 11. Jahrhundert, Wien,
Schatzkammer™ (Tafel 16). Die in Gold getriebenen Herrscherfi-
guren mit den kleinen Kopfen sind durch harte Umrisslinien vom
Untergrund abgesetzt. Die Starrheit der Kopfe, Hinde und iiberlan-
gen Fiisse ist fiir die Mitte des 11. Jahrhunderts noch ungewohnlich.

% ThimmLER, Tburg, S. 39, Abb. 18.

% TuimmLER, Iburg, Abb. 19.

% BoeckLEr, Augsburg, S. 153 ff.

" Auch hierauf hat ReineE, S. 13, erstmals aufmerksam gemacht.
" Scaramm-MiiTHERICH, NT. 159,
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Sie mag als Ausdruck der Hoheit und Unnahbarkeit gelten. Die Starr-
heit und das korpernegierende Gewand haben auch die Nellenbur-
ger, auch ahnelt die Art, wie die Insignien dort, Kirche und Wurzel-
baum hier getragen werden. Wihrend aber bei den Herrschern die
Starrheit durch das lebhafte Spiel der diagonalen Gewandfalten und
die freie seitliche Ausladung wieder gelockert wird, gibt es bei den
Nellenburgern keine malerische Auflosung durch eine weiche Ober-
flichenbehandlung. Die Gewandung, die panzerartig im engen Sar-
kophag den Korper und die Arme zusammenzupressen scheint, fiithrt
mit ihren nach unten gefithrten Siumen und den streng eingezeich-
neten Falten zu einer Verhartung des Gesamteindrucks.

Die rund dreissig Jahre nach der Jahrhundertmitte gegossene
Bronzeplatte Rudolfs von Schwaben, gest. 1080, Dom von Merse-
burg™, kniipft in der Symmetrie, der hoheitlichen Haltung und der
Art, wie die Insignien getragen werden, an die Herrscher des
Reichsschwertes an (Tafel 18). Auch die Binnenzeichnung mit
senkrechten, diagonalen und quergelegten runden Falten wirkt
gelost. Mit dem Hintergrunde scheint Rudolf eng verbunden, doch
wird in der Figur selbst eine gewisse Tiefenillusion durch die Rin-
der des Mantels hinter den Beinen und die nach unten ausstrahlen-
den Falten erzielt. Bei den Nellenburger Reliefs mit der harten
Binnenzeichnung gibt es nicht mehr die malerisch abgerundete
Verbindung zum Hintergrund, der im Schatten des Sarkophaginnern
verschwindet. Wahrend Rudolfs Beine ins Leere zu hingen scheinen,
wird in Schaffhausen ein Attribut hinter die Beine geschoben, die
Blendarkade und der Schollenhaufen, und dadurch der Eindruck
einer Losung vom Hintergrund verstarkt.

Bessere Vergleichsmoglichkeiten bieten die Werke aus Stein und
Stuck.

Ein Werk der Steinplastik, friiher als die Merseburger Bronze-
platte, ist der heilige Dionysius, um 1030—1065, Sankt Emmeram
in Regensburg™ (Tafel 19). Er steht in weitem Abstand zu den Re-
liefs in Schaffhausen. Im Gegensatz zu dem Flachrelief des Reichs-
schwerts fast vollrund gearbeitet, aber doch noch mit der umschlies-
senden Arkade verbunden, macht diese Figur den Eindruck einer
plastischen Geschlossenheit. Die Symmetrie der Haltung, betont

72 Baum, Malerei und Plastik, S. 268, Abb. 268; BeenNkEN, Skulptur Nr. 22; Bure,
S.106; PanorFsky, Nr. 13.

73 Baum, Malerei und Plastik,S.134, Abb. 111; BEENKEN, Skulptur Nr. 14b; Panorsky,
Nr. 100; Bure, S. 99; KARLINGER, S. 2.
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durch die klare seitliche Begrenzung in der Kleidung und das Pal-
lium vor der Korpermitte, wird nur leicht durch Kopfwendung und
Handhaltung gemildert. Aber trotz der plastischen Ballung wirkt
die Figur nicht hart. Der nicht erkennbare Korper ist sanft von der
weichen Rundung der Gewandung umschlossen. Es ist der Ausgang
des weichen ottonischen Stils. Dagegen sind die Nellenburger anderer
Art. Auch sie sind Masse ohne Fiihlbarkeit der Gliedmassen unter
Mantel und Kleid, aber sie sind als harte, eckige Klotze in der aus-
gehohlten Nische des Sarkophags versenkt.

Etwas friither als Rudolf von Schwabens Grabplatte sind die Steh-
figuren der Diakonen, um 1066—1081, Kirche in Werden, entstan-
den™ (Tafel 20). Im Stil weisen auch sie noch, wie Dionysius, auf
die ottonische Epoche zuriick. Der Diakon mit Buch ist locker und
weich in die Arkade hineingestellt, Das fliessende Gewand mit den
nach unten leicht zusammenlaufenden Umrisslinien verdeckt die Kor-
perlichkeit, die nur am linken, das Buch haltenden Unterarm hervor-
tritt. Die strenge Symmetrie, die den gerundeten Kérper des Diony-
sius beherrschte, ist hier aufgelost. Durch die bewegte Faltengebung
des Mantels entsteht eine Diagonale, die vom Mantelsaum am linken
Fuss bis herauf zu dem von der rechten Hand unterstiitzten Buch
lauft und der eine zweite Diagonale entspricht, die durch den Blick
der Augen auf das Buch gebildet wird. Dieses wird damit Mittel-
punkt der Darstellung, wihrend bei Rudolf von Schwaben, den
Herrschern des Reichsschwertes und auch bei den Nellenburgern
die Selbstdarstellung eindeutiger Zweck des Bildes ist. Die hier in
Erscheinung tretende Binnenzeichnung wirkt weich und malerisch.
Die sanft fliessenden Falten wirken, als wéren ganz diinne Schich-
ten iibereinander gelegt. Dieses Mittel zur Erzielung der Illusion
einer geschichteten Oberfliche™ ist auch bei den Nellenburger
Figuren angewandt, wo die Falten vor allem bei Burkhard an den
Schultern und bei ihm und Eberhard zwischen den senkrechten
Streifen der Beinpartie in Erscheinung treten. Hier aber sind sie
hart und kantig im Gegensatz zu der weichen Linienfiihrung mit den
zarten Abgrenzungen in Werden.

Eine Nischenfigur ist der Widukind in Enger, um 1100 (Tafel
21). Die Nischenridnder sind freilich abgebrochen, so dass sich die

“ Baum, Malerei und Plastik, S. 205, Abb. 214; Beenken, Skulptur Nr. 18; Bure,
S.100, Abb. 67.

> BEENKEN, Skulptur, S. XX VIII.

" Baum, Malerei und Plastik, S. 267; Beenken, Skulptur Nr. 23; Panorsky, Nr. 14;
Bure, S. 106; MoLLER-RACKE, S. 41.
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Gesamtwirkung nicht mehr nachempfinden ldsst. Sicher scheint,
dass die Figur nicht so eng in den Rahmen eingepresst war wie
bei den Nellenburger Platten. Jedenfalls hat der rechte Arm mehr
Bewegungsfreiheit. Dadurch wird die rechte Kérperhilfte, dhnlich
wie beim Werdener Diakon, mehr betont, im Gegensatz zu den
schmalen Figuren der Nellenburger Grafen. Der Gesamteindruck
ist bei Widukind sehr viel hirter als beim Diakon von Werden und
bei Rudolf von Schwaben. Insofern niahert er sich eher den Nellen-
burgern. Merkwiirdig ungeschickt sind bei Widukind die Hénde
ausgefallen. Die erhobene Rechte erscheint iibergross, die Linke
erscheint nur als Armstumpf, mit dem das Zepter, dem als Herr-
schaftssymbol doch besondere Bedeutung zukommen miisste, unge-
schickt gegen die Brust gedriickt wird. Die ovalen knopflochihn-
lichen Verzierungen der Gewandborten finden sich gleichermassen
bei Widukind wie bei Eberhard und Burkhard. Blendarkade und
Schollenhaufen an den Fiissen von diesen haben ihre Entsprechung
in der schrigen Standplatte bei Widukind. Insgesamt gesehen er-
scheint die Widukindplatte sehr viel feiner und kunstvoller ausge-
fiihrt. Das rechte Bein erfihrt die Andeutung einer plastischen Run-
dung, das linke wird durch ein sehr sorgfiltig ausgefiihrtes Falten-
werk des elegant gerafften Mantels verdeckt. Es stellt sich die Frage,
ob in Enger ein Kiinstler mit grosserer Konnerschaft am Werke ge-
wesen ist als in Schaffhausen. Man wird die Frage nicht unbedingt
bejahen konnen. Zwar wirken die Reliefs von Schaffhausen weniger
elegant, eher hirter und vielleicht gréber. Sie sind aber spéter und
konnten deshalb in der Absicht gefertigt sein, im Sinne des Zeit-
geschmacks das Wesentliche deutlich hervorzuheben und auf ver-
schonernden Schmuck zu verzichten.

Die Entwicklung in Frankreich zeigt um 1100 den gleichen Hang
zur Erstarrung und Verhirtung. Der Seraph des fritheren Hochaltars
von Saint-Sernin in Toulouse™, 1096, enthilt, wie eingemauert die
Nische fiillend, kaum noch Spuren organischen Lebens (Tafel 22).
Eine dhnliche Harte zeigen die Apostelfiguren des Kreuzganges von
Saint-Pierre in Moissac, um 1100%. Beim A4bt Durandus, gestorben
1087, Kreuzgang von Moissac, wirkt der harten Symmetrie die ma-
lerische Auflockerung durch weiche Falten und Zierat am Pallium

T BauMm, Malerei und Plastik, S. 208, 216, Abb. 164.
8 Baum, Malerei und Plastik, S. 208, Abb. 165.
79 CHAGNOLLEAU, Abb. 69; TaiiMMLER, Iburg, S. 25 ff.
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entgegen. Nicht unerwidhnt kann der Grabstein des Grafen Gérard
de Vaudémont, gestorben 1108, und seiner Gemahlin bleiben, stam-
mend aus Gérardmer, jetzt konigliche Kapelle in Nancy® (Tafel 23).
Die seitliche Pressung der Figuren von den Seiten her iiberschreitet
das von Schaffhausen bekannte Mass um ein betriachtliches, ist doch
hier die Grifin bis zur Verstiimmelung reduziert. An Schaffhausen
erinnert auch der eng angepresste rechte Arm und die Betonung der
Koérpermitte durch die senkrecht herabgefiihrten Gewandborten mit
der Faltenfithrung zur Seite der Borten. Aber trotz mancher Aehn-
lichkeiten, wie armlich wirkt das Paar aus Nancy gegeniiber der
herrenmissigen Haltung der Grafen von Nellenburg.

Fiir die Zeit des beginnenden 12. Jahrhunderts ist im Zusammen-
hang mit Schaffhausen das Heilige Grab der Stiftskirche von Gern-
rode, um 1100—1120%, von Interesse (T'afel 27,1 ). Beenken vergleicht
dessen Figuren mit den spiter entstandenen Denkmilern der Qued-
linburger Aebtissinnen, um 1129, Schlosskirche Quedlinburg® (Tafel
24—26), und stellt fest, dass die Maria in Gernrode auf den ersten
Blick reifer und freier erscheint als die Quedlinburger, dass sie aber
entwicklungsgeschichtlich diesen vorausgeht. Sie sei nicht schon,
sondern noch lebendig, es sei nicht spatromanische Entfaltung um
1200, sondern frithromanische-spatottonische um 1100%. Der gleiche
stilistische und vielleicht auch zeitliche Abstand wie zwischen Qued-
linburg und Gernrode besteht auch zwischen Schaffhausen und
Gernrode, Die in einer Nische auf einer Erdscholle stehende Maria
in Gernrode unterscheidet sich von Eberhard und Burkhard nicht
nur durch ihre freie, durch keine Nische eingeengte Haltung, son-
dern vor allem durch die lockere weiche Erscheinung. Die leicht
gefiihrten Linien der Gewandfalten und die lose hingenden Aermel-
offnungen geben der Figur eine mit malerischen Mitteln erzielte
Plastizitit.

Vergleicht man nun die Quedlinburger Aebtissinnen mit den
Nellenburger Figuren, so sind auch hier, trotz des gleichen Abstan-
des zu Gernrode, wesentliche Unterschiede festzustellen. Die Fi-
guren beider Gruppen sind verfestigt, erstarrt. Der Korper der

80 Baum, Malerei und Plastik, S. 230 f., Abb. 218; MoLLER-RACKE, S. 41.

8t Beenken, Skulptur Nr. 30 ff.; Gernrode, S. 1; Baum, Malerei und Plastik, S. 264,
Abb. 259 f.

%2 BEENKEN, Skulptur Nr. 35 f.; Baum, Malerei und Plastik, S. 267, Abb. 266.

% Beenken, Skulptur, S. 64.
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Aebtissinnen bildet mit den rund und fest die Glieder umschliessen-
den Kleidern eine Masse, oder besser gesagt Teilmassen™, fest, aber
nicht verhirtet. Die Grafen dagegen sind nicht nur verfestigte, son-
dern verhiirtete Gesamtmasse, in die die Gliedmassen, ja vielleicht
sogar die getragenen Symbole mit einbezogen sind. Auch die Bin-
nenzeichnung unterscheidet sich: iu Quedlinburg zart gegeneinander
gefithrte Linien,in Schaffhausen geradlinige, hart eingegrabene Kon-
turen.

Kunstfertiger gearbeitet als die Platten in Schaffhausen er-
scheint die Grabplatte des Bischofs Gottschalk, gestorben 1119%,
Klosterkirche Iburg (Tafel 28,1). Im iibrigen weist sie viel Aehn-
lichkeiten auf. Die Hinwendung zum Plastischen tritt nicht so stark
wie bei den Nellenburgern auf, da Gottschalk mit dem Gewand von
den Armen abwirts die Fliache bis zum Rand der Sarkophagmulde
fillt. Auch er «steht» auf einem Podest aus rundbogigen Arkaden.
Die Faltenfiithrung ist klarer und ausgeglichener. Der in sorgfiltiger
Feinarbeit ausgefiihrte ornamentale Schmuck des Gewandes kehrt
dhnlich, aber vergrobert in Schaffhausen wieder. Anders als in
Schaffhausen ist der Sarg des Iburgers trapezformig, sich nach un-
ten verjiingend.

Diese noch spiétottonische Form kehrt bei dem Grabstein der
Reinhildis in Riesenbeck, um oder nach 1130%, wieder (Tafel 28,2).
Die umlaufende Ranke entspricht derjenigen auf dem Sarkophag
Eberhards. Auch hier ist die Figur in «gartenbeetartiger, nach der
Tiefe abstechender Relieftechnik»* stark unterschnitten. Im iibrigen
ist die Figur geschmeidig, die Bekleidung in zartgewirkten Falten-
linien angelegt, was nach Baum und Panofsky mit guten Griinden
ein Riickgriff auf den frithromanischen Stil ist, wihrend Beenken
das Sichabrunden der Umrisslinien und das Abgiirten von Ober- und
Unterkorper als plastisch sich sondernder Massen als Merkmal der
Zeit nach der grossen Stilwende von 1130 sehen will.

Die Bronzeplatte des Erzbischofs Friedrich von Wettin, gestor-
ben 1152% (Tafel 27,2), ist nach der iiberzeugenden Annahme von

84 PANOFSKY, S. 16.

8 TuiMMLER, [burg, S. 25 ff.

8 Baum, Malerei und Plastik, S. 267; BEENKEN, Skulptur Nr. 45 d; TuUMMLER, Iburg,
S. 25 ff.; PanoFsky, Nr. 17.

87 PaNoFsky, Nr. 17.

88 Baum, Malerei und Plastik, S. 268, Abb. 269; BEeNkEN, Skulptur Nr. 25 f.; Panor-
sKY, Nr. 23 a.
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Beenken nach einem Vorbilde gearbeitet worden, das den um hun-
dert Jahre dlteren Regensburger Reliefs von Sankt Emmeram nahe-
steht. Rundmissig wie Dionysius mit den sich nach unten verjiin-
genden Gewandkonturen ist die Figur jedoch in den Details sorgfil-
tiger gearbeitet, was sowohl auf eine entsprechend stirker durch-
gebildete Vorlage als auch auf die Kunstfertigkeit des Kiinstlers
um die Mitte des 12. Jahrhunderts gehen kann. Wie sich aus diesen
Umsténden ergibt, kann diese Platte nur schwer zu den Schaffhauser
Tafeln in Beziehung gesetzt werden. Die stirkere Ausarbeitung des
Wettiners am Oberkorper ist ein Merkmal der Jahrhundertmitte,
das den Nellenburger Figuren noch abgeht.

Der ornamentale Schmuck der Grabplatten weist enge Bezie-
hungen zu dem der Memorialtafel aus. Er soll daher gemeinsam
erortert werden.

Der ornamentale Schmuck der Grabplatten und der Memorialtafel

Die Blendarkadenreihe, die bei den Sarkophagen der Grafen am
unteren Rand erscheint und bei Eberhard als Fussstiitze dient, ist ein
bekanntes Motiv, Im Tympanon des Kirchenportals von Saini-La-
zare in Autun, um 1120—1130, bildet sie bei Christus Sitz und Fuss-
stiitze und kehrt mehrfach in der Architekturdarstellung wieder®.
Als Fusspodest dient sie dem Bischof Gottschalk in Iburg®.

Den Schollenberg, auf dem Burkhard steht, findet man auf der
Basler Altartafel, 1010—1020 (Tafel 29), sowie bei den Reliefs von
Grossbirkach, um 1040, und Gernrode, um 1100—1120°.

Das Bandornament zur Linken Eberhards kehrt auf der Um-
randung des Grabmals der Aebtissin Adelheid I. in Quedlinburg, um
1130%, wieder (Tafel 24).

Das wellenformige Rankenmotiv auf der rechten Seite Eber-
hards hat seine Entsprechung auf der Memorialtafel. Es fillt auf,
dass die Ornamentation hier asymmetrisch ist. Sowohl beim Sarko-
phag wie auf der Memorialtafel entsprechen die Ornamente auf der
linken nicht denjenigen auf der rechten Seite. Die Akanthusranke
ist aus dem Altertum bekannt. Im Mittelalter lebte sie wieder auf
und entwickelte sich zu neuen Formen, manchmal den Grund tep-

% Grrvor-Zarnecki, Abb. F—G.

% oben Anm. 85.

9 Baum, Malerei und Plastik, S. 131, Abb. 107; unten Anm. 124; oben Anm. 81.
2 oben Anm. 82.
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pichartig bedeckend®™. Sie ist in allen Bereichen der kiinstlerischen
Betatigung zu finden.

Vergleichsbeispiele aus der Buchmalerei gibt es auf ecinigen
Manuskripten aus dem Scriptorium der Abtei Allerheiligen, die aus
der Zeit vor Ende des 11. Jahrhunderts stammen. Die Incipit-Seite
von Codex 16, fol. 1, Stadtbibliothek Schaffhausen™, zeigt eine dop-
pelte Rankenreihe von unten nach oben mit riickwirts gefiihrten
Abzweigungen, die am Ende in Knollen oder Blitter von langlicher
Form auslaufen (Tafel 30). Die Rankenfiihrung entspricht in etwa
der Form auf der Eberhardsplatte, wo sie allerdings von der Mitte
zu beiden Seiten hin gefithrt wird. Auf der Memorialtafel ist rechts
eine einfache Rankenreihe und links wie in Codex 16 eine dop-
pelte. Bei Codex 1, fol. 1, Stadtbibliothek Schaffhausen®, ist die Ran-
kenreihe auf eine Doppelwindung in der Initiale S verkiirzt. Dem
sind die Ornamente auf der Memorialtafel links und rechts unten
vergleichbar. Angesichts der Ortsidentitét liegt nahe zu vermuten,
dass diese oder @hnliche Vorlagen aus dem Scriptorium von Aller-
heiligen dem Steinbildhauer Anregungen gegeben haben®. Das Akan-
thusmotiv kommt so héufig vor, dass hier auf weitere Bemerkungen
dazu verzichtet werden kann®.

Auf das Motiv der hintereinander gereihten Palmetten am Stif-
terbaum Burkhards, das auch als Borte des Marterbildes von Petrus
und Paulus im Stuttgarter Passionale®” vorkommt, hat Reinle® hin-
gewiesen.

Die Memorialtafel

Ihr schlechter Erhaltungszustand erschwert Vergleiche zu ande-
ren zeitgenossischen Kunstwerken. Der Gesamteindruck verweist

93 MEYER, S. 67; Bure, S. 69.

%4 BRUCKNER, S. 92, Taf. XI.

95 BRUCKNER, S. 85, Taf. IX.

9 ScawaRrz, S. 128 ff.

97 z. B. Scheide des Schwertes, Miinsterschatz Essen, um 1000; Basler Altartafel,
um 1010—1020; Heiliges Grab Gernrode, um 1100—1120; Groninger Emporen-
briistung, Berlin, um 1170; Saint-Lazare, Avallon, Portal, Mitte 12. Jahrhundert;
Grabplatte Reinhildis, oben Anm. 86.

98 BoECKLER, Passionale, Abb. 69.

99 REINLE, S. 14.
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auf die Elfenbeinkunst. Man konnte sich die Tafel als einen um
Vielfaches vergrosserten Deckel eines Elfenbeinkistchens vorstellen.
Das Relief ist flach und wirkt, als sei es silhouettenartig aus einer
diinnen Platte herausgeschnitten und dann auf die Grundplatte
gelegt, so wie es bei Elfenbeinarbeiten in der Tat vorkam'”. Die
Memorialtafel ist natiirlich nicht so entstanden, sondern aus einem
Stiick gearbeitet, wie in der Elfenbeinkunst etwa der Elfenbeinein-
band mit der Szene des Noli me tangere, um 1090, frinkisch, Uni-
versititsbibliothek Wiirzburg (Tafel 31). Hier tritt die silhouetten-
artige Wirkung in den Figuren und dem Baumwerk deutlich zutage.

In der Metallkunst entspricht dieser Wirkung etwa das Marty-
rium des heiligen Blasius auf dem Portatile des Roger von Helmars-
hausen, um 1100'?, Paderborn, Franziskanerkloster, dessen Figuren
jedoch einem anderen Typus angehoren.

In der Steinskulptur gibt es dieses flache, wie aufgelegt wirkende
Relief mehrfach.

Die Rahmung eines Doppelfensters der Burg Schweinberg, um
1100'*, Landesmuseum Karlsruhe, besteht aus einem flach aufgeleg-
ten, kunstvoll gearbeiteten Ornament, das sich verschlingende Ran-
ken mit Blattern und Tierbilder darstellt (T'afel 32). Weitere Bei-
spiele fiir diese reliefartige Auflage bieten das Taufbecken wvon
Sankt Ulrich bei Freiburg im Breisgau, 1087'" (Tafel 33,1), und der
Adelogsarkophag, Anfang 12. Jahrhundert'”, Sankt Thomas, Strass-
burg (Tafel 33,2). Ein Gegenbeispiel ist das Taufbecken von Frek-
kenhorst, 1129', mit seinem tief unterschnittenen Relief.

Die letztgenannten Werke leiten zu dem auf der Memorialtafel
verwendeten Motiv der Figur in der Arkade iiber. Es stammt aus der
hellenistisch-romischen Antike und wurde dort vornehmlich in
Form der Arkadenreihe an Sarkophagen verwendet'”. Der Figur

1005, B. Heimsuchung Marii, 965—973, Bayerisches Nationalmuseum, Gorp-
scamipT I, Nr. 62.

101 GoLpscaminT II, Nr. 150.

102 Baoum, Malerei und Plastik, S. 269, Abb. 273; MoLLER-RACKE, S. 44; Weserraum,
S. 249, Abb. 213.

103 MoLLER-RAcKE, S. 64; Hotz, S. 7.

194 MoLLER-RACKE, S. 48, Abb. 7 f.

105 MoLLER-RACKE, S. 48, Abb. 10.

1% Panorsky, Nr. 16; LiTucen, S. 42, 169, Tafel XII.

17 WuLrr, S. 111 ff., Abb. 91 £f.; MEYER, Abb. 115; Burc, S. 69;
Beenken, Skulptur bei Nr. 13, 14.
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in der Arkade ist die Figur in der Nische oder Mulde verwandt. Die
Arkade begrenzt die Figur seitlich, Nische und Mulde schliessen sie
auch nach hinten ab. Nische und Mulde stammen auch aus der Antike,
siewurden dort beim Grabmal verwendet. Die zahlreichen Grabsteine
der Soldaten der romischen Besatzungsmacht am Rhein, wie zum
Beispiel der Soldat Annaius, Museum Bad Kreuznach, geben davon
Kunde (Tafel 34). Von hier geht die Entwicklung tiber die Ritter-
figuren von Sankt Mauritius, um 1065—1085', in Miinster (Tafel 35),
in die romanische Zeit hinein.

Arkadenreihe und Einzelarkade kommen gemeinsam auf der
Memorialtafel vor, jene an der oberen und unteren Begrenzung,
diese in den beiden Mittelbildern.

Was die Buchmalerei anbelangt, so kann man auch hier auf die
Schreibschule von Allerheiligen zuriickgreifen und einen Einfluss
des Miniaturisten auf den Bildhauer vermuten. In Codex 94, fol. 2v,
vor Ende 11. Jahrhundert'®, Stadtbibliothel Schaffhausen, ist eine
Buchiibergabe dargestellt (T'afel 36). Eine Doppelarkade bildet den
architektonischen Rahmen. Die Arkade dient hier nur eingeschrinkt
der Vereinzelung der Person, denn die in ihnen dargestellten Figu-
ren handeln iiber die durch den mittleren Pfeiler gebildete Begren-
zung hinweg durch die Darreichung des Buches. Aber im Architek-
turbild finden sich Aehnlichkeiten, wie die Form der Bogen, die
schraubenformige Verzierung der Stiitze und das Tiirmchen in dem
Bogenzwickel, das iibrigens auch auf dem Adelogsarkophag vor-
kommt.

Interessante Beziehungen ergeben sich zu Kodex Krakau 208,
fol.2v,vermutlich um 1093"°, Bibliothek des Domkapitels (Tafel 37 ).
Der Kodex gehort, wie Swarzenski festgestellt hat, der Regensbur-
ger Schule an. Die Datierung ist umstritten''’. In zwei iibereinander-
gestellten Reihen von je drei Arkaden sind stehende Figuren dar-
gestellt. In der oberen Reihe steht Heinrich IV., umgeben von seinen
beiden Sohnen, zu seiner Linken Konrad, zu seiner Rechten Hein-
rich, der spitere fiinfte Kaiser dieses Namens und Nachfolger seines

108 Byre, Nr. 68.

109 BRUCKNER, S. 116, Taf. XXXVII; Scuwarz, S. 131.

110 SwarzENsKI, S. 178 ff.; Banck, S. 106 f.; Scaramm, S. 214 f., Abb. 120b; TrHAUSING-
RieceRr, S. 13.

111 Tuavusine und RieGer datieren auf 1099—1101, Scaramm auf 1106—1111, Swar-
zENSKI auf 1093.
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Vaters. In den unteren Arkaden stehen drei Aebte des Klosters
Sankt Emmeram, in der Mitte der erste Abt Ramwold, zu seiner
Linken Rutbert (1070—1095), zu seiner Rechten dessen Vorginger
Eberhard I. (1066—1070). Offenbar ist es ein Widmungsbild des
Klosters an die Herrscherfamilie, das dem Gedenken der Kloster-
grindung dient. Der Zweck des Bildes ist also ein dhnlicher wie der
der Memorialtafel. Dariiber hinaus gibt es viele Aehnlichkeiten.
Die Arkaden des Manuskripts erinnern an die Memorialtafel durch
die betont diinnen Stiitzen und die Inschriften in den Bogen. Was
die Figuren selbst anbelangt, so sind auch sie lang und schmal gear-
beitet. Die Herrscher in der oberen Reihe tragen kurze weltliche,
die Aebte in der unteren Reihe lange geistliche Gewinder. Die offen
getragenen Miéntel der Herrscher, die mehr hinter den Figuren ste-
hen als herabfallen, erinnern an die linke Figur in der unteren
Reihe der Memorialtafel. Die Fiisse der Herrscher, iiberlang und
schrig abwirts gerichtet, haben allerdings auf der Memorialplatte
kein Gegenstiick. Sie erinnern vielmehr an die Fiisse Rudolfs von
Schwaben oder der Grafen von Nellenburg auf deren Grabplatten.
An diese denkt man auch bei der Korperhaltung der Aebte in der
unteren Reihe mit ihren abfallenden Schultern und den angepressten
Armen, doch ihre Haltung ist gleichwohl weich und ausgeglichen
gegeniiber der starren Erscheinung der beiden Grafen. Die betonte
Abwinklung der Arme bei den Herrschern der oberen Reihe findet
sich dhnlich und noch verstirkt bei den S6hnen Eberhards in der
oberen und unteren Reihe der Memorialtafel wieder'*.

Ein zeitlicher Zusammenhang zwischen Kodex und Memorialta-
fel ist gegeben, wie auch immer man die Entstehung des Kodex
ansetzt. Ob er der Tafel vorausging und den Steinmetzen der Tafel
beeinflusst haben kann, ist nicht mit Sicherheit zu sagen. Man miisste
dann schon das friitheste, von Swarzenski vertretene Jahr 1093 fiir
die Entstehung ansetzen. Anlass zu der Annahme konnte die Er-
wagung sein, dass der jiingste der drei abgebildeten Aebte, Rutbert,
noch als Lebender die Widmung der Handschrift vollzogen hat'”.
Die zeitliche Nihe wire nicht so interessant, wenn nicht auch ort-
liche Beziehungen bestinden. Allerheiligen wurde von dem Hirsauer
Abt Wilhelm reformiert, dieser aber lebte vor seiner Hirsauer Amts-
zeit in Sankt Emmeram in Regensbhurg. Boeckler'! verweist mit

"2 zur Armhaltung: Swarzenskr, S. 181.
113 SwarzENsKI, S.178 ff.; Scaramm, S. 215.
14 BorckLER, Passionale, S. 29 f.; s. auch oben Anm. 64.
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Recht darauf, dass Wilhelm sich demzufolge kiinstlerische Vorlagen
aus Sankt Emmeram beschaffen konnte und vermutlich auch be-
schafft hat, und er lokalisiert mit aus diesem Grunde das Stuttgarter
Passionale nach Hirsau. Es liegt also nahe, anzunehmen, dass sich
der kiinstlerische Einfluss von Regensburg iiber Hirsau auch bis
nach Schaffhausen ausgewirkt hat, zumal Wilhelm selbst sich zwei
Jahre lang in Allerheiligen aufgehalten hat. Ob freilich das Stutt-
garter Passionale und der Kodex Krakau in Schaffhausen bekannt
gewesen sind, muss einstweilen offenbleiben,

In der Reihe der Arkadenbilder, die in Beziehung zu der Schaff-
hauser Memorialtafel zu setzen sind, muss schliesslich noch das
Bild fol.20v des Codex Vaticanus Latinus 4922 «De Vita Mathildis»,
1114—1115, erwihnt werden'® (Tafel 38). Der Verfasser Donizo,
ein Monch aus dem Kloster Canossa, schildert in Reimen die Vor-
fahren und das Leben seiner Gonnerin, der Markgréafin Mathilde von
Tuscien, 1046—1115, der Bundesgenossin der Papste im Kampf ge-
gen die deutschen Kaiser wihrend des Investiturstreits. In zahl-
reichen Bildern werden Mathilde und ihre Vorfahren dargestellt'”.
Das hier interessierende Bild zeigt die Urgrosseltern der Mathilde,
Atto und Ildegarda, mit ihren drei Sohnen. Das Ehepaar sitzt in
der oberen Bildreihe unter je einer Arkade. In der einen Arkade der
unteren Reihe sitzt der spitere Bischof Gotefredus, wiahrend zur
Seite der Arkade stehend die beiden anderen S6hne abgebildet sind,
links Rodulfus, rechts Tedaldus, der Grossvater der Mathilde. Ein
Arkadenbild also und gleichzeitig ein Memorialbild, das der Erinne-
rung bestimmter Personen gewidmet ist, steht es in Darstellungsart
und Zweck der Tafel von Schaffhausen und auch der Miniatur des
Krakauer Kodex nahe. Im Stil bestehen einige Aehnlichkeiten, aber
auch Unterschiede. Es gibt im Bild des Kodex eine spiralig gedrehte
Saule, wie sie auf der Memorialtafel in den oberen und unteren Rei-
hen vorkommen. Wie dort lasten auch im Kodexbild die Bogen
schwer auf den Kapitellen. Aber der Gesamteindruck des Bildes im
Kodex wird durch die iiberreiche Ornamentierung an den hier in-
schriftlosen Bogen, den Kapitellen und den Sidulen bestimmt. Die
Figuren im Kodex erscheinen breiter und gewichtiger, doch ihre
starre Haltung, die Beinstellung der Stehenden, die ungleiche Grosse

115 Hinweis von Prof. Alfred A. Schmid, Fribourg.
116 ScaraMM, S. 138; BoEckLER, Miniaturen, S. 102, 133; CeccaerLi, S. 1156 mit Bild.
117 MGH SS 12, S. 348 ff. mit Abbildungen.
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der Hinde erinnern wieder an die Nellenburger Schne auf der
Tafel. Anders als bei dem Krakauer Kodex sind zwischen dem Ko-
dex aus Canossa und der Memorialtafel keine ortlichen Beziehungen
nachweisbar.

Was die Gestalten auf der Memorialtafel anbelangt, kann man vom
Typ her zwei Gruppen unterscheiden. Ita und Agnes im grossen
unteren Mittelrelief wirken malerisch und weich, bewegt und ge-
l16st. Aehnliches darf man fiir Eberhard und Christus im Relief dar-
iiber annehmen, wenn man die stark zerstorten Figuren sich ent-
sprechend ergidnzt denkt. Anders sind die Gestalten der Schne in
den oberen und unteren Arkaden. Starr in der Korperhaltung und
mit steifen Armen stehen sie im Raum. Ein wenig Bewegung ver-
rit lediglich die Figur in der linken unteren Arkade durch die leich-
te Neigung des Kopfes und des Korpers. Dies wird jedoch sogleich
durch die Harte des Mantels hinter der Figur wieder aufgehoben.
Die Figur rechts daneben wirkt trotz des Bewegung vortduschenden
Mantels mit den zackigen unteren Sdumen hart und erstarrt. Dieser
Typenunterschied muss auffallen.

Den Gestalten der Ita und Agnes kommt, um ein Beispiel aus der
Malerei der Zeit zu nennen, die Frauenfigur (Tafel 39) aus der soge-
nannten Riesenbibel aus Italien, Ende 11. Jahrhundert, Miinchen,
Bayerische Staatshibliothek, Clm 13001'%, gleich. Heinrich III.
schenkte sie dem Kloster Hirsau. Auch hier gibt es also eine ortliche
Beziehung. Es ist eine schlanke, frontal gezeigte Gestalt mit einem
weich herabfallenden, korperverhiillenden Gewand. Dessen untere
Kanten bilden ein flachgestrecktes Oval, aus dem seitlich die breit-
gestellten Fiisse, dhnlich wie bei Ita und Agnes, hervortreten. Die an
sich durch die Symmetrie vorgegebene Starrheit wird, ebenso wie auf
der Memorialtafel, durch die leichte Seitenverschiebung des Korpers
gelost.

Dem Typus der Ita und Agnes entspricht auch die Maria des
Heiligen Grabes in Gernrode (Tafel 27,1), um 1100—1120"°, mit
ihrer langen, gelost stehenden Figur, der lockeren Haltung der Arme
und dem lang herabfallenden Gewand, das den Korper und seine
Formen verhiillt, nur durch einige Falten unten die Beinpartie, ihn-
lich wie bei Ita und Agnes, erkennen lassend. Die Quedlinburger

118 Scaramm-MiTHERICH, Nr. 164 mit Literatur.
% oben Anm. 81.
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Aebtissinnen (Tafel 24—26), um 1129, stehen dagegen diesem
Typus schon fern.

Die Nischenheilige von der Mauritiuskirche in Miinster, um
1065—1085", hat zu den Mittelbildern der Memorialtafel weniger
Beziehung. Zwar vertritt auch sie den weichen gelosten Stil, aber
ihre Figur ist breiter und durch das modellierte Gewand, besonders
in der Beinpartie, plastisch gestaltet.

Die beiden Ritter von der Mauritiuskirche in Miinster (Tafel 35),
1065—1085", dagegen stehen dem Typus der Figuren in den kleinen
Arkaden der Memorialtafel nahe. Vergleicht man etwa die beiden
unteren Arkadenfiguren mit den Rittern, so findet man bei allen
die gleiche starre Korperhaltung und die gleichen unkérperlich
wirkenden Beine, die in breiter Stellung aus den kurzen Rocken
herausragen. Bei einem der Ritter findet sich auch der kurze Mantel
hinter der Figur, der sich dort freilich der Nische anschmiegt, wih-
rend er sich bei dem Nellenburger in der linken unteren Arkade wie
ein Brett hinter den Korper stellt.

Die Ritter von Miinster haben ihre kiinstlerischen Ahnen. Den
Beginn der Reihe mag man bei jenem schon genannten Soldaten
Annaius des Kreuznacher Museums' ansetzen. Zeitlich niher liegen
ihnen die Arkadenfiguren an den Rindern des goldenen Buchdeckels
der Aebtissin Theophanu, 1039—1056'*, Miinsterschatz Essen (Ta-
fel 40). Etwa gleichzeitig ist das sogenannte Missionsbild von Gross-
birkach, um 1030—1046", Pfarrkirche, entstanden (Tafel 41). In
Essen und Grossbirkach findet man eine noch verhiltnismassig
lockere Korperhaltung, die dann in Miinster und in Schaffhausen in
Starrheit iibergegangen ist. Ein letzter Anklang an die erstgenannten
mag noch in der linken unteren Arkadenfigur der Memorialplatte
zu sehen sein. In Essen, Grossbirkach und Miinster sind die Korper
noch fiihlbar, beim Goldenen Buchdeckel und dem Missionsbild gilt
dies fiir Ober- und Unterkorper, wihrend in Miinster sich der Ring-
panzer schon fester um die Oberkorper legt und nur das Unterkleid
die Oberschenkel noch erkennbar werden lasst. Bei den Nellenbur-
ger Sohnen ist das Gewand fest iiber den Korper gezogen und lasst

120 phen Anm. 82.

121 Baoum, Malerei und Plastik, S. 147; BeenkeN, Skulptur Nr. 15; Bure, S.103 f.,
Abb. 68.

122 ghen S. 36.

123 Bure, S. 102.

124 Baum, Malerei und Plastik, S. 244, 265, Abb. 232.
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keine Erfassung der Korperform mehr zu. Auffallend ist noch die
Verwandtschaft in der Haltung der Hande auf dem Relief von Gross-
birkach einerseits und der Memorialtafel anderseits, hier wie dort
stechen Hidnde und Unterarme einigermassen ungelenk senkrecht
in die Hohe.

Der flatternde Mantel mit dem gezackten unteren Saum der
Figur in der unteren rechten Arkade der Memorialtafel kam auf den
angezogenen Vergleichsbildern nicht vor. Er entspricht einem Ty-
pus, der sich an zahlreichen Beispielen von etwa 1010 bis 1020 ver-
folgen liasst'®.

Es ist nicht einmalig, dass bei der Memorialtafel der weiche und
der starre Figurentyp gleichzeitig vertreten ist.

Die Pyxis mit Christus und Heiligenfiguren unter Arkaden, 11.
Jahrhundert'™, Musée Cluny, Paris, ldsst zwei Figurentypen erken-
nen (Tafel 42). Die beiden dusseren sind starr und prallrund gear-
beitet, frontal, symmetrisch, die Hande betend erhoben. Die beiden
inneren sind im Profil dargestellt, weich und malerisch in der Hal-
tung.

Aehnliche Unterschiede gibt es auf dem Deckel des Kastens mit
Evangelienszenen, um 1100™, Kaiser-Friedrich-Museum Berlin (Ta-
fel 43). Die Heiligen der unteren Reihe und des rechten Bildes der
zweiten Reihe von unten stehen starr mit ihrem Orantengestus, der
an die Memorialplatte erinnert. Thre Kopfhaltung ist mit Schaff-
hausen nicht vergleichbar. Die Figuren in den drei oberen Reihen
und Christus in der Mandorla scheinen demgegeniiber in lebhafter
Bewegung. Die lebhafte Binnenzeichnung auf den Gewéndern der
Heiligen der unteren Reihe verschwindet nach oben hin ganz. Bei
dieser Platte hat man das Vorhandensein von zwei verschiedenen
Figurentypen daraus erklirt, dass verschiedene Kiinstler an ihr ge-
arbeitet haben. Dasselbe fiir die Memorialtafel anzunehmen, besteht
kein Anlass, weil hier die Unterschiede des Stils nicht so gross sind
wie auf der Berliner Tafel.

125 Basler Altartafel, 1010—1020; Poussay-Codex, Paris, Bibliothéque Nationale,
Latin 10514, 1. Halfte 11. Jahrhundert, zu beiden: BuppEensikc, S.133; Noli-me-
tangere-Tafel, um 1090, oben Anm. 101; Christus in der Mandorla im Tympanon
von Autun, um 1120—1130, oben Anm. 89; Christus vom Heiligen Grabe in
Gernrode, um 1120, BEenkEen, Skulptur Nr. 32.

26 GoLpscamint I1, Nr. 158¢, byzantinischer Einfluss.

127 GoLpscamint 11, Nr. 173, vielleicht frinkisch.
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Ein Beispiel aus der Steinplastik schliesslich sind die Reliefs der
Burgkapelle Hohenzollern, um 1110—1140"* (Tafel 44—45). Der
Michael im oberen Teil des Mittelreliefs ist den Engelsfiguren des
Tympanon im burgundischen Charlieu, 1094'*, verwandt. Die Gestalt
des Evangelisten Johannes mit den réhrenférmig gestalteten Beinen
verweist auf die Nischenheilige von Miinster, um 1065—1085", die
Faltelung des mit der linken Hand hochgerafften Mantels ldsst an
Widukind von Enger, um 1100, denken. Dagegen haben die drei
Konige im unteren Teil des Mittelbildes ein anderes Aussehen. Mit
ihrer starren und ungelenken Haltung méchte man sie mehr den be-
sprochenen Arkadenfiguren'” zurechnen. Auf die schwierige Da-
tierungsfrage' braucht nicht niher eingegangen zu werden, da hier
nur auf das Vorhandensein von zwei Figurentypen abgestellt wurde.

Zum Schluss der stilistischen Betrachtung sei noch auf die Ge-
stalten der Ita und Agnes in ihrem Verhiltnis zueinander verwiesen,
das unter ikonographischer Sicht bereits gewiirdigt wurde. Hier
ist noch einmal an das Relief aus Issenheim, gegen 1140, Museum
Colmar, zu erinnern, auf dem eine Person den Zweig der Tugend
empfiangt (Tafel 14). Die Form der Darstellung unter der Arkade,
die Zeichnung der Figuren und Gewinder und bis zu einem gewissen
Grade auch die Haltung der Personen weisen Aehnlichkeiten auf. Da
es aber um einige Jahrzehnte jiinger als die Memorialtafel ist, kon-
nen weitere Schliisse nicht gezogen werden.

Wichtiger ist das Kronungsbild aus der Kaiserchronik des Ekke-
hard von Aura, Anfang 12. Jahrhundert'®, Handschrift 373 des Corpus
Christi College in Cambridge (Tafel46 ), weil hier wieder Beziehungen
zu Hirsau gegeben sind. Das Bild zeigt zwei Figuren in einer Arkade,
die aus zwei sehr diinnen, spiralformig verzierten Saulen mit zu
schweren Kapitellen und einem mit Architekturwerk geschmiickten
flachen Rundbogen gebildet wird. Papst Paschalis II., rechts, mit den
Insignien seiner geistlichen Wiirde, iiberreicht den Reichsapfel an
Heinrich V., der in leicht devoter Haltung mit geneigtem Kopf ihm

128 BeeNkEN, Skulptur Nr. 46a.

120 Baum, Malerei und Plastik, S. 211, 205, Abb. 176.

130 ohen Anm. 121.

131 oben Anm. 76.

132 ghen Anm. 107.

133 BEeNKEN, Skulptur Nr. 46a.

134 ohen Anm. 56.

135 ScarAMM-MiUTHERICH, Nr. 167; WaTTENBACH-HoOLTZMANN, S. 491 ff.
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zugewandt steht. Die Haltung der Korper, der Kopfe und der Héande,
wie auch die Saulen mit den Kapitellen weisen soviel Aehnlichkeit
zu dem Itabild auf, dass es schwerfillt, nicht an irgendwelche Zu-
sammenhinge zu glauben. Der Verfasser der Chronik, Ekkehard, war
Hirsauer Monch und kam 1105 auf Veranlassung des Bischofs Otto
von Bamberg in das Bamberger Kloster Michelsberg. Dort erhielt er,
vermutlich auch von Otto, den Auftrag, eine Weltchronik zu vollen-
den, die Frutolf, der frithere, 1103 verstorbene Prior dieses Klosters,
begonnen hatte. 1113 wurde Ekkehard zum Abt des neugegriindeten
Klosters Aura in der Diozese Wiirzburg ernannt. Hier verfasste er
auf Wunsch Heinrichs V. eine Kaiserchronik. Dazu standen ihm
die Unterlagen Frutolfs und seine eigenen Arbeitsunterlagen zur
Weltchronik zur Verfiigung. Das Datum der Entstehung des Bildes
ist nicht ganz sicher. Da Heinrich V. erst 1111 vom Papst gekront
wurde, wird man annehmen miissen, dass das Bild erst danach ent-
standen ist. Auffillig ist allerdings, dass der Name des Kaisers, der
das einzige Mittel fiir die Identifizierung der dargestellten Personen
ist, nicht auf, sondern neben das eigentliche Bild gesetzt ist. Denkbar
wire also durchaus, dass Ekkehard ein vorhandenes Bild aus friihe-
rer Zeit genommen und mit dem Namen Henricus quintus versehen
hat, um es als Widmungsbild fiir die Uebergabe an Heinrich zu be-
nutzen, so wie er dem Werk auch eine Vorrede zum Zwecke der
Widmung an den Auftraggeber vorausschickte'®. Es kommt hinzu,
dass der den Reichsapfel empfangende Kaiser hier bartlos ist, wih-
rend er im Krakauer Kodex sowohl auf dem Arkadenbild der drei
Herrscher'”, wie auch auf dem Einzelbild, fol. 1r, mit einem Schnurr-
bart abgebildet ist. Diese Annahme ist freilich nur eine Hypothese,
deren Richtigkeit mangels weiterer Beweise dahingestellt bleiben
muss. Da die Memorialtafel sicher friiher entstanden ist'*®, kann sie
nicht von diesem Manuskript abgeleitet werden. Immerhin diirfte
das Bild der Kaiserchronik mit dem Hirsauer Kunstkreis in Verbin-
dung stehen, war doch nicht nur Ekkehard aus Hirsau gekommen,
sondern auch die acht Monche, mit denen er seine Tatigkeit als Abt
des neuen Klosters Aura begann. Die Moglichkeit, dass es eine friihe-
re Vorlage fiir das Kronungsbild gegeben hat, die dann auch der An-
fertigung der Memorialtafel gedient hat, ist nicht von der Hand zu
weisen.

138 MGH SS 6, S. 8 ff., abgedruckt bei Scaramm-MiTHERICH, Nr. 167.
137 oben Anm. 110.
138 unten Anm. 143.
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Zusammenfassung und zeitliche Einordnung

Die Grabplatten

Die Platten Eberhards und Burkhards setzen die seit der Spat-
antike unterbrochene und mit der Bronzeplatte Rudolfs von Schwa-
ben wieder aufgenommene Reihe der Grabdenkmidler fort, zu der
von 1080 bis um die Mitte des 12. Jahrhunderts ausserdem Widu-
kind in Enger, Durandus in Moissac, Gérard von Vaudémont in Nancy,
Gottschalk in Iburg, Rheinhildis in Riesenbeck, die Quedlinbur-
ger Aebtissinnen und schliesslich Friedrich von Wettin in Magde-
burg gehoren.

Eberhard und Burkhard, dargestellt in der Mulde der Sarkopha-
ge, haben Beziehungen zu der grossplastischen Nischen- oder Mul-
denfigur, die als Typ ebenfalls auf die Spitantike zuriickgeht, in der
sie mit den Grabmailern der romischen Soldaten am Rhein Verbrei-
tung fand, um dann ab Mitte des 11. Jahrhunderts mit Denkmilern
wie Dionysius in Regensburg und den Diakonen in Werden Eingang
in die mittelalterliche Plastik zu finden.

Bei der Ornamentation ist die asymmetrische Verwendung der
Muster bemerkenswert. Hier bestehen Beziehungen zu der Buch-
malerei, der Elfenbeinkunst und der Metallkunst. Das Wellenran-
kenmotiv, das aus der Antike stammt und sich bis in die Renaissance
und danach fortsetzt, ist in dieser Zeit vor allem ein teppichartig
auf die Grundfliche gelegtes Muster.

Die Verwendung von Blendarkaden entsprach dem Zeitge-
schmack. Man findet sie im Tympanon von Autun und als Fusspodest
beim Iburger Grabmal sowie in Grossbirkach.

Portrdtdhnlichkeit ist bei den Figuren nicht angestrebt. Es wur-
de der Typ des geachteten und verehrungswiirdigen Grafen geschaf-
fen. Der Notwendigkeit, zwei verschiedene Figuren unterschiedlich
darzustellen, entsprach der Kiinstler dadurch, dass er Bart- und
Haartracht sowie die Gewandzeichnung verschieden ausfiihrte und
verschiedenartige Attribute beifiigte. Es handelt sich um Gewand-
figuren. Der Korper wurde vernachlassigt. Soweit Teile des Korpers
sichtbar werden, sind sie starr und schematisch dargestellt. Die
Fiisse sind iiberlang, es bleibt eine Unsicherheit, ob sie hingen oder
stehen. Die oberen Gliedmassen sind unbeholfen wie bei Widukind
und unnatiirlich an den Korper gepresst wie bei dem Grafen von
Vaudémont. Im iibrigen vertritt das Gewand den Kérper. Die axiale
Symmetrie entspricht dem im iibrigen abweichenden Dionysius in
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Regensburg und dem Durandus in Moissac. Die tiefe Unterschnei-
dung zur Sarkophagmulde hin haben die Nellenburger mit Widu-
kind, dem Iburger Gottschalk und der Reinhildis in Riesenbeck ge-
meinsam, Die Binnenzeichnung der Gewénder ist hart und weniger
kunstvoll als bei Widukind.

Die starre Haltung der Figuren ist von der Art, wie sie bei der
franzosischen Gruppe vorkommt, die durch die Reliefs von Toulouse,
Moissac und Nancy vertreten werden. Auffallende Aehnlichkeiten
zu den Nellenburger Platten wurden bei den Figuren des Stuttgar-
ter Passionale und des Glasgemildezyklus des Augsburger Doms fest-
gestellt.

Fiir die Datierung der Grabplatten sind geschichtliche Daten
vorgegeben. Die Platten sind sicherlich von einer Hand und zu
gleicher Zeit angefertigt worden. Es darf angenommen werden, dass
sie erst nach dem Tode der Dargestellten gearbeitet worden sind,
wobei hier die dritte als Fragment iiberkommene Platte der Grifin
Ita mit in die Betrachtung einzubeziehen ist. Eberhard starb spite-
stens 1079, Burkhard ist urkundlich bis 29. Dezember 1100 nachge-
wiesen und allenfalls noch einmal im Mirz 1105 erwihnt. Ita iiber-
lebte ihren Sohn angeblich, doch ist das genaue Todesdatum nicht
bekannt'”. Ein anderes besonderes Ereignis, das die Herstellung
der Platten zu einem bestimmten Datum nahegelegt hitte, ist nicht
bekannt. Die Weihe der neuen Kirche im Jahr 1103 oder 1104' lag
jedenfalls vorher.

Stilistische Griinde lassen Knoepfli das erste Drittel des 12. Jahr-
hunderts annehmen, wihrend Sulzberger und Baum, sicherlich falsch
und ohne nihere Begriindung, das Jahr 1200 nennen. Reinle hilt die
Zeit um 1105 fiir wahrscheinlich'',

Der stilistische Befund deckt sich mit der historisch gebotenen
Annahme, dass die Grabplatten nicht vor 1105 entstanden sein kon-
nen, Die Verfestigung und Verhédrtung der Darstellung ist ein Merk-
mal der ersten Hélfte des 12. Jahrhunderts. In Frankreich sind von
dieser Art die Reliefs in Toulouse und Moissac, beide um 1100, aber
spater schon das Grabmal Vaudémont in Nancy, nach 1108. Zu dem
um 1100 entstandenen Grabmal Widukinds passen die Nellenburger
Platten zwar im Grundsitzlichen, aber es wurde darauf hingewiesen,

13 Lies, Stifterdenkmal, S. 123 ff. mit Quellen.

140 Ligs, Stifterdenkmal, S. 126, Anm. 43.

14 KnokpFLI, S. 312; SuLZBERGER, S. 123; Baum, Malerei und Plastik,
S. 308; GanTNER-REINLE, S. 457; REINLE, S. 14.
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dass die Widukindplatte noch nicht so verhirtet in der Haltung der
Figuren und in der Ornamentik ist. Sie miissen also um einiges spiter
angesetzt werden als um 1100. Es bietet sich an, die Nellenburger
stilistisch zwischen die Gernroder Maria und die Quedlinburger
Aebtissinnen einzuordnen. Maria vertritt noch eine weichere Auf-
fassung mit erst beginnender Neigung zum Erstarren. Die Nellen-
burger sind hart, erstarrt und ungelenk, Gesamtmasse ohne Auf-
lockerung. Die Aebtissinnen von Quedlinburg sind mit ihren ein-
fachen Fliachen und nur noch gravierten Linien Vertreter des neuen
Massenstils, wobei sich aber von der Gesamtmasse des Korpers schon
die Teilmassen der Glieder abzusetzen beginnen. Setzt man die
Quedlinburger Denkmiiler etwa um das Jahr 1129 an, so sollte dies
fiir die Nellenburger der Terminus ante quem sein. Es ergibe sich
also die Zeit etwa zwischen 1120 und 1129 fiir die Entstehung der
Nellenburger Grabplatten. Dazu wiirde auch die nahe Verwandt-
schaft zu der Grabplatte des Bischofs Gottschalk in Iburg, entstan-
den nach seinem Tode von 1119, und derjenigen der Reinhildis in
Riesenbeck, um 1130, stimmen.

Da die vorerwidhnten Werke nicht aus der niheren ortlichen und
geistigen Umgebung von Schaffhausen stammen, bleibt eine gewisse
Unsicherheit. Oertliche Gegebenheiten waren offenbar von Ein-
fluss. Wihrend links des Rheins schon um 1100 der harte Stil ver-
treten wurde, konnte in Gernrode noch um 1100—1120 eine Figur
wie die der Maria entstehen. Die von mir vorgeschlagene Datierung
der Schaffhauser Platten zwischen 1120 und 1129 wird jedoch be-
stitigt, wenn man die beiden ortlich verwandten Werke, das Stutt-
garter Passionale und ganz besonders die Glasfenster im Augsburger
Dom, 1120—1140, mit in Betracht zieht, die, wie ausgefiithrt', dem-
selben Hirsauer Kunstkreis zugehoren wie die Platten in Schaff-
hausen.

Die Memorialtafel

Wiahrend Grabdenkmiler fiir Einzelpersonen in dem Zeitab-
schnitt, den diese Erorterung umfasst, hdaufig sind, steht die Memo-
rialtafel, die dem Andenken eines Stifterehepaares und dem ihrer
minnlichen Abkommen gewidmet ist, einzeln da. Einzig vergleich-
bar sind das Widmungsbild aus dem Krakauer Kodex sowie das
Familienbild im Vaticanus Latinus 4922, die der Erinnerung an be-

142 yghen Anm. 64, 69,

46



stimmte Personen dienten. In der Form den Werken der Buchmale-
rei, Metallkunst und Elfenbeinplastik nahestehend, entspricht sie
mit der silhouettenartigen Wirkung des Reliefs mehreren um 1100
datierten Werken, wie der Wiirzburger Noli-me-tangere-Tafel, dem
Portatile aus Abdinghof, dem Doppelfenster von der Burg Schwein-
berg, dem Taufbecken von Sankt Ulrich bei Freiburg im Breisgau
und dem Adelogsarkophag in Strassburg.

Wihrend bei den Grabplatten an die Nischenfiguren zu erinnern
war, tritt hier die Arkadenfigur in Erscheinung. Sie kommt, eben-
falls um 1100, in den beiden zuletzt genannten Werken von Frei-
burg und Strassburg vor, im Codex 94 der Stadtbibliothek Schaff-
hausen und den Bildern in Krakau und im Vatikan. Die Trennungs-
funktion der Arkade tritt nicht iiberall mit gleicher Schérfe hervor.
In der Handschrift von Schaffhausen und auf dem Adelogsarkophag
treten die Arkadenfiguren durch eine Handlung miteinander in Ver-
bindung. Im Kodex Krakau und auf der Memorialtafel bleibt jede
Figur oder Figurengruppe innerhalb einer Arkade von den anderen
abgeschlossen. Die gleichwohl vorhandenen Bezichungen der Per-
sonen untereinander ergeben sich aus dem Gesamtinhalt des Bildes,
Zugehorigkeit zur Herrscherfamilie und zur Klostergemeinschaft
im Kodex, Zugehorigkeit zur Familie der Nellenburger auf der Ta-
fel.

Portritihnlichkeit besteht nicht und wurde wohl auch nicht
angestrebt, Die Bezeichnung einer Figur als eine bestimmte Person-
lichkeit erfolgte durch Inschrift, Kleidung und Attribute.

Es handelt sich auch hier um Gewandfiguren ohne besondere
Erkennbarkeit des Korpers und seiner Formen. Einzig die Arme
treten bei den oberen und unteren kleinen Arkadenfiguren auffillig
in Erscheinung. Ihre merkwiirdig starre rechtwinklige Haltung, die
schon beim Missionsbild in Grossbirkach zu beobachten war, kehrt
um 1100 wieder bei den Herrscherfiguren des Krakauer Kodex,
dem Portatile von Abdinghof und dem Elfenbeinkasten des Kaiser-
Friedrich-Museums in Berlin.

Es wurden zwei Figurentypen auf der Memorialtafel festgestellt.
Dem «weicheren Typ» gehoren die Figuren der beiden grossen Mit-
telbilder an. Er erinnert noch an den Diakon mit dem Buch in Wer-
den und wird am Ende des 11. Jahrhunderts etwa durch die Frauen-
figur in der an Hirsau geschenkten Riesenbibel vertreten, vielleicht
auch noch durch die grossen Figuren des Reliefs auf der Burg Ho-
henzollern. Der «hiirtere Typ» der Figuren in den oberen und unte-
ren Arkaden der Memorialtafel findet sich um 1100 bei den in Zu-
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sammenhang mit der Armhaltung genannten Werken, spiter dann
auf den Grabmilern von Vaudémont in Nancy und Nellenburg in
Schaffhausen. Die von Grossbirkach iiber Miinster zu den Nellen-
burger Sohnen auf der Memorialtafel fiihrende Entwicklungslinie
wurde aufgezeigt.

Als Beispiele fir das Vorkommen verschiedener Figurentypen
auf ein und demselben Werk wurden weiter die Pyxis aus dem Mu-
seum Cluny und der Elfenbeinkasten aus dem Kaiser-Friedrich-
Museum genannt.

Dass iiber den Einfluss des allgemeinen Zeitstils hinaus auch
klosternachbarliche Beziehungen im Rahmen der von Hirsau aus-
gehenden Reformbewegung Einwirkungen in dieser oder jener Rich-
tung gehabt haben, kann vermutet werden. Anhaltspunkte sind die
nach Hirsau geschenkte Riesenbibel aus Italien, der in Sankt Em-
meram gefertigte Krakauer Kodex und die Kaiserchronik des Ekke-
hard von Aura. Bei dieser fillt die Aehnlichkeit des Kronungsbildes
zu dem Traditionsbild der Ita und Agnes auf der Memorialtafel ins
Gewicht. Wegen Fehlens eindeutiger weiterer Beweisunterlagen
kann aber diese Vermutung nicht zu gesicherter Gewissheit werden.

Zur Frage der Datierung aus stilistischer Sicht ist festzustellen,
dass—unbeschadet einiger Riickweisungen auf Anfang und Mitte des
11. Jahrhunderts — die meisten Merkmale der Memorialplatte sich
auf Werken finden, die um das Jahr 1100 herum entstanden sind.
Diese Erwigung fiihrt dazu, die Entstehung der Tafel auf das Ende
des 11. zum Anfang des 12. Jahrhunderts festzulegen.

Ergianzt man die stilistischen Ueberlegungen von der ikonogra-
phischen und geschichtlichen Seite her, so ergibt sich ein noch ge-
naueres, aber mit dem stilistischen Befund durchaus iibereinstim-
mendes Bild. Das jiingste auf der Memorialtafel lesbare Todesdatum
betrifft Erzbischof Udo. Er starb 1078. Vorher lag die Ernennung
des auf der Tafel schon als Abt bezeichneten Ekkehard (1071), der
Tod Eberhards (1075) und der Klostereintritt des in geistlicher
Tracht dargestellten Grafenpaares.

Als Terminus post quem ist also das Jahr 1078 anzunehmen. Ter-
minus ante quem wird der Tod des Grafen Burkhard zu Anfang des
12. Jahrhunderts'”’ sein. Dafiir gibt es zwingende Erwigungen. Die
Platte ist in memoriam von Eberhard und Ita geschaffen, denn sie
sind auf ihr die Hauptpersonen. Burkhard, der Sohn und Nachfolger

148 yermutlich 21. Januar 1101 nach Lies, Stifterdenkmal, S. 125, Anm. 30.
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Dresduner Bilderhandschrift des Sachsenspiegels, zu Titel 56 § 2, um 1350.
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Codex 16, fol. 11, Stadtbibliothek Schaffhausen, vor Ende 11. Jahrhundert.
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Elfenbeintafel «Noli me tangere», Universititsbibliothek Wiirzburg, um 1090.
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Rahmung eines Doppelfensters der Burg Schweinberg, Landesmuseum Karlsruhe,
um 1100.
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Adelogsarkophag aus Sankt Thomas, Strassburg, Anfang 12. Jahrhundert.
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Riesenbibel aus Italien, Miinchen, Bayerische Staatsbibliothek, Clm. 13001,
Ende 11. Jahrhundert.
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Missionsbild, Pfarrkirche von Grossbirkach, um 1030—1046.
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Burgkapelle Hohenzollern, um 1110-—1140.



TAFEL 46

Kaiserchronik des Ekkehard von Aura, Handschrift 373
des Corpus Christi College, Cambridge, Anfang 12. Jahrhundert.



seines Vaters als regierender Graf, ist nur als einer unter sechs S6h-
nen dargestellt und in keiner Weise irgendwie hervorgehoben. Wire
die Tafel erst nach seinem Tode — er starb ohne Erben — etwa auf
Veranlassung des Klosters oder einer anderen kirchlichen Stelle
hergestellt, dann hitte es nahegelegen, seiner Leistungen zu geden-
ken. Im Sinne der Kirche musste die zweite Griindung nach Hirsauer
Muster sehr viel mehr bedeuten. Erst sie hatte die endgiiltige Ueber-
tragung des Besitztums in kirchliches Eigentum zur Folge, und erst
danach kam das Kloster unter Abt Siegfried zu Grosse und Bliite.
Vor allem wurde die neue und jetzt noch bestehende Kirche erst
unter Burkhard gebaut. Sicher wire, wenn die Memorialtafel erst
nach Burkhards Tode geschaffen worden wire, dieser nicht mit
dem bescheidenen Platz von einem unter sechs Briidern abgespeist
worden, und sicherlich wire die zweite und bedeutendere Griindung
in Erscheinung getreten.

Fiithrten stilistische Erwidgungen zu einem Entstehungsdatum
Ende des 11. oder Anfang des 12, Jahrhunderts, so ergibt der ikono-
eraphische Tatbhestand einen Zeitpunkt zwischen 1078 und 1101.
Die Tatsache, dass die zweite Griindung nicht auf der Tafel in Er-
scheinung tritt, gibt Anlass, die Entstehung mehr an das Todesjahr
Eberhards heranzuriicken, mit dem der erste Abschnitt der Kloster-
geschichte abgeschlossen war.

So wire es eine Ehrung des Sohnes an die Eltern, bevor er selbst
seine weitreichenden Pline mit Hirsauer Hilfe und im Sinne der
neuen Reformideen in die Tat umsetzte. Er blieb dabei bescheiden
im Hintergrunde und begniigte sich damit, in der Reihe seiner Brii-
der ohne besondere Hervorhebung zu erscheinen,

Das wiirde mit dem Bilde iibereinstimmen, das das Buch der
Stifter iiber seine Lebensart in den letzten Jahren seines Daseins wie
folgt zeichnet'"': «Er nahm sich eines demiitigen Lebens an, wollte
nicht den Namen eines Herrn oder Grafen tragen und ritt und ging
einfach nur in Begleitung eines Knechts.»

144 Scpgs, S. 16,18—20.
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