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Musikalisches im Allerheiligenmuseum

Von Hans Alfred Girard

Einleitung

Das Schaffhauer Allerheiligenmuseum enthilt nicht so viel auf
Musik beziigliche Gegenstinde wie z.B. das Frauenfelder Schloss-
museum oder gar die auf alte Instrumente spezialisierten Samm-
lungen in Basel, Genf und anderswo. Umsomehr kann es niitzlich
sein, beim Vorhandenen auf Typisches oder Aussergewohnliches hin-
zuweisen.

Wir halten uns im folgenden, wie der gedruckte Museumsfiihrer,
an die Reihenfolge der Raumnummern. Die Schriften der mittel-
alterlichen Klosterbibliothek mit ihren liturgischen Texten, mit
Neumen oder Quadratnoten, zum Teil in Raum 21 untergebracht,
lassen wir diesmal auf der Seite; die zahlreich vertretenen Kirchen-
glocken streifen wir nur kurz.

1. Ein altromisches Glocklein

(Raum 7)

Das Glocklein aus der romischen Villa beim heutigen Osterfinger
Bad ist der dlteste klangerzeugende Gegenstand im Museum. Das
«tintinnabulum», wenige Zentimeter gross, trapezformig-eckig aus
Blech genietet, erinnert an gewisse Geissenglocklein oder an bim-
melnde Artikel in den Souvenirliden der Fremdenindustrie. Der
Schwengel ist, wie bei den meisten derartigen Funden, verloren. Mit
solchen Glocklein wurden im altromischen Hause unter anderm die
Sklaven zur Arbeit gerufen und aberglaubisch gefiirchtete bose
Geister vertrieben. Zum zweitgenannten Zwecke wurden sie auch
Haustieren um den Hals gehingt, nicht nur Kiihen und Ziegen, son-
dern auch Hunden, Eseln usw.

Von dhnlicher Form und Machart, aber viel grosser, ist noch die
in St. Gallen aufbewahrte dlteste Kirchenglocke der Schweiz, die
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«Gallusglocke» im Domschatz, hochstwahrscheinlich von irlandi-
schen Monchen um 600 aus der Heimat mitgebracht. Die ilteste in
der Schweiz erhaltene gegossene Glocke, noch in zylindrischer
Bienenkorbform mit drei Lochern im Haubenteil (Theophilus-Typ),
steht im Historischen Museum zu Basel. Die in unserm Museum da
und dort aufgestellten dlteren Gussglocken entsprechen zur Haupt-
sache der noch heute iiblichen Art. Schaffhausen war einmal be-
deutsam durch seine Glockengiesserei.

2. Musikanten auf Konfektmodeln
(Raum 31)

Unter den zahlreichen Guetzlimodeln in der alten Kiiche finden
wir drei mit musikalischen Motiven: Eine Meerfrau mit Krone und
Harfe, einen Bajazzo mit Posthornchen und einen Dudelsackblaser
mit tanzenden Leuten. Das dritte Motiv finden wir im Raum 40 wie-
der, die beiden ersten scheinen importiertes Gedankengut aus der
international-literarischen Empfindungswelt des 19. Jahrhunderts
zu sein.

3. Die Intarsien im Getdifer der Gerberstube

(Raum 32)

Neben Tieren und abstrakten Ornamenten sind in den Speisegger-
schen Intarsien von 1734 elf Personen abgebildet. Sieben davon sind
Musikanten, und zwar «Spielleute», einheimische oder «fahrendes
Volk».

Obwohl im Aufsatz von A. Steinegger «Zunftanlisse» (Schaffh.
Beitrige 38, Heft 1961) nur ein einziges Mal Spielleute bei einem
Zunftanlass ausdriicklich erwihnt werden (1782, Seite 98), diirften
solche haufig zu derartigen Festivitaten eingelassen oder zugezogen
worden sein. Derselbe Autor hat iibrigens in der Buchhaltung der
Stadtkasse eine erstaunliche Menge von Geldunterstiitzungen an
fahrende Musikanten festgestellt.

Da die Intarsientechnik trotz der grossartigen Kunstfertigkeit
Speiseggers die Zeichnung der kleinen Bildchen vergrébern muss,
konnen diese nicht immer genaue Auskunft iiber die Baudetails da-
mals iiblicher Tanz- und Unterhaltungsinstrumente geben. Die Hals-
zither zum Beispiel hat richtigerweise zwolf Stimmwirbel ; aber an-
statt der zugehorigen zwolf Saiten erlaubte das Material nur die
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Urfassung von Lied 105 des deutschschweizerischen reformierten Kirchengesanghuches
in dem auf der Speiseggerorgel aufgestellten «Halleluja» von Bachofen.



TAFEL 4

In spitgot. Wandfiillung gekerbte Tanzgeiger aus den Speiseggerschen Intarsien
Figur des Konigs David mit Harfe, der Gerberstube, 1734.
1507. Museum zu Allerheiligen, Raum 32.

Museum zu Allerheiligen, Raum 38.



TAFEL 5
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«Positivy (Hausorgel) von Joh. Conrad Speisegger von Schaffhausen, erbaut 1739.
Museum zu Allerheiligen, im Vorraum 37.



Darstellung von fiinfen. Auch ihre metallenen Griffbrettbiinde
liessen sich nicht abbilden. Bei der kleinen Bassgeige konnte das
Bild der Wirklichkeit entsprechen: Sechs Saiten in einer vertieften
Gitarren- oder Gambenstimmung sind denkbar; Zwischenformen
zwischen Violoncello, Gambe und Kontrabass sind auch sonst aus
dem 18. Jahrhundert in unserer Gegend belegt; denken wir an das
«Bassett», das im Vorwort des hierzulande weitverbreiteten «Musi-
calischen Halleluja» von Bachofen erwahnt wird. Moglich wire
aber, dass hier wie auf der Halszither Biinde hinzuzudenken sind —
auf dem zeitgenossischen Portrit des Kantors Deggeller sind sie bei
Violine und Violoncell deutlich zu erkennen. Der Mann mit dem
Schellenkleid scheint eine Schalmei, die Vorlauferin der Oboe, zu
spielen. Die Querflote war neben der tiefen Feldtrommel das klas-
sische Militirmusikinstrument der Schweizer. Man hatte sie in ver-
schiedenen Grossen, wobei fiir zivile Zwecke die tieferen Stimmun-
gen und zur Trommel die hoheren bevorzugt wurden. Auch die
Violine war in der Schweiz recht populéar, sowohl in den Musikkol-
legien (Minnerchoren zur Anfithrung des Kirchengesanges, die
nebenbei auch noch Liebhaberorchester, vorzugsweise fiir geistliche
Kantatenkammermusik, bilden konnten) als in der Tanz- und Unter-
haltungsmusik, dies in den echten Appenzellermusiken bis zum heu-
tigen Tag, wihrenddem im Schaffhausischen heute die aus den neue-
ren Militarorchestern stammenden VentilhGrner vorgedrungen sind.
Der Dudelsackbliser, hierzulande einst Sackpfeifer genannt, besitzt
eine naiv-sensationell anmutende Variante seines Instrumentes : Der
Sack ist eine noch ziemlich komplette Geiss; der Bordun (Pfeife,
die standig denselben tiefen Ton brummt) scheint nur einfach be-
setzt zu sein, ist aber so lang, dass er herunterhingt und umgebogen
sein muss, um nicht am Boden aufzuschlagen. Dass der Mann das
Anblasrohr nicht am Munde hat, ist wohl durch eine Atempause
begriindet. Dank dem Sack konnte man ja wihrend des Einatmens
bequem weiterspielen. Dass Violinen und kleine Pfeifenorgeln im
18. Jahrhundert in der Schweiz haufig als Amateurarbeiten entstan-
den, ist bekannt. Wir konnen Entsprechendes auch bei andern
Instrumenten vermuten, insbesondere bei solch einer abenteuer-
lichen Sackpfeife. Eine Frau mit Drehleier ist ebenfalls abgebildet.
Bei dieser mechanisierten Geige wurden Saiten anstatt durch einen
Bogen durch ein Rad mit Handkurbel angetrieben. An einer Saite
wurden verschiedene Tonhohen durch eine Art Tasten oder Klappen
gegriffen; die iibrigen Saiten erzeugten stindig denselben Ton. Von
diesem Instrument her kommt unsere abschitzige Bezeichnung

41



«leiern». Musikalisch stand es wirklich nicht hoch ; beliebt war es
trotzdem jahrhundertelang, besonders auf dem Lande. Eine Zeitlang
war es sogar bei schiferspielenden vornehmen Rokokodamen in
Paris grosse Mode. Die fahrenden Musikanten spielten nach dem
Gehor und ohne Noten bekannte oder neue Melodien und Stegreif-
begleitungen. Die Darstellungen auf den Intarsien zeigen, dass mit
Temperament und oft auf Attraktionen und Show-Effekte hin ge-
arbeitet wurde. Deshalb galt ihre Musik in kirchlichen und aufklare-
rischen Kreisen als minderwertig, als dimonisch oder unverniinftig.
Uebrigens war auch die gehobene Kirchen- und Kammermusik der
Barockzeit (Hiandel, Bach etc.) nicht ganz so bravlich und steif, wie
sie heute immer noch von vielen aufgefasst wird.

4. Die Decke der Gerberstube
(Raum 32)

Das Deckengemailde der Gerberstube soll den Einzug Alexanders
des Grossen in Byzanz darstellen. Ein erstaunliches Sujet fiir einen
Handwerker-Essraum ! Das Bild, resp. seine Vorlage, zeigt einen fiir
die alte Zeit gar nicht selbstverstandlichen Eifer, archidologisch rich-
tig zu sein, freilich mit unterschiedlichem Gliick. Das sehen wir auch
bei den abgebildeten Instrumenten: Die geraden Trompeten waren
nach guter Ueberlieferung schon den alten Griechen bekannt; das
elegant gebogene Horn hingegen gilt heute als etruskisch-rémisch.
Ob der Schellentamburin in der Antike belegt ist, entzieht sich der
Kenntnis des Verfassers; bei der Kithara, dem siebensaitigen Zupf-
instrument, wurde der Resonanzkasten vergessen. Er wire neben
dem Trompetengedrohn recht niitzlich gewesen. Die Rekonstruktion
nicht mehr gebrauchlicher Instrumente war schon immer etwas
Schwieriges, von den unbeholfen-phantastischen Hieronymusinstru-
menten in Virdungs «Musica getutscht» (1511) bis zu heutigen
historischen Filmen.

Beim ostlichen Fenster an der Decke sehen wir in Gips: Eine
Sackpfeife normaler Bauart mit zwei kurzen hingenden Bordunen,
eine Klarine (enge Naturtrompete, das Paradeinstrument der Stadt-
trompeter), eine Frithform der Oboe oder Spiatform der Schalmei
(vermutlich), eine Blockflote (vermutlich), und als besonders wert-
volles Musikinstrument einen Blasebalg. Wertvoll, weil dieser Be-
standteil der Orgel einem Gerber etwas Arbeit und Verdienst geben
konnte und schopferischen Anteil an der schonen Kunst.
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5. Eine saitenzupfende Rokokodame in seidener Nadelmalerei
(Ecke des Korridorraumes 33)

Das gestickte Bild einer musizierenden Dame heisst herkomm-
lich «Zitherspielerin». Es ist aber fraglich, ob das Instrument wirk-
lich als Zither bezeichnet werden darf und nicht eher eine Laute
darstellen soll. Alle Merkmale ausser einem weisen auf die Laute
hin: der linglich-birnenformige Resonanzkorper — der allerdings
etwa auch bei Halszithern vorkommt —, der Querriegel fiir die
untere Saitenbefestigung anstelle des bei Halszithern iiblichen Sai-
tenhalters mit Steg, die Verwendung von Darmsaiten anstatt Metall-
staibchen als Biinden und der rechtwinklig abgeknickte Wirbel-
kasten. Problematisch ist einzig die Zwolfzahl der Saiten. Diese ist
bei Halszithern normal, wihrenddem die einfache spiate Laute elf
Saiten hatte. Die stickende Kiinstlerin oder ihre Vorlage hatte also
eine seltene Variante einer Laute vor sich oder verzihlte sich.

Das Bild ist sehr auf Pose eingestellt. Die Dame hilt ihre Laute
eher wie eine Mutter oder Taufgotte ihr Kindlein. Sie greift die
Saiten dort, wo man bloss stimmen kann. Nehmen wir an, sie habe
das Ding eben erst bekommen und noch keine Stunden gehabt. Und
schliesslich werden heutzutage die Gitarren auch oft bloss als Deko-
ration gekauft.

6. Die Pedalharfe von Erard
(Raum 34)

Eine Harfe aus den letzten 200 Jahren setzt sich aus seltsam ver-
schiedenen «Schichten» zusammen: Grundform, Saiten und Reso-
nanzboden gehen auf jahrtausendealte Traditionen zuriick; Ver-
zierungen konnen modisches Kunstgewerbe oder Kunsthandwerk
sein; aber hart daneben, auffilliger fiirs Auge als bei den Tasten-
instrumenten, sieht man allerhand mechanische Vorrichtungen,
deren Bestandteile deutlich in maschineller Serienfabrikation ent-
standen sind. Sébastien Erard, ein Elsisser in Paris, aus dessen Werk-
statt die Harfe in Zimmer 34 stammt, baute Klaviere — Beethoven
besass ein sehr zart und hell klingendes Instrument von ihm —, Har-
fen und gelegentlich auch Cembali und kleine Orgeln, alles als lei-
denschaftlicher Mechanikus, Erfinder und Techniker, obwohl er
auch in bezug auf den Klang durchaus gediegene Arbeit leistete.
Aber es ist irgendwie typisch fiir ihn, dass er in der Aufschrift auf
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unserer Harfe zuerst sein «brevet d’invention» (Patent) erwihnt —
es bezieht sich wohl auf die verbesserte Konstruktion der kleinen
Réddlein mit zwei Stiften auf der gegeniiberliegenden Seite, welche
beim Druck auf den dazugehorigen Fusstritt die Saiten um ein
Sechzehntel verkiirzen, sodass diese einen halben Ton hoher klingen.
So liessen sich Tone mit vorgezeichnetem Kreuz spielen, auch wenn
die vorhandenen Saiten nur nach der C-Dur-Tonleiter gestimmt
waren.

Eine ungefiahre zeitliche Datierung des Instrumentes scheint mog-
lich zu sein. Nach den uns zuginglichen biographischen Notizen hat
Sébastien Erard 1777 seinen Bruder Jean-Baptiste als kaufménni-
schen Mitarbeiter gewonnen — daher die Firmenbezeichnung «Erard
fréres». Von 1786 an befasste er sich mit Harfenbau. 1789, im Jahre
der beginnenden franzésischen Revolution, erfand er das Prinzip
der Doppelpedalharfe, bei dem jeder der sieben Fusstritte auf drei
statt wie bisher zwei Hohen eingestellt werden kann, fiir B-Ton,
Normalton und Kreuzton. Als fabrikationsreif betrachtete er das
neue System aber erst zweiundzwanzig Jahre spiater. Unsere
Museumsharfe hat noch kein Doppelpedal. Thre Inschrift nennt die
Gebriider Erard konigliche Hoflieferanten, und da stellt sich gleich
die Frage, ob es sich um Louis XVI. oder Louis XVIII. handelt. Der
strenge Klassizismus der stereotypen Verzierungen und die Vorliebe
fiir Gold entsprechen etwas mehr dem Empire- und Biedermeier-
Empfinden ; die Kiirze der in Frage kommenden Zeitspanne vor der
Revolution macht die Herstellung nach der Napoleonszeit erst recht
wahrscheinlicher, obwohl man sich wundern konnte, dass dannzu-
mal noch Harfen ohne Doppelpedal aus Erards Werkstatt kamen.
Man weiss aber, dass die Doppelpedalharfe noch viele Jahre eine
heftig umstrittene Errungenschaft war; dazu musste die auf sie zu-
geschnittene Literatur erst noch geschrieben werden. So kann Erard
so gut wie eine heutige Autofabrik neben dem neuentwickelten
Modell eine Zeitlang noch das alte fabriziert haben.

Die Harfe im Museum soll erst Jahrzehnte spater nach Schaff-
hausen geziigelt worden sein. Dazu passt, dass die Schaffhauser
Kiinstlerin Caroline Mezger (1787-—-1843) in ihren Zeichnungen die
zeichnerisch heiklen, aber hierzulande wohlbekannten Violinen tref-
fender wiedergibt als es manche internationalen Beriihmtheiten
vermochten, aber auf den uns bekannten Werklein die Harfe ganz
verkehrt darstellt. Auch die beiden Davidsharfen auf dem Speisegger-
positiv (siehe unten) sind ungeschickt wiedergegeben, desgleichen
die der Meerfrau auf dem Guetzlimodel. Die Harfe Davids im
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Kitterlihaus in Schleitheim ist hingegen richtig gemalt'; aber dort
war der Kiinstler eben kein Schaffhauser.

Wegen des einfachen Pedaltrittes wird man auf unserer Erard-
Harfe Literatur von Hindel und andern alten Meistern bis etwa
Mozart spielen konnen, aber keine von Romantikern und Modernen.

Das Instrument hat auch ein paar Saiten weniger als bei der heutigen
Konzertharfe iiblich.

7. Das Positiv von Speisegger 1739
(Raum 37)

Das Hausorgelchen ist ein entziickendes Maobel, geschnitzt und
bemalt in naiver Prunkfreude. Unten am Gehiduse sehen wir Sym-
bole der vier Jahreszeiten, aussen an den Fliugeltiren vor dem
Pfeifenwerk eine Schéferin mit Laute und einen Schiafer mit Schal-
mei, beide bei Schiflein in romantischer Landschaft, auf den Innen-
seiten der Fliigeltiiren zwei Darstellungen des jungen David mit der
Harfe: Links ziickt Saul einen Dolch, wihrenddem David ruhig
dasitzt; rechts rennt David in einer Art altromischer Legionirs-
uniform davon und macht dem Saul, der ihm den Speer nachwirft,
eine lange Nase. Oben sind zwei Spriiche gemalt: «Soli Deo Gloria»
(Gott allein die Ehre — fiir uns bekannt als Schlusshemerkung in
allen Autographen von J.S. Bach) und der Bibelvers «Alles, was
athem hat, Lobe den Herren». Dariiber ist das Brustbild eines Puttos
geschnitzt.

Dieses Positiv diirfte dem Durchschnitt aus dem Speiseggerschen
Kleinorgelbau entsprechen ; die Orgel in der Schipfe bei Herrliberg
zeigt mehr geschnitzten Prunk, wihrenddem die der Sammlung
Edelmann in Ebnat-Kappel bescheidener ist. Damals waren solch
kleine Orgeln in unserer Gegend fast so verbreitet wie heute das
Klavier, wihrenddem Kirchenorgeln im Kanton Schaffhausen erst
seit etwa hundert Jahren in reformierten Kirchen geduldet werden
(ein schon frither bezeugtes kleines Orgelwerk in der Annakapelle
diente nicht dem Gottesdienst). Grosse Orgeln baute Speisegger also
nur fiir die iibrige Schweiz und vielleicht fiirs Ausland. Dem Ver-
fasser bekannt sind mittelgrosse Speiseggerorgeln in Glarus, Neuen-
burg und Freiburg i.Ue., alle jetzt verschwunden oder entstellt. Die

1 im Sinne eines barocken Instrumentes, nicht der Archdologie des alten Orients!
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jetzt noch vorhandenen Dispositionen lassen diesen Verlust sehr
bedauern.

Wie spielte man auf dem Positiv? Der grosse Pedaltritt musste
mehrmals hinuntergetreten werden, bis der Schopfbalg geniigend
Luft in den Magazinbalg abgegeben hatte, und dann musste fleissig
weitergepumpt werden. Natiirlich musste auch mindestens eins der
vier Register (Reihen gleichartiger Pfeifen) eingestellt sein. Zu die-
sem dienten je zwei Hebel links und rechts von der Klaviatur. Zum
Spielen stand man; so hatten die Beine Platz und mehr Kraft fiirs
Pumpen.

Was spielte man auf dem Positiv? Indem wir uns zum Teil auf
die Angaben des Orgelhistorikers Dr. Friedrich Jakob in Ziirich
stiitzen, konnen wir eine dreifache Antwort geben:

1. Man begleitete geistliche Gesinge. In vielen Hiusern waren
regelmissige Zusammenkiinfte der ganzen Familie zum Singen von
Kirchenliedern und geistlichen Arien und Duetten mit Begleitung
ein schoner Brauch. Dazu passte die Bemalung unseres Positivs.

2. Auch frohliche Unterhaltungsmusik, Tanze und Mirsche, wur-
den auf Hausorgeln gespielt. Manche bessere Gastwirtschaft hatte
ein solches Instrument fiir gesellige Anlisse in ihrem Saal.

3. Eine beliebte Sitte, besonders fiir junge Leute belegt, war das
«Kurzweilen», worunter man das Stegreifspiel von volkstiimlichen
Liedern, oft mit Séngern und andern Instrumenten zusammen, ver-
stand, eine biirgerliche Nachahmung von Praktiken fahrender
Musikanten.

Leider muss bezweifelt werden, dass das Positiv im Museum den
urspriinglichen Pfeifenbestand noch durchwegs enthidlt. Die vier
urspriinglichen Register diirften etwa der Disposition des provisori-
schen Instrumentes in der untern Kirche von Neunkirch entsprochen
haben: Gedackt Achtfuss, Flote Vierfuss, Prinzipal Zweifuss, eine
Mixturvorstufe (Larigot, Zimbel o.4.). Anstelle der Mixturvorstufe
ist jetzt ein zweites Vierfussregister eingebaut. So ist es im 19. Jahr-
hundert unzihligen Orgeln ergangen: Die barocke Mixtur, die dem
Forteklang die leuchtende Helligkeit, Pracht und Kraft gegeben
hatte, wurde als «schreiend» herausgerissen und durch ein tiefklin-
gendes Register ersetzt. Sicher hitte man auch hier lieber einen
zweiten Achtfuss, etwas noch Tieferes, eingebaut; aber der Platz
reichte nicht. Auch an den stehengebliebenen Pfeifen wurde der
Zeitmode entsprechend manipuliert: Die enggescharten Reihen von
feinen Hicken («Kernstichen») unten an den Pfeifenfensterchen
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(«Labien») hatten den Zweck, den Klangansatz weicher als bisher
zu machen. Von diesem Umbau diirften die neben den Registerhebeln
aufgeklebten Zettel stammen, welche die Registernamen und An-
gaben iiber den «Klang-Charakter» der einzelnen Register trugen,
aber nur noch in Resten erhalten sind. Verwunderlich ist dort, dass
das Prinzipal «Cornet» heisst. Das reguliare Kornettregister erzeugt
mit kleinen Floten, mindestens drei pro Taste, kiinstliche Obertone,
die mit den notigen Grundtonfloten einen horn- oder trompeten-
dhnlichen Klang zusammensetzen. Bei diesem angeblichen Kornett
handelt es sich aber um die einfachen zylindrisch-offenen Pfeifen,
die vorwiegend «im Prospekt» (wie der Orgelbauer statt Fassade
sagt) aufgestellt sind und die schon bei den Orgeln der alten Romer
zu finden waren. Vermutlich war der Umbauer so sehr von der
romantischen Vorstellung erfiillt, dass ein Prinzipalregister minde-
stens ein Achtfuss sein miisse — Linge der grossten Pfeife mehr als
zweieinhalb Meter! —, dass er diesen Namen fiir ein Register mit
hochstens dreiviertel Meter Pfeifenlinge als anmassend empfand.

8. Der «Bachofen»
(Raum 37)

Man hitte wirklich kaum geeignetere Musiknoten auf das Speis-
eggerpositiv stellen konnen als Bachofens «Musicalisches Halleluja».
Denn dieses Buch war im Schaffhausischen und in der ganzen Ost-
schweiz im 18. Jahrhundert weitaus die populérste geistliche Lieder-
sammlung. Das Buch erschien zu Ziirich in vielen Auflagen von 1728
bis 1803, und noch 1854 hat J. G. Biachtold in Schleitheim in seinem
«Musikalischen Hausschatz» eine Anzahl Bachofenlieder, freilich
in verinderter Gestalt, eingeriickt. Warum diese Beliebtheit? Die
Texte, aus guten deutschen Liedersammlungen bezogen, mochten
den Schweizer Reformierten, die durch die Lobwasserpsalmen in
den damaligen kantonalen Kirchengesangbiichern poetisch nicht
verwohnt waren, zusagen. Bachofens Musik ist satztechnisch oft
fehlerhaft und unbeholfen, aber von volkstiimlicher Schlichtheit,
und ihr besonderes Geheimnis liegt wohl darin, dass sie auch bei
Ausfithrung durch rauhe und unkultivierte Stimmen einen gewissen
Reiz einfach nicht los wird. Der VDM und Kantor Johann Caspar
Bachofen, von und in Ziirich, 1695—1755, war darin ein ganz ge-
schickter Praktiker.

Im «Musicalischen Halleluja», jedenfalls in den spateren Auf-
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lagen, stehen bunt durcheinander Gesédnge in drei Arten von Be-
setzungen: 1. als Wichtigstes und Grundstock geistliche Duette fiir
zwel Soprane und Generalbass, 2. kleine «Fugen», das heisst Kanons,
3. einstimmige «Arien» mit Generalbass, wie die Kanons nicht immer
mit geistlichen Texten. Der Generalbass (Akkordspiel nach einer
Bass-Stimme mit Ziffern und andern den Akkordaufbau andeuten-
den Zeichen) wurde in der Schweiz meist in verhéltnismassig haus-
backener Weise ausgefiihrt, wiahrenddem das Notenlesen dank den
vierstimmigen Kirchengesangbiichern mehr ins Volk gedrungen war
als in andern Landern. So wurden die Generalbassakkorde auch
gerne weggelassen oder einfach durch eine Art Klavierauszug der
Singstimmen ersetzt ; das Letztgenannte kam besonders beim Positiv
in Frage. Beim heute gewohnten Tonsatz volkstiimlicher Gesange ist
die erste Stimme immer hoher als die zweite; wenn nicht, dann
handelt es sich um polyphonen Kunstgesang. Bei Bachofens General-
bassduetten ist keins von beidem der Fall: Polyphon sind sie nicht,
und trotzdem steigt die zweite Stimme hiufig iiber die erste hinauf ;
die Stimmen «kreuzen sich». Diese Eigentiimlichkeit hingt mit dem
damaligen vierstimmigen Gemeindegesang und seiner Einiibungs-
technik zusammen : In den Gesangbiichern — das einstimmige Basle-
rische ausgenommen — lag die Melodie meistens im Tenor, das
heisst in der mittleren Mannerstimme. Der Alt wurde als die hochste
Minnerstimme betrachtet. Wenn ein Lehrer in der Schule nun lau-
ter ungebrochene Stimmen mit den Kirchenliedern bekanntzu-
machen hatte, musste er die Melodie eine Oktave hoher als notiert
singen lassen. Das ergab unzihlige, wie zufallig wirkende Stimmen-
kreuzungen der Melodiestimme mit der herkommlich hochsten
Stimme, die ebenfalls eingeiibt werden musste, weil sie bei den
Madchen die definitiv gebrauchte Stimme war und fiir die Buben
die Stimme der Jugendriege des Musikkollegiums sein konnte. Die
Schiiler waren also an den Stil mit den vielen Stimmenkreuzungen
vom Kirchenliediiben her gewohnt oder konnten durch die Bach-
ofenduette an ihn gewohnt werden.

Auf ein solches Generalbassduett in Bachofens Halleluja geht
das im Schaffhauserland noch da und dort bekannte Neujahrslied
«Man wiinschet gute Zeiten» zuriick. Es ist jetzt auf Einstimmigkeit
reduziert und volksliedmissig zersungen, wobei aber interessanter-
weise Einwirkungen barocker Verzierungstechnik immer noch zu
erkennen sind.
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9. Die zwei Querfloten im Kostiimsaal

(Raum 37 a)

Die Querflote scheint von der Trommelflote der alten Schweizer
Truppen («Schweizerpfeife») abzustammen, die in verschiedenen
Grossen gebaut wurde. Leicht zu transportieren, fiir liebliche Stim-
mungen wie zu aufpeitschender Schrillheit geeignet, war sie so recht
ein Instrument fiir Marschmusik und Ruhestunden. Grobe Krieger
und zarte Damen spielten sie; Friedrich der Grosse konnte sie sei-
nem Vater gegeniiber als militidrischen Artikel und sich selber gegen-
iiber als kultivierten Kunstgegenstand ausgeben. Auch je nach der
Zeitmode wurde mehr auf die schneidende Kraft oder auf die Lieb-
lichkeit Gewicht gelegt, im Spiel und in der Bauweise.

Die beiden Querfloten im Kostiimsaal entsprechen einem Bau-
typ, der um die Mitte des 17. Jahrhunderts in Frankreich aufkam
und bis in unser Jahrhundert hinein Anhinger hatte, wobei aller-
dings um die Mitte des 18. Jahrhunderts die zweiklappige Quantz-
flote und von 1847 an in viel gefihrlicherem Masse die Bohmflote
mit ihren raffiniert ausgetiftelten mindestens fiinfzehn Lochern, ge-
steuert von einem kompliziert aussehenden Klappensystem, ihm
Konkurrenz machten. Die Querflote alter Observanz hatte sechs ge-
wohnliche Locher und zuunterst eins, das in Ruhestellung von einer
Klappe zugedeckt war. Also hatte sie weniger Locher als eine nor-
male Blockflote. Im Vergleich zu dieser waren die Griffe der Quer-
flote etwas komplizierter.

10. Die Laute im Kostiimsaal

(Raum 37 a)

Sollte ein Leser des Glaubens sein, er habe zu Hause eine richtige
Laute, sei er freundlich eingeladen, sein Instrument mit dem im
Kostiimsaal zur Kontrolle zu vergleichen. Das ist namlich eine ganz
richtige ! Kennzeichen: Viele Saiten iiber dem Griffbrett — normal
wiren neun oder elf ; unsere hat aber zehn —, Saiten etwas kiirzer
und deshalb hoher gestimmt als bei der Gitarre — tiefere Stimmung
als bei der Gitarre kam zwar gelegentlich auch vor —; rechtwinklig
abgeknickter Wirbelkasten; die Biinde sind aus Saiten gekniipft
und nicht eingelegte Metallstibchen wie heute bei der Gitarre iib-
lich; je zwei Saiten sind gleich oder im Oktavabstand gestimmt;
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nur die hochste Saite — bei unserem Instrument ausnahmsweise die
beiden hochsten Saiten — ist nicht paarweise vorhanden.

Die neun- oder elfsaitige Laute war im 16. und 17. Jahrhundert
in gebildeten Kreisen das wichtigste Hausmusikinstrument. Ziemlich
sicher ist sie gemeint, wenn im Schaffhauser Ratsprotokoll vom
14. Februar 1592 von jungen Stadttrompeterlehrlingen auch fleissi-
ges Lernen des «saitenspils» erwartet wird. Zu J. S. Bachs Zeiten
war sie noch von bedeutendem Einfluss auf die Kompositions-
technik ; man kann sagen, dass die Kombination «Prialudium und
Fuge» oft ein Stiick im Lautenstil vor ein Stiick im Orgelstil setzt.
Aber die Laute geniigte den Anspriichen damals nicht mehr recht.
Die fehlende Tiefe liess sich zwar durch lange Bass-Saiten ausser-
halb des Griffbrettes erginzen; das resultierende Instrument —
Theorbe oder Archiliuto heissen derartige Monstren — gab aber mit
seinen iiber zwanzig Saiten noch mehr Anlass zum Stimmen. Da fing
man besser wieder mit etwas Einfachem an: Die Stunde der zuerst
fiinfsaitigen, spater auf sechs Saiten erweiterten Gitarre war ge-
kommen.

Um 1800 herum war die Gitarre grosse Mode; bloss sah sie
manchen zu wenig historisch aus. Mit einer dusseren Modifikation
ohne Aenderung der fiir die Spieltechnik wesentlichen Teile liess
sich dem abhelfen: Wer sich als Apollo oder Muse fiihlte, erstand
sich eine Lyragitarre mit zwei holzernen Hornern links und rechts
vom Griffbrett. Wer die Neugotik mehr schitzte, liess den Resonanz-
korper der Gitarre im Prinzip wie bei einer alten Laute, aber etwas
langlicher und flacher bauen. Diese neugotische Lautengitarre war
lange beliebt und wird bis zum heutigen Tag filschlicherweise als
Laute bezeichnet. Einen zeitgenossischen Parallelfall bilden die
Harfen: Der in unserm Museum vertretene Sébastien Erard lieferte
seine nach neuesten Prinzipien konstruierten Harfen je nach Wunsch
entweder mit klassizistischen oder mit neugotischen Verzierungen,
also ebenfalls dusserlich altertiimelnd.

Die lautenspielende junge Dame im Kostiimsaal hat also ein
Instrument in Hinden, das in ihrer Zeit bereits als altmodisch galt.
Immerhin gibt es gerade im Museum alte Bilder als originale Zeugen
fiir einen ziemlich spiten Gebrauch der Laute: Die Schiaferin auf
dem Speiseggerpositiv und die sogenannte Zitherspielerin bei der
Ecke von Raum 33.

Die Zusammenstellung von Gitarre und Querflote war um 1800
recht beliebt bei den Dilettanten: Man konnte doch die Schrecken
der grossen Politik mit solechen besonders feinen und lieblichen
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Kldngen etwas vergessen. Laute mit Querflote als barocke Kombina-
tion wiirde das Dazutreten eines feinen Bass-Instrumentes sehr be-
griissen, zum Beispiel eines Violoncells.

11. Ein Prophetenbild mit «Harfe»
(Raum 38)

Vier eingekerbte Prophetenfiguren auf spatgotischen Wandfiil-
lungen — der Prophet mit dem Saiteninstrument wird wohl der
Konig David sein (Apostelgeschichte 2, 30 gibt ihm diesen Titel).
Sein Instrument sieht seltsam unwirklich aus, wie eine schematische
Linienkonstruktion. Man mochte gerne irgend eine tiefsinnige
Symbolik drin finden. :

Wihrenddem es bis heute nicht gelungen ist, eine archidologisch
sichere Vorstellung von den in der Bibel genannten altisraelitischen
Zupfinstrumenten zu gewinnen, wird in der christlichen Kunst dem
David meistens ein Abbild der zu Lebzeiten des jeweiligen Kiinstlers
iiblichen Harfenform in die Hand gegeben, naturalistisch oder
stilisiert, oft altertiimelnd. Die hier vorliegende mittelalterliche Dar-
stellung treibt die Schematisierung oder Stilisierung so weit, dass
sie geradezu an abstrakte Kunst erinnert. Oder hat man die «durch-
sichtige» Harfe einfach nachtréglich ins Bild eingesetzt ?

12. Gerichtsposaunen auf der Zehngebotetafel
(Raum 38)

Zwei Engel mit Heerh6rnern sind ein altes Requisit bei Darstel-
lungen des Jiingsten Gerichtes, zum Beispiel schon bei der romani-
schen Galluspforte am Basler Miinster. Einen biblischen Grund fiir
die Zweizahl gibt es nicht. Man konnte in der (textlich unsicheren)
Mehrzahl «Trompeten» bei der Schilderung des Weltgerichtes in
den altjiidischen Sibyllinen (4, 173) einen Anlass zur Zweizahl fin-
den oder in der altrabbinischen Ueberlieferung, dass die Horner
des Widders, den Abraham anstelle seines Sohnes Isaak opferte
(1. Mose 22, 13), ein Hinweis auf das gottliche Hornsignal am Er-
16sungstag Israels seien. Wenn wir aber eine «arische» Erklirung
vorziehen, konnen wir an die altgermanischen Bronzehorner («Lu-
ren») denken, die man meist paarweise aufzufinden pflegt. Wir
haben uns dabei kaum einen Duettsatz, sondern eher eine Responso-
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rialtechnik (abwechselnde Einstimmigkeit) vorzustellen, die ja auch
im mittelalterlichen Kirchengesang eine gewaltige Rolle spielt.

Die laut und weit, aber rauh und tremolierend klingenden grossen
Kuhhorner («Uristier», «Harsthorn») wichen allmdhlich schlanken
Metallinstrumenten, die im Ton heller, sicherer und zu einer grosse-
ren Anzahl von Tonen féahig waren. Diese Instrumente, leicht ge-
bogen oder gerade, hiessen Businen.

Auf unserer Zehngebotetafel von 1588 soll nun diese Erinnerung
ans Jiingste Gericht darauf hinweisen, wie ernst die Gebote Gottes
gemeint sind.

13. Hornende Engel im Schnitzaltar
(Raum 39)

Am spitgotischen Altar sehen wir beidseits der Maria Engel mit
Blasinstrumenten. Diese haben weder Ventile — die ja erst anfangs
des 19. Jahrhunderts entwickelt wurden — noch Ziige nach Posau-
nenart, erscheinen aber im iibrigen mit ihren Windungen in Form
eines flachgedriickten S fiir uns wie ein Mittelding zwischen Trom-
pete und Posaune. In Sebastian Virdungs «Musica getutscht» (= ver-
deutscht) von 1511, der dltesten gedruckten Fachschrift iiber Musik-
instrumente, ist unter den (teils?) von Urs Graf stammenden Illu-
strationen auch ein Bild eines solchen Instrumentes zu sehen, wie es
die beiden Altar-Engel haben. Es heisst dort «Thurnerhorn», wobei
mit «Thurner» wohl ein Tiirmer oder Turmwichter gemeint ist —
vergleiche den Familiennamen Imthurn. Solche Horner konnten nur
wenige Tone erzeugen, wie ein Clairon oder Alphorn; aber sie sind
vermutlich weiter horbar gewesen als die damals sehr diinn gebauten
Posaunen, die (wie der Bliaserspezialist Wilhelm Ehmann berichtet)
mit Blockfloten zusammenmusizieren konnen und unter Umstanden
von einem mittelgrossen Siangerchor iibertont werden.

In Schaffhausen hatte man im 17. und 18. Jahrhundert die drei
Turmwiachter auf dem Munot, dem Obertor und dem Schwabentor.
In ilterer Zeit wird auch ein Wichter auf dem St.-Johannsturm er-
wiahnt. Wir konnen vermuten, dass sie zweierlei Instrumente zur
Verfiigung hatten: das musikalisch wenig ergiebige, aber laute
Thurnerhorn fiir Signale und Alarm, und fiirs Choralblasen Zinken
und Posaunen. Schliesslich wurden die Kirchenlieder auch nicht zur
lairmigsten Tageszeit geblasen, sondern am Feierabend, nachts und
in der Friihe.

Bei den bekannten alten Marienbildern finden wir eher eine
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Engelsmusik mit besonders zarten Instrumenten, wihrenddem die
Engel bei Darstellungen des Jiingsten Gerichtes ausgesprochen mili-
tarische Signalinstrumente zur Hand haben. Ob die Turmwichter-
horner die Ankunft der Maria nach ihrer Himmelfahrt (nach katho-
lischer Lehre) andeuten sollen ? Denn wenn eine hochgestellte Per-
son in eine Stadt einzog, war das Gehorne des Turmwichters die
erste Begriissung.

14. Zwei Dudelsackbliser in der T onwaren-Formensammlung

(Raum 40)

Dank diesen zwei Tonformen ist der Dudelsackbliser, hierzu-
lande einst Sackpfeifer genannt, der meistabgebildete Musikus im
Schaffhauser Allerheiligenmuseum. Bei der Behandlung der Intar-
sien in der Gerberstube haben wir uns schon mit ihm beschaftigt.
Die Sackpfeife hatte eine hingende Pfeife mit Grifflochern und
eine oder mehrere schriag aufrechtstehende oder hangende «Bor-
dune», Pfeifen, die stindig denselben Ton tuteten. Die Schalmei-
mundstiicke mit doppeltem Rohrblatt erinnern an die heutigen
Oboen und Fagotte. Jahrhundertelang wurden Sackpfeifen zu Tanz-
musik gebraucht, besonders auf dem Lande; aber zeitweilig waren
sie bei den alten Eidgenossen auch ein beliebtes Militarinstrument,
wie noch heute bei den Schotten.

15. Ein Midchen mit Halszither auf einer Ofenkachel
(Raum 40)

Die Halszither, in neueren deutschen musikwissenschaftlichen
Werken meist Cister oder Sister genannt, war einst in ganz Europa
verbreitet. Trotz gelegentlichen Prachtexemplaren mit besonders
schonen Schnitzereien, eingelegtem Elfenbein und dergleichen ist
sie wegen ihres groberen Klanges und der einfacheren Spieltechnik
als die Laute des kleinen Mannes zu bezeichnen. Von der alten Laute
unterschied sie sich vor allem durch noch variantenreichere Stim-
mungen, durch Metallsaiten und Metallbiinde, durch Saitenhalter
und Steg. Also dhnelt sie in mancher Beziehung einer Jazzgitarre.
Ein wichtiger Unterschied besteht immerhin in der Vorliebe fiir dop-
pelte oder dreifache Besetzung vieler oder aller Saiten. Somit macht
es eine normale Zither kaum unter einem Dutzend Saiten. Nach dem
Musiklexikon MGG ist sie jetzt noch im Harz (Deutschland), im
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Toggenburg und Appenzell (Schweiz) und in Spanien bekannt. Der
Schreibende glaubt Spuren von ihr auch in Italien festgestellt zu
haben. Sie wird von Reisenden oft mit der Gitarre oder der Laute
verwechselt, und es gibt tatsichlich auch Mischformen.

16. Eine Ofenkachel mit Portativspielerin
(Raum 40)

Die Portativorgel entspricht etwa den Darstellungen auf J. van
Eycks Genter Altar, im Triumphzug Kaiser Maximilians und in
Jos Ammanns «Stiandebuch». Sichtbar ist nur ein einziges Register,
das man mit Prinzipal Vierfuss oder Oktav bezeichnen kann. Da-
hinter versteckt wird hochstens ein einziges weiteres Register sein,
etwa Gedeckt Achtfuss. Solche Instrumente sind nach den erwihn-
ten Darstellungen bis ins 16. Jahrhundert hinein beliebt gewesen.
Fiir die Datierung der Kachel ist damit nichts gesagt; denn die
Hafner verwendeten oft recht alte Vorlagen und Formen fiir ihre
Arbeiten.

Das Portativ hat, wie eine architektonisch schlecht gebaute
Orgel aus dem 19. oder 20. Jahrhundert, «freistehende» Pfeifen.
Schon im Mittelalter wusste man zwar, dass Holzwiinde hinter, neben
und dachformig iiber den Pfeifen durch Resonanz und Abstrahlung
den Klang verbessern, und beherzigte das beim Bau stationdrer
Instrumente. Dass man aber bei Orgeln, die leicht transportierbar
sein sollten, oft dem niedrigeren Gewicht zuliebe die resonierende
Flache verkleinerte und damit einen Teil der Klangqualitiat opferte,
erinnert an den heutigen Lautsprecherbau. Das Opfer konnte man
zwar noch leidlich unbesorgt bringen, da Sile und Stuben durch
Béden, Tafer und Decken aus Holz akustisch ergiebiger waren, als
wir es heute im allgemeinen gewohnt sind.

Das «Stindebuch», der vielzitierte Protest der Schaffhauser
Pfarrer gegen die Wiederinstandsetzung der Miinsterorgel (1597)
und andere Dokumente aus dem 16. Jahrhundert zeigen, dass kleine
Orgeln mehr fir Tanz- und Unterhaltungsmusik als fiir kirchliche
Zwecke verwendet wurden.

Das Bild ist seitenverkehrt; die grossten Pfeifen sollten vom
Spieler aus gesehen links sein. Schriaggestellte Tasten kennt man
auch von anderswo (Christoph Leibfrieds Selbstbildnis, um 1600,
Universitatsbhibliothek Basel). Ob es sich da wirklich nur um unbe-
holfene Perspektive handelt, wie gewohnlich angenommen wird ?
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17. Frau Musika auf der Ofenkachel
(Raum 40)

Der Rollwerkeinrahmung nach gehort zur selben Serie wie die
vorhin erwiahnte Organistin die Allegorie der Musik : Eine Frauen-
gestalt mit Laute, umgeben von weiteren Instrumenten und einem
Notenbuch. Der Hirsch diirfte eine Erinnerung an eine altgriechische
Sage sein, an die durch den Singer Orpheus zum andichtigen Zu-
horen bezauberten wilden Tiere. Die Instrumente sind vermutlich :
Ein Hornchen (Gemshorn? Zink ?), ein mehr gestreckter Zink(?)
und eine Schalmei (Blockflote ?) iibereinander gekreuzt, Trompete,
Geige mit Bogen, altromisches Reiterhorn. Die Auswahl der Instru-
mente ist in gutbiirgerlichem bis aristokratischem Sinne getroffen;
man kann auch sagen: es sind die Instrumente der Bliitezeit des
Stadttrompetertums. Ausgesprochen volkstiimliche Unterhaltungs-
und Tanzinstrumente fehlen. Dazu passt das Notenbuch: das Ge-
schrieben- oder Gedrucktwerden kam damals fast nur fiir gehobene

Musik in Frage. Allenfalls reichte es einem «Volkslied» zu einem
Einblattdruck.

18. Aristokratische Hausmusik

(Raum 40)

Eine braune Ofenkachel, die mitsamt ihrer Einrahmung an
Scheibenrisse der Holbeinzeit erinnert, zeigt eine Frau, die dem
Betrachter zugekehrt an einem Spinett in die Tasten greift, wihrend-
dem zu ihrer Seite eine mannliche Person Laute spielt. Von der
Laute sieht man fast nur den rechtwinklig abgeknickten Wirbel-
kasten. Zweierlei Arten von gezupftem Klang miissen zusammen
recht eigenartig klingen.

19. Das Gygerwappen

(Treppenhaus 54, Wappentafel der Webernzunft iiber der
Steinkonsole aus der Rebleutestube)

Das «redende» Familienwappen der Gyger zeigt auf blauem
Grund eine goldene Geige mit Bogen. Dieser ist noch wirklich bogen-
formig, wie vom Mittelalter bis in die Barockzeit hinein iiblich. Die
Geige hat fiinf Saiten; das ist ganz in Ordnung. Denn in der alten
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Zeit hatten in Quinten gestimmte Streichinstrumente drei bis fiinf
Saiten, wovon sich schliesslich der goldene Mittelweg der Viersaitig-
keit durchsetzte. Noch J. S. Bach rechnete gelegentlich mit fiinf-
saitigen geigenartigen Instrumenten, zum Beispiel in der sogenann-
ten Sechsten Suite fiir Violoncello allein.

20. Nachtwachterhorner
(Kreuzsaal, 55)

Beim normalen «Horn» genannten Musikinstrument richtet sich
die Tonhohe einerseits nach der Linge des Rohres, anderseits nach
der Luftpressung beim Blasenden: Ohne Fingerarbeit kann man
beim «Blech» und beim Alphorn eine bestimmte Reihe von verschie-
denen Tonen herausbringen («Naturtonreihe»). Unsere beiden
Nachtwichterhorner, die aus dem 17. Jahrhundert stammen sollen,
verlangen aber keine hohere Bliasertechnik, sondern bloss eine gute
Lunge, und konnen nur einen einzigen Ton erzeugen. Sie sind nam-
lich nach dem Prinzip einer in manchen Orgeln vorkommenden
Pfeifenart gebaut, nicht einer Lippenpfeife, wie man sie meistens
zuvorderst an der Orgel sieht, sondern einer Zungenpfeife, welche
der Laie weniger zu sehen bekommt. Am ehesten kennt er von dieser
Bauart die waagrecht herausstehenden Pfeifen unserer Miinster-
orgel, genannt Spanische Trompeten (das Nachthornregister, das
sich in vielen Orgeln findet, besteht aber aus dicken Lippenpfeifen!).
Die Atemluft wird bei diesen Nachtwichterhornern gegen eine
federnde Metallzunge getrieben und bringt diese in Schwingung. Ab-
messung und Material der Zunge bestimmen die Tonhdhe. Der bei
den Orgelzungenpfeifen iibliche gebogene Draht zum Stimmen
(«Kriicke») ist hier als entbehrlich weggelassen. Unterschiede gegen-
iiber den Zungen in Harmonium, Mundharmonika und Handorgel
sind : 1. Die Zunge kann nicht frei durchschwingen, sondern schliagt
an ihren Rindern auf. Das bewirkt, dass der Ton schlagartig an-
spricht und immer dieselbe Stirke hat. 2. Der kupferne Schall-
becher, in den die Luft von der Zunge her einstromt, gibt dem Ton
Resonanz, Klangfarbe und durchdringende Tragfihigkeit.

In der dem Verfasser bekannten Literatur wird iiberall als selbst-
verstiandlich angenommen, dass ein Nachtwichterhorn ein Horn-
mundstiick hatte. Man konnte neugierig werden, ob es auch anders-
wo Belege fiir alte Nachtwichterhorner mit Orgelzungenpfeifen-
mundstiick gibt.
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21. Der Zink
(Kreuzsaal, 55)

Der Zink oder Zinken im Museum wurde in der alten Anschrift
als «spezielles Schaffhauser Instrument» bezeichnet. In Wirklich-
keit war er eines der wichtigsten Instrumente der Stadtpfeifer in
Mittel- und Westeuropa vom Mittelalter bis ins 18. Jahrhundert hin-
ein. Falls aber einmal mit Recht iiberliefert wurde, der Zink sei spe-
ziell schaffhauserisch, so wird es damit dhnlich stehen wie mit den
Basler Trommeln, den Toggenburger Halszithern, den provencali-
schen Galoubets und den schottischen Dudelsicken: Instrumente,
die einst in grossen Teilen von Europa verbreitet gewesen waren,
kamen allmihlich ausser Gebrauch, konnten sich aber in eng be-
grenzten Gebieten noch langer halten und galten dann als Spezialitit
der betreffenden Gegend. Da nun zum Beispiel die Geschichte des
einheimischen Kirchengesanges und das heutige Gesangvereinswesen
des Kantons den Eindruck einer besonders stark konservativen
Haltung machen, wire es auch nicht zum Erstaunen, wenn es einmal
eine schaffhausische besondere Anhinglichkeit an ein bestimmtes
Instrument gegeben hiatte. Wenn aber heutzutage ein Zinkenblaser
in unserem Kanton bei einem Konzert oder einer kirchenmusika-
lischen Veranstaltung mitwirkt — das kann seit ein paar Jahren wie-
der vorkommen — dann wird sein Instrument wie etwas Exotisches
bestaunt.

Der Zink ist aber auch ein seltsames Mobel : Wie ein altes Horn-
lein erweitert er sich nach vorne und ist gebogen; er besteht aber
zur Hauptsache aus Holz; er hat Grifflocher, die von weitem an
eine Blockflote erinnern; er hat ein Mundstiick ahnlich wie eine
Trompete. Ein Zinkenspieler hat mir erklirt, dass jener recht
schwierig zu handhaben und «mundhaben» sei, und tatsédchlich hat
der Zink im Vergleich zu andern alten Instrumenten wie Blockflote,
Cembalo, Gambe lange warten miissen, bis man sich an ihn wagte.

Als es noch keine Blechblasinstrumente mit Ventilen gab, war
der Blechbldser zum Spielen von gewohnlichen Melodien und Be-
gleitstimmen auf die Zugposaune angewiesen. Folglich suchte man
diese in den vier Stimmgattungen Diskant (Sopran), Alt, Tenor und
Bass anzufertigen. Die Diskant-Zugposaune, etwa so klein wie eine
heutige Trompete, bewadhrte sich nicht; an ihrer Stelle war nun der
Zink willkommen. Eine etwas abweichende Klangfarbe der hochsten
Stimme storte nicht, da auch der gemischte Chorsatz jener Zeit, fiir
eine Bubenstimme und drei Ménnerstimmen geschrieben, mit einer
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andern Klangfarbe der Oberstimme rechnete. Spiter wurde aber
auch der Zink in grosseren, tieferklingenden Formen gebaut.

22. Die Trommelflote
(Kreuzsaal, 55)

Trommelfloten, das heisst Querfloten meist kleineren Formates,
die mit tiefen Feldtrommeln zusammen gespielt wurden, waren vor
der Einfithrung harmoniemusikartiger oder mit fast lauter Ventil-
Blechinstrumenten ausgestatteter Militirmusiken die typische Musik
der schweizerischen Truppen, auch der Schweizer Soldner in frem-
den Diensten. Deren Vorbild folgten auch in dieser Hinsicht die
deutschen Landsknechte, weshalb es in der Schweiz ein Unsinn ist,
alte schweizerische Feldtrommeln als Landsknechtstrommeln und
Schweizerpfeifen als Landsknechtspfeifen zu bezeichnen, wie es oft
geschieht. Mancherorts sind Trommeln und Pfeifen noch lebendige
Tradition: Vor allem an der Basler Fasnacht, im Wallis und an der
Appenzeller Landsgemeinde sieht und hort man sie noch, und es
gibt auch Orte, wo man sich um ihre Wiedereinfithrung bemiiht.
Wihrenddem die alten Schweizer Pfeifermirsche normalerweise ein-
stimmig gespielt wurden, hat man in Basel um die letzte Jahrhun-
dertwende das dreistimmige Pikkolospiel eingefiihrt. Das heutige
Basler Pikkolo ist aus Ebenholz und hat sechs Klappen; im Wallis
werden klappenlose Instrumente mit eigenartigen kugelférmigen
Verdickungen an den Enden gespielt, eine besonders altertiimliche
Form. Die im Museum aufbewahrte Schaffhauser Trommelfl6te aus
dem mittleren Drittel des 19. Jahrhunderts ist aus Buchsbaumholz,
hat sechs freie Locher und eine Klappe und erscheint damit als eine
getreue Kleinform der alten franzosischen Querflote.

Trommel- und Pfeifenspiel war in Schaffhausen einst viel zu
horen: Bei Ziigen der Ziinfte, Schiitzeniibungen, militarischen
Musterungen musste es dabei sein. Militarische Blechmusiken in der
Art der heutigen gibt es offiziell erst seit 1875; ums Ende des
18. Jahrhunderts begann man da und dort mit freiwilligen Militar-
musiken nach auslindischem Vorbild, die neben dem Blech auch
reichlich mit Holzbldsern besetzt sein konnten.
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Anhang:

Drei magazinierte Instrumente :

Ein Posthorn

Das Posthornchen hat ein Griffloch, um die saubere Ausfithrung
gewisser Tone zu erleichtern. Derartige vereinzelte Grifflocher an
Blechblasinstrumenten sind auch sonst aus alten Zeiten belegt. Zum
Beispiel die hornartig gewundene Konzerttrompete des Meistertrom-
peters von J. S. Bach, Gottfried Reiche, hatte sie ebenfalls.

Kleine Horner waren iibrigens nicht nur bei der Post iiblich. Auf
einem Model in der Kiiche (Raum 31) erscheint ein Bajazzo mit
solch einem Hornchen; auch brauchte man das Instrument fir
Signale bei der Infanterie.

Eine Klarinette

Klarinettenartig mit einfachem Rohrblatt am Mundstiick waren
nach MGG gebaut: Gewisse «Doppelfloten» der alten Aegypter vor
Jahrtausenden, die Brummer (Bordunpfeifen) vieler Sackpfeifen im
Mittelalter und seither, weiter das Volksinstrument Chalumeau im
17. Jahrhundert, die eigentliche Klarinette, die anfangs des 18. Jahr-
hunderts vom Niirnberger Instrumentenmacher Joh. Chr., Denner
erfunden worden sein soll, das von Mozart mit Kompositionen be-
dachte Bassetthorn und zuletzt das um 1840 vom Instrumenten-
bauer Adolphe Sax erfundene Saxophon.

Auf dem iltesten erhaltenen Bild (in Majers Theatrum musicum
1732) hat «das Clarinett» erst zwei kurze einfache Klappen und
acht Grifflocher; dhnlich erscheint sie noch in der grossen fran-
zosischen Encyclopédie 1767. Schon vorher hatten aber da und dort
Klarinettenbauer damit begonnen, das Instrument durch Vermeh-
rung der Klappen zu verbessern. Die Bauform mit zwei kurzen
Klappen und zwei Langstielklappen, von der ein Exemplar in unse-
rem Museum magaziniert ist, wird 1764 erstmals erwiahnt. Es handelt
sich also um eine Klarinette, wie sie zu Mozarts Zeiten weit ver-
breitet war.

Eine zweite Hausorgel

Im Packraum steht ein weiteres vierregistriges Positiv. Von dem
im Treppenhaus ausgestellten unterscheidet es sich einmal vorteil-
haft dadurch, dass die Mixturvorstufe, hier ein Einfussregister, nicht
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nachtriglich durch ein tieferes Register ersetzt wurde. Die Register-
zusammensetzung aus Acht-, Vier-, Zwei- und Einfuss ist vielseitig
verwendbar und insbesondere giinstig zu Begleitzwecken, entspricht
aber nicht den gegenwartsromantischen Vorstellungen von barocker
Farbigkeit des Orgelklanges: sie ist auf kiihle Frische und dyna-
mische Abstufbarkeit (p, mf, f, ff) eingestellt. 1951 wurde das In-
strument renoviert und zwar in der Weise, wie heutzutage etwa alte
Hausorgeln fiir Liebhaber frisiert werden: Unter anderm wurde
ein elektrisches Geblase eingebaut und das Gehiduse — in einer etwas
vergrobernden und konventionellen Rokoko-Imitation — neu ge-
strichen. Dadurch ist das Oergelchen — jedenfalls fiir einige Jahr-
zehnte — als Museumsobjekt kaum geeignet. Als Instrument zur
praktischen Verwendung in kultivierter Hausmusik wiére es wohl
nicht iibel. Der Elektromotor sollte nicht allzusehr einrosten!

Orgelbauer Bohm, der den genannten Umbau durchfiihrte, gibt
als Baudatum 1729 an. Dieses Jahr und die Signatur des Schaff-
hauser Orgelbauers Speisegger hat er wohl ein- oder mehrmals auf
Bauteilen des Instrumentes gefunden. Das bedeutet aber nicht, dass
die ganze Orgel aus jenem Jahre und von Johann Conrad Speisegger
stammen muss. Die Form des Gehduses geht schon stark dem Klassi-
zismus entgegen und ist deshalb eher ans Ende des 18. Jahrhunderts
zu setzen. Im alten Orgelbau wurden haufig gut erhaltene gebrauchte
Teile bei Neubauten wieder verwendet. Denkbar ist auch, dass ein
Sohn Speiseggers gegen Ende des Jahrhunderts ein Werk seines
Vaters modernisierte. Dafiir, freilich kombiniert mit Aufkauf und
Wiederverkauf, gibt es in bezug auf eine dhnliche Orgel handschrift-
liche Belege von einem in Ziirich niedergelassenen Speiseggersohn.
Und unsere Orgel stammt aus Ziirich.
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