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Von der Sprache unseres Miinsters!

Von Hans Steiner

«Die Pest und Cholera der Zeit ist unser Mangel an Mittelalter.
So ein ...Dom ist unmittelbar aus Gott konzipiert; wir haben nur
noch den Stein, aber nicht seine Verbundenheit mit dem Weltgrund.
Wir fiihlen unsere Entwurzelung, ...aber wir versuchen immer
noch, mit uns geldufiger Romantik davonzukommen!» (Albin
Zollinger)

Mit diesen Worten, meine sehr verehrten Zuhorer, ist sehr ge-
nau die etwas peinliche Lage umschrieben, in die der moderne
Mensch gerit, der sich mit einem mittelalterlichen Kunstwerk aus-
einanderzusetzen beginnt. Die Materie und ihre Formen sind ihm
greifbar, er erlebt sie vielleicht sogar als Schonheitswerte, er ahnt
dariiber hinaus, dall sie ihm mehr und Tieferes kiinden mochten
und — daB er als Empfianger dieser Botschaft versagt! Es fehlen
ihm gleichsam die Antennen, mit denen er die Sprache des Steins,
die aus seiner «Verbundenheit mit dem Weltgrund» ihre Aussage-
kraft und ihre Formen erhalten hat, empfangen konnte. Die uns
«gelaufige Romantik», in die wir hineinfliichten, sobald wir uns
unserer Taubheit gegeniiber dem Wesen dieser Sprache bewuBt
werden, wird schon darin sichtbar, daBB das Erlebnis eines solchen
Kunstwerkes kaum ernsthaften Einflul gewinnt auf unsere Lebens-
haltung. Mit unverbindlichen Ausdriicken versuchen wir unser Er-
lebnis mitzuteilen, mit Wortern also, die gerade darum, weil sie so
allgemein und unverpflichtend sind, nichts Wesentliches mitteilen
konnen und darum auch keine Gemeinschaft stiften, keine Ueber-
einkunft im erlebnishaften Verstehen schaffen konnen, wie es einer
echten Aussage gelingen miiBite. Das Gefiihl der Entwurzelung, das

! Gekiirzter Text des am 11. Mirz 1958 im SchoBe des Miinstervereins gehaltenen
Vortrags.



darin besteht,dall wir die echte, uns mit dem Gegenstand verantwort-
lich verbindende Aussage nicht mehr verstehen und nicht mehr for-
men konnen, dieses Gefiihl kennt vor allen derjenige, der ein solches
Kunstwerk von den Zutaten der Jahrhunderte reinigen und in
seiner urspriinglichen Sprache wieder zu uns sprechen lassen soll.
Er weill, daBB wir ein anderes Verhiltnis zur Welt und zur Kunst
haben, dall wir eine andere Sprache sprechen, daBB er das Rad der
Geschichte nicht einfach zuriickdrehen kann. Wehe aber ihm und
uns, wenn er in eine «geldufige Romantik» hineinfliichtet, mit
Formen arbeitet, die zwar unserm so oft unverbindlichen Daseins-
gefiihl entsprechen (ich denke vor allem an Schmuckformen!),
aber der «Verbundenheit mit dem Weltgrund», der das Gesamt-
kunstwerk entsprungen ist, widersprechen! Gerade weil wir diese
Verbundenheit weitgehend verloren haben, konnen wir beim besten
Willen zur Ehrfurcht vor dem Urspriinglichen auch nicht eine
Wiederherstellung des altesten Zustandes anstreben. Wir wiirden
damit unser Miinster zu einem reinen Denkmal herabwiirdigen, und
damit wire seine Sprache trotz ihrer Schonheit eine tote Sprache
geworden! Eine Kanzel und eine Orgel héatten aus dem Blickpunkt
des Denkmalpflegers kaum groBBe Probleme aufgeworfen, da man
wohl auf beides hitte verzichten konnen. Wer wollte es aber dem
Geistlichen verwehren, eine Kanzel im Miinster zu verlangen, und
wer konnte es unbillig finden, wenn er die Kanzel gern dort hitte,
wo es fiir die Predigt am zweckmiBigsten ist ? Fiir den reformierten
Pfarrer ist die Kirche eben vorwiegend der Raum, in dem seine
Predigt die Gemeinde erreichen soll, und er hat ein gutes Recht,
die Formen des Raumes diesem Zweck dienstbar zu machen. Der
Aesthet oder der Kunsthistoriker endlich méochte der Kanzel den
Platz anweisen, der seinem Schonheitsempfinden am ehesten ent-
spricht. Auch seinen Forderungen kann man Achtung nicht ver-
sagen. Jeder kann sich in unsern Beispielen auf sein gutes Recht
berufen, ob er nun als Denkmalpfleger, als Pfarrer oder als Kunst-
liebhaber dem Miinster entgegentrete. Und weil wir alle in irgend
einer besonderen Eigenschaft, auf alle Fille aber anders als der
mittelalterliche Mensch das Miinster betrachten, verstehen wir seine
urspriingliche Sprache nicht mehr, konnen sie nicht mehr verstehen,
und was wir trotzdem herauszuhoren versuchen, das sind in der
eigentlichen Miinstersprache oft Fremdworter, die wir unserer
eigenen Sprache entnommen haben.

Damit sind wir auf das im Titel verborgene Grundproblem ge-
stoBBen, das in dieser erwartungsvollen Zeit, in der wir mit freudiger
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Spannung der vollendeten Restauration unseres Miinsters entgegen-
blicken, noch einmal iiberdacht werden moge. Ich mochte Thnen
nicht die Geschichte des Miinsters noch einmal erzihlen oder
archdologische oder kunstgeschichtliche Fragen aufwerfen. Was
uns beschiftigen soll, ist allein die Frage, ob wir die Sprache
unseres Miinsters noch verstehen konnen und welche Hindernisse
sich diesem Verstehen entgegenstellen konnten. Dabei muB} ich zu-
nichst erkldren, warum ich auf den Begriff «Sprache» ein so
groBes Gewicht lege. Es geschieht gewil nicht nur darum, weil am
Anfang das Wort war und aus der Kraft des Wortes (Gr:logos) das
Chaos geordnet wurde. Fiir uns moge neben dieser groBartigsten
Bedeutung von «Wort» und «Sprache» noch etwas anderes fest-
gehalten werden, das zum Wesen der Sprache gehort: sie ist immer
Ausdruck und Mitteilung. Jeder Mensch hat seine ihm eigentiim-
liche Sprache, in der er sich ausdriickt. Dieses «Sich-Ausdriicken» ist
zundchst wohl einfach ein Akt der Befreiung von irgendwelchen
Erlebnissen. Fiir den modernen Menschen — wenn er ein Kiinstler
ist, gilt das in besonders starkem MaBle — ist die Sprache vor-
wiegend darum wichtig, weil sie ihm die schopferische Moglichkeit
des Ausdrucks bietet.

Die zweite Moglichkeit der Sprache, die der Mitteilung, ist ihm
weniger wichtig. Mitteilung aber ist das, was zwischen den Men-
schen Verbindungen — und in der Gemeinschaft der Menschen
Ordnung gewahrleistet. Nicht zufillig ist der moderne Kiinstler,
der in seinem Werk hochste Ausdruckswerte schafft, oft so einsam
und ohne Verbindung mit dem Publikum. Wir héoren seine Sprache,
ihr Klang erschiittert uns vielleicht, aber wir konnen sie nicht
erlebend verstehen, sie wird uns nicht zur Mitteilung. Genau so
geht es uns mit den Kunstwerken : wir ahnen das Lied, das in ihnen
schliaft, aber wir verstehen das Zauberwort nicht mehr, das dieses
Lied zum Leben erweckt und uns durch seine Mitteilung zum
Bruder aller Dinge macht, in denen ein solches Lied verborgen ist.

Auch die Sprache unseres Miinsters ist Ausdruck und Mittei-
lung. Ausdruck einer bestimmten Zeit, eines bestimmten Welt-
bildes, bestimmter Erlebensméglichkeiten. So stark ist dieser Aus-
druck, daBB wir heute noch beim Betreten des Miinsters unmittelbar
gepackt werden von einem Rhythmus, der uns herauslést aus den
Bezogenheiten unseres Alltags, von der Wucht und Klarheit des
Raumes, die uns demiitig machen und geheimnisvoll wieder erheben,
von der Zielgerichtetheit des siaulenflankierten Weges, der uns ost-
wiirts vorantreibt, uns am Ziel gleichsam die erwartete Mitteilung
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verspricht, die wir dann doch nicht erhalten oder nicht verstehen
konnen. Wir ahnen und erkennen eine iiberwiltigende Ordnung, wir
fihlen uns von ihr umfaflt und aufgenommen, aber wir erleben sie
zuletzt doch wieder nur als etwas Fremdes und Schones, sie wird
uns nicht zur Mit — teilung einer letzten, umfassenden und uns
verpflichtenden Ordnung, die ihre Wirklichkeit und ihre Form aus
Tiefen bezieht, die wir nicht ausloten konnen mit den MaBstiben
unseres Denkens. Der entscheidende Grund unseres Versagens
gegeniiber der Mitteilung eines mittelalterlichen Sakralbaus liegt
wohl darin, dall wir uns als einzelne Menschen gegeniiber dem
Absoluten, von dem diese Mitteilung ausgeht, behaupten wollen.
Wir wollen uns nicht nur als bescheidene Teile dieser Ordnung
filhlen, sondern ihr selbstherrlich gegeniibertreten; wir messen ihr
nur Symbolcharakter zu, sie ist eine auswechselbare Chiffre, wir
preisen ihre Harmonie als architektonischen Schonheitswert. «Die
Botschaft hoér ich wohl, allein mir fehlt der Glaube.» Dieses
Faustische Bekenntnis scheidet unser Erlebnis von dem des mittel-
alterlichen Menschen. Und wenn wir auch den Glauben nicht ver-
loren hitten, so hat die aus ihm wirkende Mitteilung doch aufge-
hort, unserm Leben bis in seinen Alltag hinein Form zu geben. Wir
begegnen heute der geformten Ordnung des mittelalterlichen
Sakralbaus als einer geistigen Substanz, die sich allein auf ihre
Funktionen und auf ihre Ausdrucksméglichkeiten an reiner Form,
an sichtbarer Schonheit griindet. Dariiber hinaus meldet sie uns
nichts. Wir genielen den schénen Augenblick, ohne ihm Dauer zu
verleihen. Die groBen Stile der Vergangenheit waren fiir die da-
maligen Menschen Botschaften eines Geistes, der ihre Daseinsform
bestimmte bis in ihre individuellen und gesellschaftlichen Daseins-
formen. Aus auBerkiinstlerischen Bereichen, aus dem Mythos, aus
der Religion stammte die innere Kraft in der Mitteilung dieser
Stile. Die Sprache unserer zeitgenossischen Kiinstler ist weitgehend
nur noch Ausdruck personlichen Erlebens, Ordnung der Welt und
Formung des Schonen nach ihrem subjektiven Gefiihl und Geist.
Und gerade das ist die mittelalterliche Kunst nicht! Sie ist Aus-
druck der Bezogenheit des Menschen auf Gott hin als letzte
ordnende Wirklichkeit, sie ist sinnbildliche Mitteilung einer allum-
fassenden Weltenordnung, in der jedes Ding und jede Form einen
bestimmten Platz und eine bestimmte Aufgabe erhilt. Diese Kunst
ist eine Sprache, durch die der Mensch zur Erkenntnis seiner selbst,
seiner Umwelt, zur Wahrheit schlechthin gefiihrt wurde. Weil wir
dieser Wahrheit entfremdet sind, verstehen wir auch die Formen
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der Sprache nicht mehr recht, in der sie uns verkiindet wird. Nir-
gends aber kann sie deutlicher vernommen werden als aus den
Formen des Gotteshauses, das den Menschen von seinen weltlichen
Beziehungen weg und auf Gott hin weist als auf die letzte bindende
Wirklichkeit, das in seiner Sprache Ausdruck und Mitteilung der
ecclesia spiritualis, der allumfassenden geistigen Gemeinschaft ist,
die uns alle wie die Mauer die einzelnen Steine, aus denen sie er-
richtet ist, als Bauelemente enthalten sollte.

Wir stellen fest, dal wir uns gewandelt haben in unsern An-
schauungen von Kunst und kiinstlerischen Aussagen. Aber auch das
Miinster, das uns in seiner Sprache anspricht und Mitteilung ver-
heiBit, hat sich im Laufe der Jahrhunderte gewandelt. Die gegen-
wiartige Restauration hat versucht, die Miinstersprache von Fremd-
wortern und falschen Formen zu reinigen, so daB heute diese
Sprache weitgehend wieder einen echten Klang hat. Wenn wir sie
verstehen wollen, dann miissen wir versuchen, die Zeit und die
Menschen, welche in diese Sprache ihr Wesen und ihren Glauben
als Ausdruck und Mitteilung eingekleidet haben, niher kennen zu
lernen. Wir wissen, dal es Monche aus dem Kloster Hirsau gewesen
sind, die unser Miinster aus den materiellen Mitteln der Grafen
von Nellenburg geschaffen haben. Wer waren diese Monche, wie
sahen sie die Welt, was hat ihre Sprache beeinflufit ? Was konnte
ein reiches und maichtiges Adelsgeschlecht dazu bringen, seinen
ganzen Besitz der Kirche zu iibergeben? Wir mochten versuchen,
mit ein paar charakterisierenden Beispielen den Geist dieser Zeit
zu beschworen. Ich mochte keineswegs ein geschichtliches Bild des
12. Jahrhunderts entwerfen, sondern mit meinen Hinweisen die
groBen Geisteshewegungen andeuten, von denen uns in seiner
Sprache unser Miinster erzihlt.

Wir lassen zunichst den Dichter sprechen. Der klarste Spiegel
mittelalterlichen Denkens ist wohl der «Parzival» von Wolfram
von Eschenbach (um 1200). Es wird uns da erzihlt, wie der Held
trotz grofer Taten mit sich und der Welt nicht in Ordnung kommt,
weil er etwas Hoheres ahnt, das es zu erreichen gilt, als Kriegs-
ruhm, Macht und Sinnengliick. Er kommt zur Einsicht, daBl es ihm
nicht gelingen kann, das Hochste aus eigener Kraft zu erringen.
Zu sich selber spricht er (Uebersetzung) :

Ist Gott so miachtig iiber mir
Und kann er beide, Mensch und Tier

Nach seinem Willen weisen,



Will seine Macht ich preisen.

Dann weis’ er auch nach giit’gem Rat
Mein RoB hier auf den rechten Pfad.
Geh’ denn voran nach Gottes Wahl! —
So legt den Ziigel Parzival

Vor zu des Rosses Ohren

Und riihrt es mit den Sporen. —

Und siehe da, es trigt ihn schnell

Zur Klause bei dem wilden Quell...

Vor dem Klausner demiitigt sich Parzival, bekennt reuevoll
seine Schuld und wartet geduldig auf den Anruf Gottes, der ihn
zum Gralskonigtum fithren wird.

Diese bedeutsame Stelle zeigt uns, daBB auch der stirkste Held
nur durch Demut, durch Verzicht auf Eigenwillen und weltliche
Macht zur Gotteskindschaft berufen werden kann und damit zur
Ordnung kommt mit sich selber und mit der Welt. Was aber ist
dieses «Hochste», das Parzival erringen will? Wolfram nennt es
«Gral». Es ist ein kleiner, bescheidener Stein, der allerdings wun-
derbare innere Krifte besitzt. Diesen Stein kann kein Mensch
willentlich «bejagen» (erjagen). Wer aber zu ihm berufen wird,
der wird als Gralsritter zum auserwahlten Werkzeug von Gottes
Heilsplan fiir die Erde. Wolfram bezeichnet den Gral als «lapis
exilis», was am besten mit «Stein der Demut» zu iibersetzen ist. Der
Demiitige wird durch den Gral erhoben, wer sich im weltlichen
Sinne erniedrigt, der wird im Geist erhoht. In den altfranzésischen
Quellen Wolframs ist der Gral ein strahlendes Goldgefidll, mit dem
das Blut Christi unter dem Kreuz aufgefangen und als Gnaden-
quell bewahrt wurde. Auffallend ist, dal der Uebergang vom fran-
zosischen zum deutschen Werk, zwischen denen ein Zeitraum von
wenigen Jahrzehnten liegt, gekennzeichnet ist durch den Verlust
aller duBerlich glinzenden Eigenschaften des Grals und durch den
Gewinn verborgener Krifte, durch die Gott zu uns Menschen redet
und uns zur Gemeinschaft der Gralsritter beruft. Darin wird die
Tendenz des Zeitalters ebenso deutlich wie in den geistigen Be-
strebungen und in den Bauten der Reformorden, alle irdischen
Werte nach MaBlstiben zu ordnen, die wir als eine Offenbarung
einer letzten geistigen Autoritit anzunehmen haben.

Wir zitieren noch einen zweiten Dichter, der uns die Spannung
des Menschen zwischen seinem Gefille zur Welt und seiner Sehn-
sucht nach Geborgenheit innerhalb einer gottverbundenen Ordnung
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recht anschaulich darstellt. In einem berithmt gewordenen Spruch
stellt Walther von der Vogelweide fest, es sei nicht moglich

«daz guot und weltlich ére

und gotes hulde mére

zesamene in ein herze komen.
stig unde wege sint in benomen :
untriuwe ist in der saze®

gewalt vert uf der straze:

fride und reht sint sére wunt...»

Diese pessimistische Zeitbetrachtung wird im Schwanengesang des
Dichters durch eine fiir den Ritter erlésende Moglichkeit erhellt,
seine Weltschwiche zu iiberwinden: es ist das Kreuz, mit dem er
sich Gott weiht und in die Gemeinschaft der Kreuzritter einordnet :

«Quwé, wie uns mit siiezen dingen ist vergeben®!

ich sihe die gallen mitten in dem honege sweben:

diu werlt ist Gizen schoene, wiz griien unde rét,

und innan swarzer varwe, vinster sam der tot.

swen si nu habe verleitet, der schouwe sinen trost:

er wird mit swacher buoze grozer siinde erlost.

daran gedenkent, ritter: es ist iuwer dinc...

moht ich die lieben reise gevaren iiber sé,

86 wolte ich denne singen ,wol’ und niemer mér ,ouwé’,
niemer mér ,ouwé’.»

Auch Walther sucht das Heil fiir die Welt unter dem Kreuz. Es
allein gewidhrt eine Ordnung, die sich auf héhere Autoritit griindet
als «Friede und Recht», «pax und justitia», diese Zentralbegriffe
romischer Ordnungsvorstellungen. «Fride und reht sint sere
wunt...!» ruft der Dichter, und dabei wiren sie auch als gesunde
Ordnungsmichte nur Vorbedingungen fiir eine Welt, wie sie sein
sollte. Schon in der Mitte des 12. Jahrhunderts zog der heilige
Bernhard von Clairvaux durch unsere Gegend, mit feurigen Pre-
digten zum zweiten Kreuzzug aufrufend, ein Priester Christi, der
zum heiligen Krieg mahnte. Denn selbst der Krieg wurde zum
Instrument einer hoheren Ordnung, selbst das Schwert wurde ge-
weiht, wenn man es unter das Kreuz stellte. Die Kreuzziige, diese

2 saze = Haus.
8 Wie wir vergiftet wurden...

11



ekstatisch-erhabenen und, vom rechnenden Menschengeist aus ge-
sehen, ebenso licherlich-unniitzen Unternehmungen, sie beriefen
den Menschen zum Dienst an einer Idee, die ihn umso mehr er-
hohte, je demiitiger und selbstloser er diesen Dienst auf sich nahm.
Kreuzdienst ist Gottesdienst, durch den der Ritter die Krone der
Seligkeit fiir alle Ewigkeit sich erringen kann.

Die gleiche Kraft der idealisierenden Heiligung des Irdischen
finden wir auf einem scheinbar weit von unserm Thema abliegen-
gen Gebiet, ndmlich in der mittelalterlichen Liebesdichtung, im
Minnesang, dessen Pflege ja von den Klerikern auf die Ritter iiber-
gegangen sein soll. Der Ritter wirbt mit Heldentaten und im Lied
um eine hochgestellte, ihm unerreichbare Herrin. Er dient ihr ohne
die geringste Aussicht auf Lohn in unerschiitterlicher Treue. Darin
aber zeigt sich sein innerer Wert, sein ritterlicher Adel, und im
SelbstbewuBtsein seiner Tugend findet er Lohn genug, denn er
weill sich in diesem «hohen muot» den Besten seiner hofischen
Gesellschaft innerlich verbunden.

Alle diese Zeugnisse weisen deutlich auf ein Anwachsen der
geistigen Michte gegeniiber den weltlichen Michten im 11. und
12. Jahrhundert hin. Allbekannt ist der Machtzuwachs des Papst-
tums gegeniiber dem hochsten Reprisentanten weltlicher Macht,
dem Kaiser. Mallgebend beteiligt an dieser Umschichtung der
Werte seit dem kirchlichen Zerfall in der nachkarolingischen Zeit
waren die Reformbewegungen der Kléster, vor allem die Reform
des Benediktinerklosters Cluny, die schon im 10. Jahrhundert weit
iiber die Grenzen Frankreichs hinausgriff und ihre Ordnungs-
impulse auch auf die Welt der Laien iibertrug. Zuniachst wendete
sich diese Reform allerdings nur an die Monche des Ordens selber :
strenge Zucht nach den alten Benediktinerregeln, ernste Askese,
wiirdevolle Feierlichkeit der gottesdienstlichen Handlungen, dann
aber auch unbedingter Gehorsam gegeniiber dem Abt, all das wurde
mit Strenge vom Monch gefordert. Daneben gelang es den Clunya-
zensern, den iiblichen Einflu} weltlicher Wiirdentrager dadurch von
ihren Klostern fernzuhalten, daB sie sich direkt dem Papst unter-
stellten. Im 11. Jahrhundert war die Stellung der Kirche so stark,
dafl sie durch die Verkiindigung der «treuga dei» (Gottesfriede)
ordnend auch ins weltliche Geschehen eingreifen konnte. Hinter
dem Aufstieg des Papsttums, hinter der Kreuzzugsidee, hinter der
christlichen Durchdringung des mittelalterlichen Alltags stand die
Klosterreform, und wir gehen kaum fehl, wenn wir die Tatsache,
daB ein reicher und michtiger Graf wie der Nellenburger sein welt-
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lich Gut einer Klosterstiftung zuwandte, darauf zuriickfithren, daf}
er den Sieg des Kreuzes iiber die Welt anerkannte.

Meine Damen und Herren! Sie haben vielleicht das Gefiihl, ich
sei in meinen Ausfithrungen ziemlich weit vom Thema abgekom-
men. Ich habe Ihnen von Dingen erzidhlt, die scheinbar mit der
Sprache unseres Miinsters nicht viel zu tun haben. Und doch ist
es 8o, daf} unser Miinster uns von den gleichen Dingen erziahlt, auf
die ich eben hingewiesen habe, nur in der ihm eigenen Sprache:
vom gleichen Unfrieden der Welt, von der Sehnsucht des Menschen
nach Ordnung und Erlosung, von der Macht des Geistes iiber die
Materie, vom Sieg der Demut iiber den Stolz. Die Bilder des Miin-
sters, die Sie nun sehen werden, sollen das noch einmal aussagen,
was ich Thnen durch die Sprache der mittelhochdeutschen Dichter
und in der Erwidhnung einiger historischer Tatsachen schon ange-
deutet habe. Wenn die Reformkloster weitgehend den Geist des
Zeitalters geprigt haben, dann muBl dieser Geist wohl noch deut-
licher als aus den Dichtungen aus den Bauwerken sprechen, die
von den Monchen der Reformkloster als Stdtten der Begegnung
zwischen Gott und Mensch errichtet wurden. Es soll hier einfach
das, was die Formen des Miinsters aussagen, moglichst ohne archio-
logische und historische Erorterungen in unsere Sprache iibersetzt
werden. Als bekannt darf ich voraussetzen, daBl unser heutiges

Miinster nicht die Stiftung Graf Eberhards ist. Sein Sohn Burkhard
hatte bald nach dem Tode des Vaters den Hirsauer Abt Wilhelm
nach Schaffhausen geholt, der in seiner Heimat schon eine Reform
nach clunyazensischem Vorbild durchgefiihrt hatte. Dieser Abt
reorganisierte das von Eberhard gestiftete Kloster und machte es
zu einem Bollwerk der pépstlichen Partei. Da der von der Kirche
verkiindete Gottesfriede immer mehr Menschen aus der fehde-
erfiillten Welt in die Kloster zog, da es anderseits dem Reform-
gedanken entsprach, die Laienwelt immer mehr der kirchlichen
Macht zu unterwerfen, aus diesen Griinden geniigte der von Eber-
hard gestiftete Kirchenbau schon nach kurzer Zeit dem Andrang
von Ménchen und Laienbriidern nicht mehr. Was nun geschieht,
ist vorldufig nicht in allen Phasen durchsichtig, doch kennzeichnet
das SchluBresultat immer noch besser als alle Worte die hoch-
gemute Stimmung der Reformkldster: Abt Siegfrid, der Nachfolger
Wilhelms, 1aBt die alte vieltiirmige Kirche, die auch den Bauvor-
schriften des Heimatklosters nicht mehr ganz entsprach, abtragen,
und schon 1104 wird nordlich anschlieBend an den alten Standort
ein neues, groBeres Gotteshaus geweiht, das nun den Hirsauer Bau-
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vorschriften genau entspricht. Die neuesten Ausgrabungsbefunde
im Chor lassen darauf schlieBen, dal zwischen dem ersten und dem
jetzigen Miinster eine weit michtigere Anlage geplant und wenig-
stens im Fundament ausgefiihrt worden ist. Die gewaltigen Funda-
mentmauern weisen auf eine fiinfschiffige, gewolbte Basilika von
riesigen Ausmallen hin, auf einen Bau, der ohne direkte Beein-
flussung durch die dritte Kirche von Cluny kaum denkbar wire,
der konservativen Haltung der Hirsauer aber nicht entsprechen
wiirde in seiner Formensprache. Die Kraft in den Aussagen der
Hirsauer liegt nicht in himmelstiirmenden Gebirden, die auf die
Gotik hinweisen, sondern in einer demiitig-klaren Ordnung der
dem Geist dienenden Bauformen.

Wir betrachten unser Miinster und die Klosteranlagen zunichst
einmal aus der Vogelschau, um die Gesamtanlagen zu uns sprechen
zu lassen (Abb.1). Zwischen der vielformigen Hiuserzeile alter-
tiimlicher Wohnbauten und modernen Industriebauten liegt der
Klosterkomplex, dominiert von der miachtigen Miinsterkirche. Was
uns zuerst auffallt, ist die klare Kreuzform, die durch Langhaus
und Querschiff gebildet wird; ferner die Auszeichnung der Ost-
seite durch den nordlich vom Kopfende des Kreuzes aufragenden
Turm. In der Kreuzform und in der Ostung der Kirche zeigen sich
iibrigens die einzigen klar erkennbaren Kausalbeziige zwischen
mittelalterlicher Symbolik und Architekturform. Wir werden auf
diesen Zusammenhang zuriickkommen. Die klare Kreuzform
schafft zunichst einmal einen Ordnungsimpuls, der sich richtung-
gebend auch auf die Umgebung iibertrigt. Man hat das Gefiihl,
daBl sich alles, was in der Nihe des Miinsters gebaut wurde, den
Richtungsangaben der Kreuzarme angepaBlt habe. Nicht nur die
Klostergebaulichkeiten, die auf der Siidseite der Kirche um drei
fast quadratische Héfe angeordnet sind, auch die StraBlen, die
Hiuserzeilen und die modernen Zweckbauten beugen sich der aus-
strahlenden Richtkraft des Kreuzes. Wenn wir daran denken, dal}
die Reformkloster mit ihren Ordnungen auf die Welt einwirken
wollten und daB} sie diese Ordnungen auf der gnadenbringenden
Kraft des Kreuzes aufbauten, dann spricht dieses Bild zu uns eine
deutliche Sprache. Wenn iiber dem Gralstempel im Parzival die
Worte stehen: «An disem tempel uzen, da lernet wertlich
tugende !», so spiiren wir darin einen Ausdruck der gleichen richten-
den Ordnungskraft auf ethischem Gebiet, wie sie die Kreuzform
auf das gesamte Leben ausstrahlt. Die Aussage des Bildes teilt uns
mit, dal} jeder, der die Kirche betritt, sich gleichsam unter das
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Kreuz begibt. Die Kirche zu betreten war fiir den Laien nur an
einem einzigen Ort moglich, nimlich von Westen, vom Fullende
des Kreuzes her. Das im nordlichen Querschiff sichtbare Tor fehlte
der urspriinglichen Anlage. Nur die Monche hatten vom Kloster
her einen besonderen Eingang ins siidliche Querschiff.

Die Gerichtetheit der Kirche und ihr Zugang fiir Laien von
Westen her, beides hat seine tiefere Symbolbedeutung. Das Altar-
haus und die Priesterrdume liegen im Osten des Gebdudes, hin-
geordnet in die Richtung des aufsteigenden Lichtes, des uralten
Symbols der Gottheit und des Erlosers. Der weltordnende Herr-
schaftswille der Kirche wird sichtbar in der Gleichsetzung der vier
Himmelsrichtungen mit den Kreuzesenden: ausstrahlend auf alle
Seiten kann sich die Botschaft Christi durch die Kreuzform der
Kirche der ganzen Welt mitteilen. In der mittelalterlichen Symbol-
sprache bedeuten die vier Kreuzesenden auch die durch den Siin-
denfall verdorbenen vier Elemente, aus denen wir bestehen und die
allein durch das Kreuz wieder geheilt werden konnen. Es liegt
etwas GroBartiges in dieser Tatsache, dall gerade durch das Kreuz,
dieses abstoBende Aergernis des selbstherrlichen Menschen, durch
dieses Zeichen der Schmach und der Demiitigung der Sieg des
Geistes iiber die Welt verkiindet wird. Die Symbolik der Kreuz-
gestalt und ihre Auspriagung in der Bauform des Gotteshauses geht
noch weiter: der Gekreuzigte blickt nach Westen in die Finsternis
des Weltenabends, wo Unglaube und Heidentum wohnen, dem aus
der chaotischen Welt in die Kirche tretenden Laien entgegen. Der
Stadt Jerusalem kehrt er den Riicken zu, die Verwerfung des
Judentums und die Berufung des Heidentums zum Glauben an-
deutend. Demut im BewuBltsein, aus der Welt des Heidentums zu
kommen, Sehnsucht nach der Mitteilung der Heilsbotschaft und
hoffende Zuversicht im Glauben an die Berufung, das sind die
Gefiihle, welche die Symbolsprache der Kreuzform im eintreten-
den Laien erwecken miissen. Natiirlich sollte ihn in der Kirche,
deren ruhig-feste Formen auf MaBlstabe hinweisen, die anderen
Gesetzen als den in der Welt herrschenden entstammen, auch das ur-
alte Gefiihl der Sicherung umfassen, das Gefiihl, daB} hier dem Men-
schen eine Freistatt gewahrt sei, die allen Damonen Halt gebietet.
Auf dem Ostarm des Kreuzes, wohin der Eintretende seinen Blick
richten muB}, liegt das Haupt des Erlosers, wodurch noch einmal
die iiberragende Bedeutung der Ostpartie hervorgehoben wird.
Von hier aus erklingt die Botschaft, der Ruf an die Welt, die sich
von Westen her dem Ort der Verkiindigung entgegendringt.
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Bevor wir nun das Innere des Miinsters betreten, machen wir
uns einige Gedanken iiber die Auswirkung des Kreuzsymbols auf
die raumliche Gestaltung der Kirche. In ihr begegnen sich das
Heilige und das Irdisch-Menschliche. In ihr wird die Welt gleich-
sam iiberwunden, gezihmt und auf neue Ziele ausgerichtet. Aus
dem Ostteil stromen aktive gottliche Krifte und die Gnadenbot-
schaft der von Westen her sich nahernden Gemeinde entgegen.
Schon dal wir die Menschen, die als einzelne die Kirche betreten
haben, als «Gemeinde» bezeichnen, und den Raum, in dem sie sich
versammeln, als «Schiff», schon das zeigt uns, dal hier andere
Werte und Beziehungen herrschen als auBerhalb der Kirche. Im
Ostteil nun ist der Altar, sind die Priester, die der Gemeinde das
gottliche Wort iibermitteln. Natiirlich braucht die Gemeinde den
grofBeren Raum als der Altar. Es wiirde also rein quantitativ ge-
messen, das Laienhaus gleichsam das Priesterhaus und den Altar-
raum iibertreffen. Tatsichlich bildet das Langhaus (Laienschiff)
die groBte Raumeinheit, aber der Ostteil erhilt durch die in der
Kreuzform vorgezeichnete Differenzierung der Bauformen ein
deutliches Uebergewicht. Deutlich wird uns, auch wenn wir von
einem nicht mehr sicher rekonstruierbaren Turm iiber der Vierung
absehen und dafiir den bestehenden Glockenturm denken, daBl die
ganze Kirche als Baukorper im Ostteil gipfelt, daB eben dort, wo
das Haupt des Erlosers auf dem Kreuzstamm liegt, sich auch das
Haupt der Kirche (caput ecclesiae) befindet.

Wir wenden uns nun auf dem normalen Weg des Laien von
‘Westen her der Kirche zu, wobei wir zuerst eine heute nicht mehr
vorhandene Vorkirche zu durchmessen hétten. Die heutige Vorhalle
ist viel jingeren Datums. Urspriinglich diirfte diese Vorkirche aus
einer dreischiffigen, flachgedeckten Halle mit Sdulenarkaden bestan-
den haben, welche die Arkaden des Langhauses nach Westen fort-
setzten, wie auch wohl die Dachform die des Langhauses fortsetzte.
Nach aulen war diese Halle abgeschlossen mit michtigen, wenig
gegliederten Mauern, die uns in ritterlicher Wehrhaftigkeit und
Kraft entgegentreten, abweisend gegeniiber der abgefallenen Welt,
aber Schutz versprechend dem, der sich demiitig ndhert. Das
Wichtermotiv in den wehrhaften Formen des Westwerks hitte am
sinnenfilligsten erscheinen sollen in den geplanten, aber nie aus-
gefithrten Flankentiirmen der Vorhalle.

Der GrundriB des Miinsters in seiner urspriinglichen Gestalt
(ohne die spiteren Anbauten des Turmes und des Sanktuariums)
zeigt uns zunichst, daB der Eintretende in der Vorhalle gleichsam
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TAFEL 2

Abb. 2 Inneres der Miinsterkirche vor der Restauration.
Blick von Westen nach dem Chor.

(Foto Hiirlimann)



TAFEL 3

Abb. 3 Inneres der Miinsterkirche nach der Restauration.
(Foto Biihrer, Schaffhausen)




TAFEL 4

Abb. 4 Blick iiber den siid-gstlichen Vierungspfeiler ins Laienschiff.

(Foto Hiirlimann)



TAFEL 5

Abb. 5 Blick auf die Siulenarkaden des Mittelschiffs. Der Pfeiler markiert den An-
fang der Monchskirche.

(Foto Biihrer, Schaffhausen)



TAFEL 6

Abb. 6 Blick aus der Vierung in die ostlichen Chorpartien.
(Foto Biihrer, Schaffhausen)
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vorbereitet wird auf das eigentliche Gotteshaus. Er wird in die
«Richtung» gebracht und durch die drei Vorhallenarkaden vom
Rhythmus des Langhauses wie von einem Prialudium angesprochen
und gestimmt. Wir sind schon in dieser Vorhalle auf einem be-
stimmten Weg, von dem wir kaum mehr abweichen konnen. Rechts
und links ist dieser Weg flankiert von den beiden Frontalkapellen
und den geplanten, aber nie ausgefithrten Westtiirmen. Dieser Weg
durch die Vorhalle fithrt wie ein Trichter auf den eigentlichen
Kircheneingang zu. Was wir schon bei der Betrachtung des West-
werks erlebt haben, dal namlich unser Weg zur Kirche schon durch
die michtigen Mauern zundchst gehindert wird, so dafl in unserer
Bewegungstendenz eine Stauung entsteht, wodurch die vorwérts-
driangenden Krifte neu aktiviert werden, genau das gleiche wieder-
holt sich jetzt am eigentlichen Kirchenportal in gesteigerter Form.
Wenn wir vor dem Eingang in die Vorkirche noch Herren unseres
Willens waren, das heilt noch in verschiedenen Richtungen dem
Tor ausweichen konnten, so sind wir jetzt zur Entscheidung auf-
gerufen. Wir haben nur noch die Wahl zwischen Umkehr und Ein-
tritt, wobei wir gleich Parzival allen Eigenwillen ablegen und uns
der gottlichen Fiithrung anvertrauen miissen. Der Entscheidungs-
charakter dieser Stelle wurde durch die Darstellung des jiingsten
Gerichts iiber dem Eingangstor hervorgehoben. Der plastische
Portalschmuck des Westeingangs war im Mittelalter fast immer auf
Christus bezogen, der sich ja selber als das Tor bezeichnet, durch
das allein der Eingang zum Vater moglich ist (Joh. 10, 7), und am
haufigsten wurde er dargestellt als Weltenrichter im jiingsten Ge-
richt. Das war die Szene iiber dem Tor, das den Eintritt ins Heilig-
tum vermittelte, der steinerne Index dessen, was an der Durch-
gangspforte in das «<himmlische Jerusalem» zu erwarten ist. Er ent-
hielt die Mahnung an den Abend der Menschheitsgeschichte, der uns
allen die letzte Entscheidung bringt, er erzihlt von den Leiden der
Verdammten und von den Freuden der Auserwahlten und will
durch den Hinweis auf die letzten Dinge auch ethisch ordnend und
malBgebend in die Welt hineinwirken. Wieder werden wir an den
Spruch iiber dem Gralstempel erinnert (vgl. S. 14). DaB diesem
Eingangsthema von der Ostseite des Altarraumes her eine Antwort
zuteil werden muflte, das spiirt jeder, der das Tor durchmiBt und
sich vom Rhythmus des Langhauses gefangennehmen und ostwirts
bewegen liBt. Leider sind das alte Tor und sein plastischer
Schmuck heute ganz, und die von der Ostwand her antwortende
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Darstellung des Gekreuzigten zwischen Ekklesia und Synagoge bis
auf wenige Reste zerstort.

Die abwehrende und zugleich doch die AuBlenwelt mit der Kirche
verbindende Funktion des Westwerks, die im Tor der Kirche
kulminiert, verdichtete sich im ersten Miinster symbolisch in der
urkundlich bezeugten, wohl iiber der Eingangshalle gelegenen
Kapelle des Erzengels Michael «et omnium supernorum civium»
(und aller Heiligen). Diese Kapelle, in welcher der Sonnenheld und
Vorstreiter fiir Christus iiber den Eingang zum Gotteshaus wachte,
bedeutete gleichzeitig Sammelpunkt der Abwehrkrifte und da-
durch, da3 man aus ihrem Innern freien Durchblick in die Kirche
hatte, Hinweis auf die heilige Stétte des ostlichen Altarhauses. Wir
konnen hier nicht auf einen Vergleich der beiden Miinster eintreten.
Eindeutig ist am ersten Miinster die besonders im Westen viel
kompliziertere Bauform, wobei aber das ganze Gebilde starker als
eine Addition verschiedener Baugruppen und weniger als einheit-
lich gerichteter Baukorper erscheint. Stilgeschichtlich ist die er-
wihnte Vorkirche des heutigen Miinsters als eine reifere Entwick-
lungsform des offenen Atrienhofes vor dem ersten Miinster anzu-
sprechen. Die Vorhalle diente in den clunyazensischen Kirchen vor-
wiegend den Prozessionen und der Aufstellung des Konventes zum
Einzug ins Miinster. Das alte Atrium war als Vorraum fiir die Auf-
nahme der zuschauenden Laien bestimmt.

Und nun endlich, nach Ueberwindung all dieser Hindernisse,
treten wir unter dem richtenden Erloser hindurch in den Innen-
raum. Wir blicken durch das Mittelschiff nach Osten, und zwar
sehen wir zunichst den Zustand vor der Restauration. Zwei mich-
tige Arkadenziige schwingen sich iiber sechs Sdulenpaare und ein
Freipfeilerpaar der Vierung entgegen, deren gewaltige Triumph-
bogen auf gegliederten Pfeilern und Vorlagen aufruhen (vgl.
Abb. 2). Dreimal wird unser Blick emporgerissen durch die bis
fast zur Flachdecke aufsteigenden halbrunden Bogen, bis er dann
im ostlichen Sanktuarium durch den allzugrellen Lichteinfall brutal
zuriickgestoBen wird. Die Raumteile reihen sich in der Flucht des
Langhauses gleichmiBlig aneinander, 6ffnen sich in der Vierung
gleich einem befreiten Aufatmen und sammeln sich wieder in der
letzten Konzentration des etwas eingezogenen Altarhauses. Aller-
dings wird durch das iiberdimensionierte Fenster gerade diese
Sammlung, die dort eintreten mull, wo der Weg am Ziel angekom-
men ist, verunmoglicht. Im Vergleich mit dem restaurierten Zu-
stand diirfte der Unterschied deutlich werden.
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Verschwunden sind die vandalischen Uebermalungen des 18.
und 19. Jahrhunderts, verschwunden die am falschen Ort ange-
brachte Gipsgurte iiber den Arkadenbogen, verschwunden auch der
iibermachtige Lichteinfall aus dem Sanktuarium (Abb. 3). Wunder-
voll kommt das alte schone Material zur Geltung: der kiihle, grau-
blaue Sandstein der Saulen, der rote Sandstein und der gelbliche
Kalkstein in den Arkadenbogen und in den Pfeilern und in den
Triumphbogen der Vierung. Das Mauerwerk iiber den Arkaden,
in das die Fenster eingebrochen sind, erhilt dadurch, daB die
vertikale Gliederung durch die zwischen den Fenstern aufgemalten
Streifen verschwunden ist, seine lastende Kraft und materielle
Dichte zuriick. Die Mauer, die Materie, das Irdische soll ja nicht
aufgelost und zernichtet werden im Hirsauer Baugedanken wie in
der Gotik, sondern es soll durch den Geist geordnet, gebéndigt und
geformt werden, dem Ausdruck und der Mitteilung der Bauformen
dienstbar gemacht werden, genau wie ja die Hirsauer und Clunya-
zenser nicht die Weltflucht suchen, sondern in die Welt hinein-
wirken wollen. Die Steine der Arkaden und des Mauerwerks be-
kommen in der Symbolsprache des Mittelalters noch eine ganz be-
sondere Bedeutung, stellen sie doch die durch die Liebe (Mortel)
verbundenen Seelen dar, aus denen sich die christliche Kirche
aufbaut.

Diese Aufnahme zeigt sehr schon auch den Weg, der die Kirche
selber und damit auch ihren Besucher richtet (= in eine bestimmte
Richtung bringt). Dadurch, daB die nach dem Vorbild von St.Peter
und Paul in Hirsau angebrachten vertikalen Trennungsleisten, die
urspriinglich von Schaffhausen nicht iibernommen wurden, in einer
spateren Bemalung aber von den Siulen iiber die horizontale Gips-
gurte bis zur Flachdecke gefiihrt wurden und so die Wand in gleich
groBe hintereinander liegende Abschnitte teilten, dadurch daBl
dieses fiir unser Miinster nicht vorgesehene Gliederungsmotiv bei
der Restauration fallen gelassen wurde, erscheint die Wand kom-
pakter, weniger bildhaft, sie bekommt einen ihrem Material, dem
Stein, besser entsprechenden Charakter. Durch die in Schaffhausen
gegeniiber fritheren Bauten gesteigerte Hohe des Schiffes bekommt
der Weg zwischen den Sidulen beinahe den Charakter eines Eng-
passes. Unser Blick wird zwar durch diese Steilheit in die Hohe
gelenkt, aber er findet kein eigentliches Ziel in der gleichformig
gebildeten Flachdecke. Auch die Fenster iiber den Scheiteln der
Arkadenbogen wirken stirker in ihrer Reihenfolge, als Bewe-
gungsmotiv, weniger als den Raum in gleichmiBige und in sich
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rubende Elemente einteilende Akzente. Die groBlen Schwibbogen
iiber der Vierung teilen zwar die Kirche in ihre Hauptbestandteile,
ohne aber die Raumeinheiten voneinander zu trennen. Gerade die
dreimalige Wiederholung scheint mir sogar ein sehr starkes Element
der «Richtung» zu sein. Die Restauration hat, und wir glauben mit
Recht, durch die Eliminierung der vertikalen Wandgliederungs-
motive den Tiefenzug stirker betont.

Diese Gerichtetheit auf den Altarraum hin, die den urspriing-
lich addierenden Massenbau mindestens andeutungsweise dem
Gliederbau nihert und die den Weg bildende IFFolge von einzelnen
Raumkuben zu einer organischen Einheit werden laBit, diese Ge-
richtetheit, die sich der nach Osten strebenden Bewegung des
Kirchenbesuchers mitteilt, sie sollte allerdings aufgefangen werden
durch die Antwort, die uns aus dem Ostteil der Kirche entgegen-
klingen sollte. Die innere Haltung des Menschen, der sich im Mit-
telschiff unter dem Eindruck des nach Osten fluchtenden Raum-
gefilles befindet, gleicht der ewigen Haltung des abendlindischen
Menschen, dessen Sehnsucht nach einer vollkommeneren Zukunft
die gegenwiirtige Zeit rafft, der sich um ein fernes Ziel strebend
bemiiht und damit den gegenwiirtigen Augenblick vergeistigt, ihm
Dauer verleiht. Die Zweiteilung der Kirche wird von mittelalter-
lichen Symbolikern hiufig auf die beiden Moglichkeiten der «vita
activa» (Laien) und der «vita contemplativa» (Monche, Priester)
zuriickgefiithrt. Der Vergleich mit den Raumformen von Laien-
schiff und Monchskirche ist insofern eindriicklich, als tatsichlich
das Laienhaus den aktiven Richtungsimpuls ausstromt, wihrend
die Vierung auch architektonisch in sich selber ruht, wobei aller-
dings aus dieser Rulie wie aus der echten Kontemplation die gei-
stigen Krifte entstehen miissen. Wir haben am Anfang schon darauf
hingewiesen, dall es im Kirchenraum zur Begegnung zwischen der
von «Westen» eindringenden Welt und dem aus dem «Osten» ant-
wortenden Geist kommen sollte. Diese Antwort wird uns in der
reformierten Kirche von der Kanzel aus zuteil. Die Abbildung zeigt
uns, daB uns weder der Tisch in der Vierung oder im Sanktuarium
dariiber hinwegtiduschen kann, dal} uns diese beiden Zielpunkte, auf
die der vom Bau uns auferlegte Weg hinfiihrt, eine Antwort schul-
dig bleiben. Doch davon soll spiter noch einmal die Rede sein.
Was uns das Bild aber auch sehr deutlich zeigt, das ist die allzu-
starke Belichtung des oberen Teils der Kirche. Hier herrschte
friher ein durch farbige Scheiben geddampftes Licht, das mit den
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farbigen Werten des Steinmaterials zusammenspielte und dem
Raum eine besondere Gestimmtheit verlieh durch den Wechsel von
lichtdurchfluteten und dimmerdunklen Raumteilen., Fin Ersatz fiir
diese in der Reformationszeit zertriitmmerten Scheiben ist eine der
schwierigsten Aufgaben, die noch zu lésen bleibt, da sie nicht Stiick
um Stiick, Fenster um Fenster verwirklicht werden kann, sondern
nach einem einheitlichen Gesamtplan, der die Einheitlichkeit des
Raumgefiiges beriicksichtigt, angepackt werden mufl., Auch davon
moge am SchluBl noch einmal die Rede sein.

Bevor wir uns weiter in der Kirche umsehen und unsere Ein-
driicke ordnen und auf ihren Aussagegehalt und ihren Mitteilungs-
wert priifen, mochten wir aus dem Grundrify den ordnenden Bau-
gedanken veranschaulichen. Als eigentliche Keimzelle fiir die Glie-
derung des ganzen Baukorpers erkennen wir unschwer das Quadrat,
das sich dort bildet, wo sich der Lings- und der Querbalken des
grundriBBformenden lateinischen Kreuzes, also das Lings- und das
Querschiff schneiden. Das durch die Schnittfliche ausgeson-
derte Quadrat nennt man Vierung. Ein quadratischer Raum ist,
ihnlich wie ein runder Raum, weitgehend in sich selbst ruhend,
verlangt in dsthetischer Hinsicht kaum Erginzungen, ist also auch
nicht von besonderer Ausdruckskraft. Nun wird aber dieser Raum
aktiviert und bewegt durch den Weg, der ihn auf seiner Flucht
vom Westeingang zum Hauptaltar durchstoBt. Dieser Weg wird
damit zur eigentlichen Bauachse. Das Vierungsquadrat, diese denk-
bar einfache und bescheidene Grundform, wird nun in genialer
Weise beniitzt zur einheitlichen, architektonisch, liturgisch und
symbolisch klaren Gliederung des Baukorpers. Wir zihlen vom
Vierungsquadrat nach Westen vier, nach den andern Richtungen
je ein angegliedertes Quadrat (das etwas eingezogene 0stliche
Quadrat ist ein etwas spiterer Anbau). Es treten dabei auf ein
Mittelschiffjoch je zwei Seitenschiffjoche, so daf} kein Platz in der
Kirche bleibt, von dem aus wir durch den quadratischen Schema-
tismus nicht einen Raumbezug zur architektonischen und kultischen
Mitte hitten, eben zum Vierungsquadrat. Dazu hat das Mittelschiff
etwa die doppelte Breite des Seitenschiffes (9,59:4,67), ebenso an-
nihernd die doppelte Hohe (17,29:8,71). Nirgends die geringste
Tendenz zum MaBlosen, Uebersteigerten ; Klarheit, Ruhe und wohl-
iiberlegte Ordnung sprechen aus den Raumverhiltnissen, sprechen
vom asketischen und doch kraftvollen Willen der Monche, die hier
die Unordnung der Welt gebindigt haben:
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Aller werdekeit ein fiiegerinne’,
daz sit ir zewire, frouwe Maze.
er saelic man, der iuwer lére hat!

Diese Verse Walthers von der Vogelweide mufl der mittelalterliche
Mensch im tiefsten Herzen empfunden haben, wenn er aus der
Welt, die ihn mit ihrer chaotischen Uniibersichtlichkeit angstigte,
die ihn als Verfiihrerin, als «frouwe werlt» vom rechten Weg hin-
weglocken wollte, in diese maBBvoll-klare Ordnung der Kirche hin-
eintrat und dem Kristallisationspunkt dieser Ordnung, der Vierung,
entgegenschritt.

Natiirlich mul die Vierung, deren Strahlungskraft die Kirche
architektonisch in der Kreuzform malBlgebend ordnet, auch gottes-
dienstlich ein Zentrum bedeuten. Das Querschiff (der Querbalken
des Kreuzes) als Einschiebung zwischen Laienraum und Altarhaus
bot ein ideales Mittel zur inneren Differenzierung des Kirchen-
raumes. Es waren nicht in erster Linie asthetische Ueberlegungen,
die zum Querschiff und damit zum quadratischen Schematismus
der Hirsauer fithrten, sondern die neuen kultischen und litur-
gischen Formen der Reformorden. Vergessen wir nicht, dafl das
Miinster in erster Linie eine Monchskirche war. Das Zentrum der
eigentlichen Ménchskirche, aus dem die aktiven Krifte den Laien
entgegenstromten, war eben die Vierung. Hier lasen die Priester
ihre Gebete, von hier aus erklangen die Psalmen, von hier aus
liutete man die Glocken, die im (fiir Schaffhausen allerdings nicht
sicher bezeugten) Vierungsturm hingen. Zur Monchskirche gehor-
ten auch die Querschiffliigel, das Altarhaus (Sanktuarium), die
Verlingerungen der Seitenschiffe ostlich des Querschiffs und end-
lich das letzte Rechteck des Laienschiffes vor der Vierung. Wir
blicken im nichsten Bild (Abb. 4) iiber den siidostlichen Vierungs-
pfeiler noch einmal zuriick in das Laienschiff (alter Zustand). Am
FuBe des Pfeilers, der vor der Vierung die von den Sidulen getragene
Bogenarkade aufnimmt, beginnt die Monchskirche, ausgezeichnet
auch dadurch, daB der Boden eine Stufe hoher liegt. Wie diese
Pfeiler, die frither den Schub des Vierungsturmes aufzunehmen
hatten, dann nur noch als Auszeichnung der Monchskirche gegen-
iiber den Siulen des Gemeindehauses dienten, den Rhythmus der
Sdulenflucht unterbrechen, so gebot frither die Chorschranke dem
Laien an dieser Stelle endgiiltig Halt. Zwischen den sechs Siulen-
paaren fithrte der Weg hindurch, und auf ihm sollen wir sinnbildlich

4 Fine Ordnerin aller Werte.
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die Grundsitze der Reformbewegung erleben : Weckung des BewuBt-
seins von Schuld und Siinde durch den Hinweis auf Gericht, Strafe
und Erlosung (Portalplastik) ; Verzicht auf eigenen Willen, Gehor-
sam und Demut in der Annahme des Weges, der uns nach Osten
fiithrt. Wie Parzival, der die Leitung seines Pferdes Gott iiberlaBt,
so miissen wir uns dem Weg zwischen den Saulen, welche die
unsere Kirche tragenden 12 Apostel versinnbildlichen sollen, in
kindlicher Demut iiberlassen. Vor der Chorschranke, die unsern
Weg unterbricht, wird unserer weltlichen Unzulinglichkeit die Bot-
schaft von der gottlichen Vollkommenheit und von der Erl6sungs-
tat Christi verkiindet, und das Sinnbild dieser Botschaft erreichte
das Auge des mittelalterlichen Menschen in den Malereien auf der
ostlichen Stirnwand des Altarhauses, darstellend den Gekreuzigten
zwischen der Ekklesia mit dem Siegesbanner und der Synagoge mit
der stiirzenden Krone. Das gleiche Motiv haben wir schon kennen-
gelernt bei der Deutung der Kreuzgestalt des Grundrisses, die ja
so geostet ist, daB der Gekreuzigte Jerusalem den Riicken kehrt
und den aus dem Westen sich Nahernden entgegenblickt. Zu uns
spricht die Botschaft, daB einmal die Macht iiber den Geist trium-
phierte (Kreuzigung), daB aber aus dieser scheinbaren Niederlage
der Triumph des Geistes iiber die Macht wurde. In diesem Sinne
sprechen viele Formen der Hirsauer von der Kraft, die aus echter
Demut und Erniedrigung erstehen und wirken kann. Wir weisen
auf ein paar Motive, die aus diesem Geist erklirt werden konnen.

Kann man sich etwas Einfacheres und in seiner fast asketischen
ZweckmaiaBigkeit Schoneres vorstellen als die Hirsauer Sidulen
(Abb. 5) ? Michtige, nach oben sich leise verjiingende Monolithe
aus grau-blauem Rorschacher Sandstein mit attischen Basen auf
quadratischen Grundplatten, plastisch belebt durch die vier ver-
bindenden Eckzehen, mit einfachen Wiirfelkapitellen, welche die
aufstrebenden Krifte iiberleiten auf die quadratische Fliache des
Kéampfers, der die Last der Arkadenbogen aufnimmt. Gibt es etwas
Einfacheres als den materialbedingten Farbenwechsel in den Arka-
den, welche die einzelnen Sdulen aus ihrer Isolierung erlosen und
als dienenden Teil dem tragenden Verband einordnen, und das
echohafte Nachklingen dieses Farbenwechsels in den Leibungen der
Hochhaus- und Seitenschiffenster und in den Arkadenbogen iiber
den Durchgingen des Osthauses ? Wie unnachahmlich diese dezenten
farbigen Werte mit der schlichten Harmonie des Raumgefiiges zu-
sammenklingen, das hat uns erst die Restauration wieder sicht-
bar und erlebbar gemacht.

23



Ebenso spricht die einfache Flachdecke zu einer Zeit, da an-
dernorts schon der Gewolbebau als «<modern» galt, von einer fast
asketisch-konservativen Feierlichkeit, die sich etwa auch in der
Ablehnung von halbkreisférmigen Absiden ausdriickt. Oder denken
wir an die AuBlenansicht des Miinsters mit den groBfliachigen, nur
durch die Reihen der Rundfenster gegliederten Mauern aus hellen
Kalkbruchsteinen. Sogar auf die iiblichen Blendarkaden, die in der
Romanik zur Verbindung von Massen- und Gliederbau beniitzt
werden (vgl. Turm!), ist im Innern und Aeullern radikal verzichtet.
Wieder glauben wir aus diesen Tatsachen eine Aussage zu horen,
mit der sich der Reformorden selber charakterisiert: vom einzel-
nen Glied der Kirche, sei es der Monch als Angehoriger des Ordens,
sei es ein scheinbar in sich selbst ruhender architektonischer Raum-
teil des Gotteshauses oder eine Siule als einzelner Bestandteil des
Gebidudes, von jedem einzelnen Glied der Kirche wird dienender
Gehorsam, strengste Zucht und Demut dem Ganzen gegeniiber ver-
langt. Wie der einzelne Raumteil zunichst fiir sich selber wirkt,
scheinbar rein gegenwiirtig ist und doch durch den Weg, dem er
dient, und durch die Kreuzform des Grundrisses auf ein Ziel aus-
gerichtet und in den Gesamtorganismus eingegliedert ist, so muf}
auch der einzelne Christ zunichst Individuum bleiben, aber im
Dienst der Idee, von der das Gotteshaus Zeugnis ablegt, als Teil
der Gemeinschaft sich dem Ganzen eingliedern. So erst erhilt das
Einzelne die geliuterte Form, die dem Ganzen dort, wo alle Einzel-
teile im Groflen zusammenklingen, die triumphierende Harmonie,
eine aus der Demut des Einzelnen erwachsene weltiiberwindende
Kraft verleiht.

Diese Kraft nun muf} unser Laienbesucher an der Chorschranke
erleben. Hier war sein Weg zu Ende, hier war die Grenze des
Gralsreiches, hier wurde man aufgerufen, und zwar wieder im
Zeichen des Kreuzes, denn gerade vor dem «chorus minor», d.h.
vor den ostlichen Freipfeilern des Laienschiffes, befand sich der
Kreuzaltar. Zu seinen Fiilen gleichsam lag das aus der ersten
Kirche hierher verlegte Stiftergrab, ein deutlicher Hinweis auf den
Zusammenhang von Tod, Kreuz und Erlésung. Der VorstoB des
Chores aus der Vierung ins Langhaus bis zu den erwéahnten Pfeilern
ist zu erkliren aus der Zweiteilung des Konventes in die ausgebil-
deten Singer (cantores oder literati), die in der eigentlichen
Vierung ihren Platz hatten, und die Conversen oder nichtgeschulten
Moénche, die im chorus minor und in den beiden Querfliigeln ihren
Dienst verrichteten. Abt, Prior und Senioren standen an der West-
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seite der Vierung, das Gesicht gegen den Altar, also nach Osten
gerichtet und damit die aus dem Westen andringenden Krifte zum
Altarraum iiberleitend. Dieser Altarraum (Abb. 6), annihernd wie-
der ein Quadrat, das ostlich an die Vierung anschloB, reichte ur-
spriinglich nur bis zu dem abschlieBenden Rundbogen. Der heutige
Ostchor, dessen etwas eingezogener quadratischer Grundriff die
Schonheit der Raumfolge, die Vorstellung des Weges durch die
Raumflucht steigert, ist ein Anbau aus der zweiten Hilfte des
12. Jahrhunderts. Wir sehen auf Abb. 6 die von Freipfeilern getra-
genen Arkaden, die vom alten Chor aus den Zugang zu den symme-
trisch angeordneten Seitenaltidren bildeten. Diese «Seitenchore» sind
Fortsetzungen der das Querschiff durchstoBenden Seitenschiffe und
gehoren mit ihren Altiren unbedingt zum clunyazensischen Bau-
system. Durch den Turmbau wurde die urspriinglich strenge
Symmetrie aufgelost. Gerade an diesen Baupartien (Abb. 7 und 8)
zwischen altem Altarhaus und Seitenkapellen kommt seit der Ent-
fernung der Uebermalung die schione Baumaterie wieder voll zur
Geltung. Pfeiler und Mauerwerk wirkten in der Uebermalung dumpf
und in ihren Funktionen verschwommen, wihrend jetzt gerade das
Zusammentreffen von Mauerlast und aufstrebender Kraft in den
Pfeilern einen klaren Ausdruck findet.

Das Hirsauer Miinster, wie wir es heute wieder besitzen, bildet
in seiner Formensprache einen Entwicklungsendpunkt, trotzdem
es stilistisch eher der frithromanischen Stilepoche angehért. In
dieser flachgedeckten kreuzformigen Sdulenbasilika ist ein héchstes
erreichbares Mall an Harmonie innerhalb dieser Formensprache
lebendige Wirklichkeit geworden. Diese Harmonie wird allerdings
erkauft durch einen demiitigen Verzicht auf stilistische Entwick-
lungsmaoglichkeiten wie Gewdlbe, Blendarkaden oder Galerien. Der
riickblickende Gedanke der Reformorden, der bewuBte Riickgriff
auf urchristliche Einfachheit, der sich ideell und architektonisch
im Kirchenbau aussprechen will, die aus der Demut erwachsende
Ordnung und Kraft wird uns vielleicht am klarsten, wenn wir daran
denken, daBl im 11. Jahrhundert auch an den doppelchorigen, ge-
wolbten und vieltiirmigen Riesendomen zu Trier, Speyer, Mainz und
Worms gebaut wurde. Etwas von diesem schon eher schmuck-
freudigen Geist duBern die Formen des erst am Anfang des 13. Jahr-
hunderts erbauten Turmes. Der urspriinglich asketischen und allen
Schein verschmihenden Hirsauer Bautendenz widerspricht der
reich gegliederte Turmkorper. Horizontal abschlieBende Gurten
und von Pilastern getragene Blendarkaden unterteilen die Bau-
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masse, die sich von Stockwerk zu Stockwerk nach oben verjiingt
und durch die immer stirkere Wandauflockerung ihren Massen-
charakter verliert. Immerhin wirkt der elegante Grubenmannsche
Spitzhelm auch auf diesem schon stark gegliederten Turmkorper
als stilfremde Zutat. Im Turm beginnen sich Entwicklungswege
abzuzeichnen, die dem alten Geist der strengen Askese entgegen-
laufen und schlieBlich in das Kraftfeld einmiinden, das von Frank-
reich und Burgund nach Osten ausstrahlt und als dessen Ziel der
gotische Gliederbau deutlich wird.

Meine verehrten Zuhorer! Ich habe versucht, Ihnen die Sprache
unseres Miinsters, die uns durch die nun fast vollendete Restaura-
tion wieder rein und klar entgegenklingt, aus dem Geist der Zeit,
in der es erbaut wurde, und aus dem Geist des Reformordens, der
es gebaut hat, niher zu bringen. Ich habe mich notwendigerweise
auf wenige Einzelangaben beschrinken miissen, die vielleicht nicht
geniigen, um in Thnen die Ueberzeugung zu wecken, dal} aus diesem
Bau in seiner asketisch-demiitigen Formung eine erhebende Kraft
spricht, die uns an den Gral im «Parzival» erinnert, an diesen un-
scheinbar-bescheidenen Stein der Demut, der doch die Kraft hatte,
die zu ihm Berufenen zu Hiitern einer gottlichen Ordnung iiber die
Welt zu setzen. Ich habe moglichst wenig rein dsthetische Pro-
bleme aufgeworfen, habe nur die zum Verstindnis des Miinsters
unbedingt notwendigen liturgischen Funktionen der einzelnen
Raume nach den Hirsauer Gewohnheiten erwihnt und habe
schlieBlich nur andeutend auf die Fragen des Denkmalschutzes hin-
gewiesen. Im Mittelpunkt stand fiir mich das Erlebnis, das durch
die Sprache des Miinsters in uns ausgelost wird und das uns, die
wir bisher dieses Erlebnis aus unreinen Sprachformen und aus
vielen iiberlagerten «Fremdwortern» herauskristallisieren muBten,
heute als Ausdruck und Mit—teilung in urspriinglicher Kraft und
Schonheit im Geist der verkiindeten Ordnung ausrichten sollte bis
in das Tun und Lassen unseres Alltags hinein. Wenn denn schon
das, was ich Thnen zu sagen hatte, aus diesem Grunde notwendiger-
weise recht personlich sein muBte, so lassen Sie mich jetzt mit
einigen ebenso personlichen Aussagen zum Schluf kommen. Ich
mochte mit ein paar abschlieenden Gedanken dem Manne einen
Dank abstatten, von dem das Gelingen der Miinsterrestauration in
erster Linie abhing und der nun unsere Freude iiber sein fast
vollendetes Werk nicht mehr teilen kann. Ich fithle mich ihm gegen-
iiber auch verpflichtet, hier von einem Gesprich Mitteilung zu
machen, das ich kurz vor seinem Tode mit Wolfgang Miiller fithren
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durfte und in dem er mir seine Sorgen iiber die noch zu lésenden
Probleme im Miinster anvertraut hat.

Drei Gefahren scheinen mir in dieser letzten Phase der Restau-
ration und in Zukunft iiberhaupt zu drohen. Die erste besteht
darin, dal wir in diesem Bau nur ein erhaltenswertes Denkmal aus
dem Mittelalter sehen, es gleichsam konservieren und ihm damit
seine eigentliche Sprache rauben, die aussagen und durch die Mit-
teilung eine in seinem Geist geordnete Gemeinschaft stiften will.
Das Miinster ist als Gotteshaus gebaut, und wer es nicht auch in
dieser Funktion erlebt, der kann seine Sprache nie ganz verstehen.
Dal} der bauleitende Architekt diese Sprache verstanden und erlebt
hat, das geht nicht allein aus der demiitigen Liebe hervor, mit der
er verdorbenes Material wieder zum Klingen brachte. Er hatte
nicht nur den Stein, sondern er wullte noch um die Verbundenheit
des Steines mit dem Weltgrund. Er versuchte nicht «mit uns gelau-
figer Romantik» davonzukommen ; fiir ihn galt das Wort nicht, das
ich an den Anfang dieses Vortrages gestellt habe.

Diese erste Gefahr der Konservierung unseres Miinsters, dal es
wie die Partitur einer herrlichen Symphonie in einer Schublade
sorgfiltig aufbewahrt werde, statt im Erklingen lebendig zu wirken,
diese Gefahr kann nur durch eine lebendige Gemeinde vermieden
werden, und zwar eben dadurch, dal wir die Mitteilung des Miin-
sters aufnehmen und uns nach den Impulsen seiner Ordnung aus-
richten.

Die zweite Gefahr fiir unser Miinster besteht darin, dal wir
es zu einem Museum machen. DaBl wir Kunstwerke von verschie-
denen Kiinstlern zur Dekoration des Miinsters verwenden, die viel-
leicht an sich recht wertvoll sein mégen, aber der absolut einheit-
lichen Raumfiigung und dem darin ausgesprochenen Geist nicht
entsprechen. Wolfgang Miiller hat mich, als wir iiber diese Dinge
sprachen, auf die moderne Kirche von Audincourt hingewiesen, wo
man den Mut hatte, den gesamten Scheibenzyklus einem einzigen
iiberragenden Kiinstler anzuvertrauen. Eine Mitteilung, die er mir
kurz vor seinem Tode zukommen lieB, hat er auf eine Postkarte
geschrieben, auf der wie zur Bekréaftigung einige Scheiben von
Leger aus dieser Kirche von Audincourt abgebildet sind. Unser
Miinster darf nicht zu einem Schmuckkistchen werden, in dem die
Werke moderner Kiinstler zur Schau gestellt werden. Das will nicht
heiBen, daB man die moderne Kunst aus dem Miinster verbannen
miilte. Aber wir diirfen den Schmuck unseres Miinsters nicht von
einzelnen Kiinstlern zusammentragen lassen, ohne daBl eine Gesamt-
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konzeption z.B. iiber alle Glasmalereien vorliegt. Ein rein dsthe-
tischer Mafistab, mit dem jedes Kunstwerk fiir sich gemessen wird,
geniigt hier nicht mehr. Die Einheit des Baukorpers, seiner Materie
und seines Geistes verlangt eine ebenso einheitliche und dem gan-
zen Organismus dienende kiinstlerische Ausstattung.

Die dritte Gefahr konnte unserm Miinster von seiner Zweck-
bestimmung als reformierte Gemeindekirche drohen. Erinnern wir
uns, dal das Miinster eine gerichtete Kirche ist, da der Laie im
Westen eintrat, in aktivem Impuls den Weg zum Kreuzaltar an den
Chorschranken vor den Freipfeilern durchmall und hier sowohl
riumlich durch die von der Vierung ausgehenden Impulse, als auch
liturgisch mit dem Hochaltar, dem Wegziel im Altarraum, in Ver-
bindung gebracht wurde. Hier erlebt er den Anruf des Geistes.
Heute ist zwar die Vierung rdumlich und architektonisch immer
noch Mittelpunkt des den Bau ordnenden Kraftfeldes, aber litur-
gisch, das heiBt fiir die Ordnung des gemeinsamen gottesdienstlichen
Handelns hat sie diesen Rang verloren, ist sie ihres Sinnes beraubt.
Die Ostwand des Sanktuariums ist zwar durch die drei zur Einheit
verbundenen Fenster lebendiger geworden und ihrer sinnbildlichen
Bedeutung niher gekommen, aber auch ihr fehlt vorlaufig die
Auszeichnung, die sie als Ziel unseres Weges von Westen nach
Osten haben miilte. Mit der Wichtigkeit der Stelle — vor dieser
Ostwand stand immerhin der Hochaltar — wichst auch die Schwere
der Verantwortung fiir die kiinstlerische und symbolische Aus-
stattung. Es sollte hier nicht einfach ein zusitzlicher Schmuck an-
gebracht werden, sondern in einem zentralen Zeichen die Antwort
abgelesen werden konnen, in welche die Aussage des Miinsters auf
alle unsere menschlichen Fragen miindet. Ein Lieblingsgedanke
Wolfgang Miillers war die Errichtung eines einfachen Holzkreuzes
vor der Ostwand. Er hat mir gegeniiber diesen Gedanken wenige
Tage vor seinem Tod noch einmal gedullert. Man mag diesen Ge-
danken aus mancherlei Griinden ablehnen, ganz sicher ist es fiir
mich, daBB dieser Wunsch aus einem echten Erlebnis des Miinsters
und aus einem feinen Verstehen seiner Sprache entstanden ist. Was
konnte in einfacherer und wiirdigerer Form das Ziel, zu dem ja die
ganze Kirche nur Wegweiser sein will, veranschaulichen als das
Kreuz, das eigentliche Zentralmotiv der mittelalterlichen Symbo-
lik ? Das gleiche Zeichen, das den Grundri} der Kirche bildet, muf}
an so betonter Stelle in dieser einfachen Form genau wie in unserm
Leben zur Hauptsache oder dann zum Aergernis werden. Es soll
ja nicht ein «Schmuck» sein, es soll uns nicht die Moglichkeit geben,
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«mit uns geldufiger Romantik davonzukommen», gleichsam ein
Kunstwerk zum Religionsersatz zu erheben. Es soll fiir den ernst-
haften Christen jeder Konfession ein einfaches Zeichen sein fiir
den Weg und das Ziel, zu dem wir mit den Worten aufgerufen wer-
den: Komm, nimm das Kreuz auf dich und folge mir nach!
(Markus 10, 21).

Noch ein Wort zu einer moglichen Aktivierung des zentralen
Raumes, des fritheren «chorus major», der Vierung, die durch die
Eigenart des protestantischen Gottesdienstes weitgehend ihrer alten
Funktionen in liturgischer Hinsicht enthoben wird. In der refor-
mierten Kirche geht die aktive Kraft von der Kanzel aus. Was von
der Predigt auf die Gemeinde iibergeht, das sollen die einzelnen
Glieder der Gemeinde hinaustragen in die Welt und dort aussaen.
Nun gibt es seit einigen Jahrzehnten in den groflen christlichen
Konfessionen eine liturgische Erneuerungsbewegung, die gegeniiber
dem vorwiegend lehrhaften Gottesdienst der reformierten Kirche
den Gemeinschaftscharakter des christlichen Gottesdienstes wieder
mehr betonen méchte, und zwar aus der leider wohl richtigen Er-
kenntnis heraus, dal} der Boden, auf den die Gemeindeglieder das
in der Predigt Empfangene sien sollten, recht steinig geworden ist.
Aus dem Geist des Miinsters heraus lieBe es sich rechtfertigen, dafl
sich in der Vierung nicht nur der Abendmahlstisch befinde, son-
dern dal} sich von hier aus, vielleicht von einer nur wenig erhéhten
Kanzel die sonntigliche Predigt an die Gemeinde richten wiirde,
so dal dieser Raum auch liturgisch wieder die Bedeutung bekime,
die ihm als zentraler Bauform zugemessen ist. Vielleicht wiirde so
auch als Folge des engeren Kontaktes die aktive Antwort der Ge-
meinde auf die Anrede und die Mitteilung des Gotteswortes leben-
diger und unmittelbarer werden.

Man méoge diese paar Gedanken wohlwollend aufnehmen. Sie
wollen nicht mehr als ein Ausdruck dessen sein, was ich von der
Sprache unseres Miinsters verstanden zu haben glaube. Moge unser
neues Miinster den in ihm in neuer Reinheit sichtbar gewordenen
alten und zeitlosen Geist und die durch diesen Geist vermittelte
Ordnung auf alle Menschen ausstrahlen, die es betreten. Mogen wir
nicht nur mit den Augen und dem Verstand, sondern auch mit dem
Herzen seine Sprache verstehen und aufnehmen.
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