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Der Onyx

im Allerheiligenmuseum Schaffhausen

Von Albert Knoepfli

Prof. Dr. h. c. Theodor Mayer in Dankbarkeit

zum 70. Geburtstage gewidmet



I. Der Kameo

Technisches und Beschreibung des Kameo

Mit Onyx, genauer genommen mit Sardonyx bezeichnet die
Edelsteinkunde Achate’, in deren regelmiBig-sedimentartiger Schich-
tung hell- und dunkelbraune, zuweilen ins Rétliche oder Gelbliche
spielende Lagen mit solchen aus milchig-weilem Material abwech-
seln. Im Altertum hiefl urspriinglich der buntgestreifte orientalische
Alabaster auch Onyx und es scheint, der Name sei von diesem auf
gestreifte edle Steine iiberhaupt iibertragen worden. Glaubte man
die dunkeln Schichten aus Sard, das heif3t aus braunem Chalzedon
bestehend, so sprach man von Sardonyxen. Bei der von Plinius so
genannten indischen Sardonyx-Sorte lassen die dunkeln Lagen Licht
durchscheinen ; die weille Schicht ist dagegen meist opak. Die vom
selben Autor als die arabische bezeichnete Art zeigt opak-dunkle und
transluzid bldaulich-weiBle Schichten®

Unser Schaffhauser Sardonyx gehort zur arabischen Sorte, die
wegen ihrer horizontalen Schichtung® seit dem ersten vorchristlichen
Jahrhundert sich steigender Beliebtheit in der Glyptik oder Stein-
schneidekunst erfreut und in der frithen Kaiserzeit zum Haupt-
material fiir Kameen® und steinerne PrunkgefiBe wird. Damals be-

! Der Achat wiederum gehort zur unkristallisierten Quarzart Chalzedon. — Das
Wort Onyx kommt vom griech. 0vv5 = Fingernagel, Sard von odgdlog =
Chalzedon, brauner Halbedelstein.

* H. K. E, Kéhler, Gesammelte Schriften IV, S. 83ff.: Untersuchungen iiber den
Sard, den Onyx und den Sardonyx der Alten; Bliimner, Terminologie und
Technologie der Gewerbe und Kiinste bei Griechen und Romern (1875/87) III,
S. 264ff.; C. W.King, The natural history ancient and modern, of precious
stones and gems and of precious metals (London 1865), S. 255ff.; Hodder M.
Westropp, A Manual of precious stones and antique gems (London 1874), pg.
94ff. ; Furtwingler, Antike Gemmen III, S. 389 ff. vor allem 390 und 392 ; Max
Bauer, Edelsteinkunde, 3. Aufl. 1928 ff.; Hch. Frieling, Edle Steine (Stuttgart
1937), S. 8 u. 47.

# Vordem hatte man die Querstreifung benutzt.

* Kameen sind erhaben, Intaglien vertieft geschnittene Steine. Mit Gemmen be-
zeichnet man entweder allgemein alle beide, also iiberhaupt die Werke der
Steinschneidekunst oder mit eingeschrinkter Wortbedeutung cher die vertieft

geschnittenen Steine oder Intaglien. Vgl. Hans Gebhart, Gemmen und Kameen,
Berlin 1925.



dienten sich die Steinschneider schon lingst der Bohr- und Rad-
technik, das heiBlt, sie arbeiteten mit einem rotierenden Instrument
in der Art der Zahnarzt-Bohrer und mit Hilfe einer Schmirgelmasse.
Wihrend die vertieft geschnittenen Steine sozusagen ausschlieBlich
auf diese Weise bearbeitet werden konnten, muBlte der Kameen-
kiinstler die Diamantspitze haufig auch von Hand beniitzen, so wie
er nach dem Polieren auch das Nachziselieren besorgte’. Bei den
Intaglien kam die Figur in die dunkle Sard-Schicht zu stehen und
hob sich von weiBer Umgebung ab ; bei den Kameen bevorzugte man
umgekehrt dunkeln Grund und helle Figuren.

Beim Schaffhauser Stiick schliff der Meister den Stein auf facet-
tierte Ovalform von 95 auf 78 Millimeter zurecht®. Seitlich sehen wir
die fiinf, beziehungsweise sechs regelmiafBigen, insgesamt nur sieben
Millimeter starken Schichten. Die beiden untersten konnte man auch
in drei Lagen differenziert sehen, namlich in eine breitere braun-
schwarze, die von einer zweiten hauchdiinnen rotlich-braunen
Schicht gefolgt ist, und in eine dritte schmale von blaulich-weifler
Tonung. Sie blieben fiir das figiirliche Relief unbeniitzt. Die tiefste
der drei Oberschichten ergab den schwarz-rétlichbraunen, glatten
Hintergrund, den drei gegen Kirschrot spielende Aufhellungen be-
leben. Von diesen Flecken zeigen die beiden unteren hellere
Aederung. Die nichste Lage von hell opalblauer Farbung ist der
eigentliche Triger der Relieffigur, einer stehenden, nach rechts ge-
wendeten Frauengestalt mit im Profil geformtem Kopf. Diese triagt
einen unter dem Busen gerafften Chiton und stiitzt sich mit ent-
bl6Btem rechten Arm auf ein pfeilerartiges Postament, das iiber
profilierter Platte ansetzt und ebenso endigt. AeuBBerst geschickt ver-
minderte der Kiinstler die Schichttiefe an entscheidenden Stellen so
weit, bis der Untergrund dunkel durchschimmerte und zur farbigen
wie zur plastischen Unterstiitzung des Bildes schattieren half: bei-

5 Mariette, Traité des pierres gravées (Paris 1750) I, 204. — Prof. Meister be-
stimmte die Hiarte des Schaffhauser Sardonyx auf Gesuch der schaffhausischen
Regierung am 20. November 1881 auf ca. 7; der Stein wurde von Quarz kaum,
von Spinell (anstelle des fehlenden Topas) nur sehr leicht geritzt. Dieser Befund
entspricht der Bestimmung nach Mohs, wonach die Hirte der Onyxe zwischen
6'/2 und 7 schwankt (Talk = 1; Rubin = 9). Das spezifische Gewicht des Onyx,
ebenfalls durch Meister bestimmt, ist 2,58 (5) das absolute Gewicht 89,76 g.

6 Als groBter iiberhaupt bekannter Kameo aus antiker Zeit wird der Pariser
Kameo mit 310/260 mm angegeben. Der Sardonyx in Haag mifit 180/260 und
die Gemma Augusta in Wien 180/220 mm. Das sind aber Ausnahmen. Der
Schaffhauser Kameo gehort noch in die Reihe der groBen Arbeiten.



spielsweise beim Gesicht, beim ebenfalls nackten linken Arm, beim
Gewand zwischen rechtem Arm und Korperlinie, dann bei der
Faltenkaskade des Gewandes rechts aullen und ihrer Stauung am
Boden. Die oberste Steinschicht endlich, von hell sammetbrauner
Toénung, verblieb sozusagen fiir die «Zutaten», so fiir den schurz-
~artig von den Hiiften fallenden Ueberwurf, der links oben zwischen
aufgestiitztem Arm und Postament festgeklemmt wird. Aus derselben
Schicht gearbeitet sind der Olivenkranz’ im Haar, der Ohrschmuck,
die am Halse hingende Capsula, das von der ausgestreckten Linken
umfalBte, mit feinen Ranken gezierte Fiillhorn, aus dem Traube,
Artischocke und andere Friichte quellen, sowie das in der Rechten
gehaltene Kerykeion oder der Caduceus, ein kurzer gefliigelter (?)
Botenstab mit daran geknoteter, heiliger Binde und achtférmiger
Doppelose.

Bevor wir uns den weitschichtigen Fragen der ldentifikation die-
ser Gestalt zuwenden, m6chten wir die reizvoll-freie Schilderung an-
figen, die Johann Georg Miiller 1798 seinem Bruder Johannes in
Wien hat zukommen lassen®: «Hier ist eine Zeichnung der bewuf3ten
Camée. — Sie scheint mir aus dem Zeitalter der spitern griechischen
Kunst, post Christum., zu seyn. Der Stein selbst ist das schonste ; sein
Grund ist dunkelbraun, dann folgt eine perlenblaue Schichte, darauf
wieder eine hellbraune — lauter angenehme Farben, die in der
Gravure vortreflich benuzt sind, so dafl der Grund braun, die Figur
blau, das Gewand und der Aehrenkranz hellbraun ist. Die Dicke des
Steins ist betrdchtlich, ich darf ihn aber von der schwerfalligen gol-
denen Einfassung nicht losmachen, weil er, wie Du weif3t, nicht mein
Eigentum ist.»

7 J. G. Miiller bezeichnete den Kranz im Haar als Aehrenkranz, ebenso der Autor
der Beschreibung im Anzeiger fiir Altertumskunde 1856, Oeri, Robert Harder,
und Hifliger; Stiickelberger und Frauenfelder schreiben nur von einem Kranz,
Furtwingler dagegen und ihm folgend Kohlhaussen sowie auch der Verfasser
dieser Arbeit von einem QOel- oder Olivenkranz. Dazu ist zu bemerken: Auf den
ersten Blick scheint der Kranz aus Aehren zu bestehen. Dazu paBt aber eine
olivenihnliche Frucht schlecht; zudem zeigen die iibrigen Partien der Arbeit,
z. B. Haare, Hinde, Ranken am Fiillhorn usf., da der Meister Aehren merk-
wiirdig derb und nicht seinen technischen Fihigkeiten entsprechend wieder-
gegeben hitte. Es fehlt die auch auf weniger sorgfiltigen glyptischen Arbeiten
bei Aehren typische Bewimperung und die RegelmiBigkeit der Struktur (siehe
unsere Abbildungen der Livia-Gemmen), und so glauben wir doch, dal der
Kranz aus Zweigen des Olivenbaumes besteht.

8 Brief vom 2. Okt. 1798; der Briefwechsel der Briider J. G. und J. Miiller
1789—1809. Herausgegeben von Ed. Haug (F’feld 1893), S. 149/50.



Zur lIdentifikation der Figur als Pax

Soviel wir wissen, unternahm der Schreiber der «Consignation
und Verzeichnis 1740»° den ersten Versuch, die «rare Sculptur» als
«Gottin Ceres mit einem Cornu Copiae nach Romanischer Art ge-
schnitten» zu bestimmen. In der ersten gedruckten Beschreibung des
Stiickes, die 1856 im Anzeiger fiir Schweizerische Altertumskunde
erschien, wird die Figur mit Abundancia bezeichnet und in Friedrich
Hurters Geschichte Papst Innocenz ITI. (Bd. I, Seite 655) als Pomona,
was mit der Feststellung in R. Harders Manuskript iibereinstimmt,
es sei die Gottin auf dem Onyx frither als Pomona oder Abundancia
aufgefallt worden, wobei also offenbar die Bestimmung vom domi-
nierenden Fiillhorn ausging. Die Gebriider Johannes und Johann
Georg Miiller, in deren Briefwechsel der Onyx 1798 mehrfache Er-
wihnung fand, verzichteten auf niahere Angaben.

Die noch heute geltende Ansicht, dafl die Pax dargestellt sei, ver-
danken wir Oeri, ihm sind bis heute alle Forscher ausnahmslos ge-
folgt. Gleichwohl diirfen wir uns von einer Ueberprifung nicht
dispensieren und wir hoffen vor allem, fiir die schlieBliche Bestati-
gung eine breitere Grundlage zu gewinnen, als dies bisher der Fall
gewesen ist.

Wenn schon ein sitzendes Madchen mit Kerykeion auf einem
Stater des vierten vorchristlichen Jahrhunderts als Personifikation
der Friedensgottin aufzufassen ist’’, und deren wesentliche Erken-
nungsmerkmale an Attribute der griechischen Mythologie anknupfen,
so haben doch die Pax und ihr Kult als typisch romische Neu-
schopfung der augusteischen Zeit zu gelten'’. Thr Bild, ikonographisch
von dem der Concordia kaum zu trennen, will mehr die innen- als

9 Staatsarchiv Schaffhausen. Genauerer Titeltext siehe III. Abschnitt Seite 76
Anm. 40.

10 Schrotter, ferner Pauly-Wissowa, Artikel Pax. Siehe folg. Anmerkung.

11 Allgemein iiber die Pax siche: Rocher, Lexikon der griechischen und rémischen
Mythologie (Leipzig seit 1884) III, Seite 1719; Gustav Grunau, Inschriften
und Darstellungen rom. Kaisermiinzen (Biel 1899), S. 57; Fuchs, Augustin und
der antike Friedensgedanke, S. 182ff.; W. Christ, Die romische Weltherrschaft
i. d. antiken Dichtung, S. 97ff.; HeuB, i. Klio, Beiheft 18 (54,1) ; Wissowa,
Rel. und Kultus der Romer, i. Hb. d. klass. Altertumswissenschaft, Bd. V,
4. Abtg. (Miinchen 1902, 2. Aufl. 1912); E. Kornemann, i. Gercke-Norden,
Einleitung i. d. Altertumswissenschaft (Leipzig u. Berlin 1910/12), III, 2;
Ludw. Deubner, Die Rémer, i. Chantepie de la Saussayes, Lehrbuch der Rel.-
Gesch. Bd. IT (4. Aufl. 1925) ; O. Th. Schulz, Rechtstitel u. Reg.-Programme
auf rom. Kaisermiinzen (Paderborn 1925), S. 51—81 ; Bernhart, Hb. der Miinz-
kunde z. rom. Kaiserzeit (Halle 1926), Textb. S. 95; Frh. F. v. Schrétter,

10



die auBenpolitische Eintracht verkérpern, vor allem die Ueberwin-
dung der Biirgerkriege und das gute Einvernehmen der herrschenden
Gesellschaft. Verfritht kommt der mit Diadem geschmiickte Kopf der
Pax schon auf Denaren des L. Aemilius Buca im Todesjahr Caesars
44 v. Chr. vor®, Vielleicht steht dies im Zusammenhang mit dem
Plane des Senates, zu Ehren Caesars der Concordia Nova einen Tem-
pel zu bauen. Eigentlicher Pax-Kult setzt jedoch erst zur Zeit des
Augustus ein, als dieser im Jahre 13 gliicklich aus Spanien und
Gallien heimkehrte. Damals, am 4. Juli, beschlof3 der Senat auf dem
Marsfelde der Friedensgéttin einen Tempel zu bauen', der am
30. Januar des Jahres 9 vor Chr. eingeweiht werden konnte. Mog-
lich, ja wahrscheinlich, dal der Kaiser im Jahre 10 die von ihm ge-
stifteten Statuen der Salus publica, der Pax und der Concordia dort
aufstellen lieB". Damals erwog der Senat auch die SchlieBung des
Janustempels'® und fortan pries die augusteische Dichtung Segnun-
gen und Wohltaten der neu in den Kult aufgenommenen Goéttin. Thre
Verehrung erklomm einen neuen Héhepunkt, als Vespasian 70 n. Chr.
die Unterwerfung Judaeas mit dem Bau eines neuen Templum Pacis
feierte'’.

Der Kopf der Pax trigt Diadem oder Kranz (zur Epoche Aemi-
lius Bucas und Galbas z.B.) ; zuweilen, zur Zeit Vespasians, eine

Waorterbuch d. Miinzkunde (Berlin-Leipzig 1930), Art. Pax; Michael Grant,
From Imperium to Auctoritas (Cambridge 1946) S. 271, 281 ; Grant, Aspects of
the Prinzipale of Tiberius, (New York 1950), pg. 77—83 u. 85—87 ; Carl Koch in
Pauly-Wissowa Bd. 18* (1949), Sp. 2430 ff.

12 Die gefliigelte Figur mit Caduceus und Rundschild auf einem Denar des
P. Crassius Junianus kénnte ebensogut als Victoria aufgefaBt werden.

13 Cassius Dio XL IV 4, 5.

14 Horaz, Carmen saeculare. Zur Constitutio der Ara Pacis Augustae siehe Pauly-
Wissowa 2431, ferner, auBler Bernhart Textband S. 131: E. Kornemann, Rom.
Gesch. (Stuttgart 1939) S. 144 u. 180; Poulsen, Acta Archaeologica I (1946)
pag. 1ff.; Moretti, Ara Pacis Augustae (1948) ; Ryder, Memoirs of American
Academy at Rome (1949). — Zu den Miinzen der Ara Pacis vgl. W. Kubitscheck
i. Jb. des Oesterreich. Arch. Institutes Bd. V, S. 153 ff.; E. Petersen i. Sonder-
schriften des Oesterreich. Arch. Inst. Bd. II.

13 Cassius Dio, LIV ; 35, 2. — Vgl. Kubitscheck i. der in voriger Anmerkung zitier-
ten Schrift S. 63.

16 Cassius Dio LIV ; 36, 2; Pauly-Wissowa Bd. 184, 2431.

17 Cassius Dio LXVI; 15, 1; — Suetonius, Vespasianus 9 und andere Belege, die
Pauly-Wissowa 184, Spalte 2435 zusammenstellt. Vgl. E. Kornemann, Rém.
Gesch. S. 237 u. 280 ; Bernhart S. 65. — Der Tempel wurde im Jahre 192 durch
Feuer zerstért. — Eine Buchbesprechung von Prof. Joseph Boesch (NZZ 1953,
Nr. 2582) machte uns auf H. U. Instinskys «Sicherheit als polit. Problem des
rom. Kaisertums» (Dtsch. Beitrige zur Altertumswissenschaft, Heft 3) und

11



Mauerkrone. Zu den iltesten Attributen gehort der Caduceus, oft in
Verbindung mit Fiillh6rnern, beides von zwei verschlungenen Hin-
den gehalten'. Dieselbe Darstellung eignet auch der Fides, spiter
der Concordia®. Die Verbindung der Pax mit Ceres und mit agra-
rischen Gaben erinnert an die griechische Eirene®* und auch der
Caduceus erscheint auf Miinzen des unteritalischen Lokroi als ihre
Beigabe. Im republikanischen Rom wird er zum Signum Pacis, zur
Zeit Galbas von der nahe verwandten Felicitas und schlieBlich auch
von der Securitas ibernommen?®. Eine stehende Pax mit Caduceus
und cista mystica erscheint auf einem Aureus Ostlicher Pragung des
Jahres 28 v. Chr.”2, Der Oelzweig, spiater auch Attribut der Felicitas
und das Fiillhorn, ein von der Fortuna stammendes Motiv, das die
Pax mit Concordia, Felicitas, Fides und Securitas teilt, kommen beide
schon zur augusteischen Zeit vor®. Das Fiillhorn soll wohl auf den
wieder eingekehrten Wohlstand hinweisen, so wie die mit Oelzweig,
Fillhorn oder Zepter ausgezeichnete Pax als Beschiitzerin des Han-
dels neben Altar oder Dreiful3 steht, auf welchen die Bérse Merkurs
liegt™. Das Zepter, auch Kennzeichen der Securitas, tritt erst seit
Galba als Pax-Attribut auf*. Auch die Figur mit Fackel, mit der sie

C. H. V. Sutherlands «Coinage in Roman Imperial policy» (1951), S. 7 aufmerk-
sam. Beide Forscher glauben dann Securitas, Concordia, Libertas u. Pax auf
Miinzbildern auftreten zu sehen, wenn diese Begriffe im rom. Staatsleben ge-
fahrdet waren.

18 Miinzen des L. Aemilius Buca siehe Grueber, Coins of the Rom. Rep. I, 547
Nr. 4162 ; 546 Nr. 4157ff. — Zu den Prigungen Galbas: Henry Cohen Descr.
hist. des monnaies frappées sous ’Empire romain (Paris, Londres 1880—92) I,
92 Nr. 219, dazu I, 108 Nr. 338 und 346, Nr. 391—393. — Mattingly-Syden-
ham The Roman Imperial Coinage (London 1923) I, 182 ff.

19 Siehe Bernhart S. 87 u. 89.

20 Ovid, fasti I, 704, IV 407 usf.

2t Zur Felicitas-Miinze : Mattingly-Sydenham I, 205 Nr.55; zur Securitas: Bern-
hart, S. 100; Allg. siehe Pauly-Wissowa 18%, Sp. 2434.

22 Mattingly-Sydenham I, 60 Nr. 10.

23 Pax mit Oelzweig siche z. B. Mattingly-Sydenham I, 62 Nr. 24 (Pl III, 49) u.
206 Nr. 66; zur Felicitas: Mattingly-Sydenham II, 367 Nr. 234 ; Pax mit Fiill-
horn z. B. Mattingly-Sydenham I, 62 Nr. 24 (Pl III, 49) ; siehe auch L. Deubner,
Rom. Mitteilungen XLI (1930) S. 38, ferner fiir weitere Beispiele unsere An-
merkungen 35 und 39 auf Seite 14 und 15.

24 Aureus des Titus (79/81) : Grunau, Tafel III Nr. 55 (nicht 65) und des Vespa-
sianus (69—79): Bernhart, Tafel 67, 2, ferner Argenteus desselben Kaisers,
Cohen I, 390 Nr. 297.

25 Beispiele siehe Mattingly-Sydenham I, 203 Nr. 36 u. 205, Nr. 62. Vgl. L. Deubner,
Rom. Mittg. XLX (1930) S. 38 sowie unsere Anmerkungen 35, 39 und 41 auf
Seiten 14—16.

12



die ihr zu FiiBen liegenden Waffen und Kriegsgerite anziindet,
scheint, so viel ich feststellen konnte, nicht vor dem Jahre 69 als
Miinzbild®*. Hingegen reicht die Darstellung der Pax als gefliigelte
Nemesis mit Schlange und Caduceus in die augusteische Epoche
zuriick ; wie kaum ein anderes ein typisch romisches Bild dafiir, daf3
die Rachegottin die Feinde besiegt und dadurch den Frieden erzwun-
gen hat”. In dieselbe Kategorie fillt die Verquickung der Darstel-
lungen mit dem Viktoriakreis, worauf die Attribute Lorbeer, Vik-
toriastandbild in der Hand, Speer und Schild weisen®, sowie das Bild
der Pax, welche ihren Fuf} auf den Nacken eines Besiegten setzt, die
Wiedergabe von Siegestrophien und Aehnliches®.

Nur um einen Begriff von der Mannigfaltigkeit der Bilder zu
geben, erwdhnen wir noch den sechssiuligen Tempel mit Altar auf
Augustus-Miinzen®, den Tempel einer Claudiusmiinze, in welchem
die Pax den Kaiser bekrinzt, das Bild des geschlossenen Janustempels
auf Pragungen Neros”, das seltene, sonst der Fortuna vorbehaltene
Motiv des Steuerruders auf Tetricus-Miinzen und auf Pragungen
Hadrians, sowie das Bild der Pax, die ihren Fuf} auf den Vorderteil
eines Schiffes stiitzt®. Endlich trdgt die nach rechts eilende Pax auf
Silbermiinzen Vespasians Krone und Palme®,

% So. auf Mittelbronzen Galbas (68/69), Cohen I, 329 Nr. 159, und Vitellius (69),
Cohen I, 361 Nr. 70. Siehe auch Sesterz des Vespasianus (69/79), Cohen I, 390
Nr. 302, 393 Nr. 336, Bernhart, T. 66, 5, ferner Sesterzen des Domitianus (81/96),
Bernhart, T. 66, 8 und des Antonius Pius (138/161), Bernhart, T. 9, 6 u. 66, 6.

27 Vgl. Bernhart, S. 96. Bei Cohen I, 92 Nr. 217 eine Silbermiinze des Augustus,
v. Chr., ferner I, 389 Nr. 282 eine solche des Vespasian (69/97). Ueber die Ver-
bindung der Pax mit dem hesiodischen Aidos-Nemesis-Motiv siehe Horaz,
Carmen saeculare, 57ff. Hier sei noch erwihnt die Darstellung der Pax als
Genius, der mit Zweig eine Schlange darniederhilt: Aureus des Claudius I,
Bernhart, T. 67, 1.

28 Mattingly-Sydenham II, 246 Nr. 17, ferner 351 Nr. 95 (ohne Legende) und V,
175 Nr. 503;

29 Strack, Untersuchungen z. réom. Reichsprigung I, 113 ff. und 124ff.; Bernhart,
S. 95; Mattingly-Sydenham II, 45 Nr. 258 (Vespasian 69/79, 11, 257 Nr. 190a,
280, 503 usf. Dazu Prigungen von Philippus I (244/49), Gallienus (253/68) bei
Bernhart, S. 95, und Carus (282/83), bei Cohen VI, Nr. 56—60.

3 Cohen I, 92 Nr. 217 zur Legende Pax Perpetua.

31 Miinzen Neros (54—68) vgl. Bernhart, S. 95.

% Zu den Prigungen des Tetricus (268/73) siche Cohen VI, S. 103 Nr. 112; zu den
Miinzen Hadrians (117—138) Mattingly-Sydenham II, 402 Nr. 514 (ohne
Legende).

%% Silbermiinze Vespasians (69/79) mit Legende Paci Augustae, Cohen I, 388,
Nr. 276. — Bernhart, S. 95 erwihnt auch die Darstellung der Pax als eines
nackten Genius mit Aehren und Opferschale (Pacis eventus).
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Die Kombinationen der Grundattribute konnen wir aus der Un-
menge der Paxbilder auf Miinzen* nur in sehr beschrinkter Auswahl
und nur anmerkungsweise belegt wiedergeben: Oelzweig und Fiill-
horn, Zepter und Fiillhorn, Oelzweig und Zepter, Oelzweig und
Caduceus, Caduceus mit Cerealien oder Altar und Schale®. Schon
Oeri hat festgestellt, daB die Konstellation der Attribute bei der
Onyxfigur sich auf Mittelbronzen Kaiser Galbas (68/69) wiederholt.
Dort ist zur Legende «Pax August.» eine stehende nach links gewen-
dete Frau gegeben, die sich mit dem linken, ein Fiillhorn tragenden
Arm auf ein Postament so stiitzt, dal ihr Obergewand zwischen die-
ses und ihren Ellbogen geklemmt wird. Die freie Rechte hilt den
Caduceus®. Bei der Onyxfigur werden dieselben Attribute von den-
selben Hinden gefaflt, aber durch die Rechtswendung kommt es, daB3
sich der rechte, den Caduceus umfassende Arm aufstiitzt, wahrend
das Fiillhorn der freien Linken anvertraut ist. Offenbar scheint der

% Da es hier ja nicht um eine numismatische Angelegenheit geht, sondern um
eine ikonographische, erlauben wir uns eine etwas freiere Form der Zitate und
verzichten sowohl auf Gruppieren nach identischen Nummern wie auf ausge-
glichene Beniitzung der Kataloge.

Eine gute Uebersicht auf die Paxmiinzen gibt Cohen, Bd. 8 S. 412/13; die
Legenden hat Bernhart S. 206—09 zusammengestellt.

3 Qelzweig und Fiillhorn: Z.B. Augustus-Miinze bei Mattingly-Sydenham I, 62
Nr. 24, PL. 111, 49; Miinzbilder Vespasians (69/79) desgl. I, 391 Nr. 304ff. u.
313 (mit auf Siule gestiitzter Figur), I, 392, Nr. 323/24, dazu Bernhart, T. 6, 1;
Mittelbronze Galbas (68/69), bei Cohen I, 328 Nr. 152; GroBbronze des Vitel-
lius (69), Cohen I, 360 Nr. 62 und Domitianus (81—96), Bernhart, T. 66, 10.
Siehe ferner Concordia-Miinzen von Pax-Typus bei Cohen I. 322 Nr. 31/32, da-
zu S. 342 Nr. 357, 359 u. 60; S. 357 Nr. 13 u. 14. — Zepter und Fiillhorn : Miinze
des Carausius (286/93), Bernhart, T. 19,9. — Zepter und Oelzweig: Sitzende
Pax auf GroBbronzen Galbas (68/69) bei Cohen I, 328, Nr. 140 und 145, stehende
Pax ebenda Nr. 146; Sesterz des Severus Alexander (222—235) u. Maximus I
(235/38), bei Bernhart, T. 66, Nr. 7 u. 9 sowie 14, Nr. 4; Aureus des Volusianus
(251/53), Bernhart, T. 67, 4; Miinzen des Trebonianus Gallus (251/53), Bern-
hart, T. 16, 13 ; des Claudius II (268/70), Bernhart, T. 18, 3, des Tetricus sen.
(268/73), Bernhart, T. 18, 1 und ein Sesterz des Carinus (283/85), Bernhart,
T. 67, 5. — Oelzweig und Caduceus: Mittelbronze Galbas, Cohen I, 328 Nr. 149
u. 158; Aureus des Otho (69), Cohen I, 352, Nr. 2—4; Sesterz des Marcus
Aurelius (161—180), Bernhart, T. 10, 1. Mit Schale und Altar auf Mittel-
bronzen Galbas (68/69), Cohen I, 328, Nr. 141 u. 143 sowie Vespasians, Cohen I,
390, Nr. 300. — Caduceus mit Aehren und Mohnképfen auf Goldmiinzen des
Divus Augustus, Cohen I, 93 Nr. 221; Goldmiinze Vespasians, Cohen I, 390,
Nr. 296 ; vgl. auch Pax als nackter Genius mit Aehren und Opferschale.

36 Cohen, Nr. 136 und 137 (Bibliothéque Nationale Paris Cabinet des Médailles).
Nicht im Brit. Museum und daher im Brit. Mus. Cat. 1923, S. 321 nur kurz
erwihnt. Siehe unsere Abbildung auf Tafel 6, Mitte.

14



Kiinstler der Gemme durch ein Vorbild gebunden gewesen zu sein,
oder der Haltung der Attribute eine gewisse Bedeutung zugemessen
zu haben. Sonst finden wir kaum eine Erklarung fiir diese die Bild-
komposition sehr erschwerende Losung seiner Aufgabe.

Wir haben noch die Frage zu untersuchen, ob die von Oeri vor-
gichtig in die Literatur eingefithrte und unangefochten gebliebene
Bestimmung der Onyxfigur als Pax eindeutig ist. Das Pax-Bild sei,
stellten wir schon fest, von dem der Concordia und, nach Strack, von
dem der Iustitia praktisch nicht zu unterscheiden; aber auch die
Felicitas erscheint zuweilen als eine sich auf eine Siule stiitzende
Gestalt und auch ihr sind Caduceus, Fiillhorn und Zweig als Attribute
eigen”. Die Frage erscheint uns umso berechtigter, als die Gemme
als Besitz des kaiserlichen Hofkreises zu gelten hat und gerade die
Felicitas als Gottin des gliicklichen Erfolges zum Wohle der Herr-
scherfamilie angerufen zu werden pflegte. Thr Kult lebte zur Zeit
des Sulla Felix stark auf; Personifikationen scheinen aber erst auf
Miinzbildern Galbas allgemein zu werden®. Die Felicitas wird durch
das Fiillhorn im Vereine mit Caduceus oder Zweig oder Schale aus-
gezeichnet”, ferner mit Caduceus und Schale in Verbindung mit dem
Saulenmotiv®’ ; auch Zweig, Stab und Sidule kommen vor*. Nirgends
konnten wir jedoch die auf dem Onyx gewahlte Kombination von

37 Die Zusammenhinge von Pax- und Felicitaskult sind noch nicht geklirt, eben-
sowenig die Frage, ob etwa die Personifikation der Felicitas von den Pax-
darstellungen abzweigt. Die Fortuna trigt auBer dem Fiillhorn das Steuerruder.
Vgl. K. Schefold, Fortuna aus Augst; Urschweiz XVII, 3/4 (1953).

3 Grunau, S. 50; Otto in Pauly-Wissowa VI2 (1909) Sp. 2166 ; Bernhart, S. 88.

3 Fillhorn und Caduceus: Mittelbronzen Galbas (68/69) mit Legende Felicitas
publica sieche Cohen, Galba Nr. 67 u. 68 ; Aureus u. Sesterz des Marcus Aurelius
(161—180) bei Bernhart, T. 61,5 u. 7 sowie 34,2; Sesterz des Philippus I.
(244—49), Bernhart, T. 5,11 ; Aureus des Macrinus (217/18), Bernhart, T. 13, 8;
Doppelsesterz des Traianus Decius (248/51), Bernhart, T. 3, 1 sowie 16, 7 und
62,1; Antoninian des Probus (276—82), Bernhart, T. 61, 9; desgl. des Marius
(268), Bernhart, T. 17, 16. — Zweig und Fiillhorn: Argenteus des Vitellius (69),
Cohen I, 357, Nr. 22; Aureus des Hadrianus (117—138) mit Legende Felicitas
populi Romani, Grunau, T. I1I, 48. — Caduceus und Schale: Sesterz der Julia
Maesa (1 223), Bernhart, T. 61,10; Antoninianus des Pacatianus (248), Bern-
hart, T. 16, 2. — Mit Schale und Fiillhorn ist die Concordia auf einer Goldmiinze
des Vitellius (69) ausgestattet, Cohen I, 357 Nr. 17 u. 18, ferner auf Grof-
bronzen des Vespasianus (69/79), Cohen I, 372 Nr. 62, 63,70 u. 71. — Zepter
und Schale treffen wir auf Miinzen Galbas, bei der als Diva Augusta erschei-
nenden Livia siehe Cohen I, 320, Nr. 11 u. 12, 322 Nr. 43 u. 44.

10 Caduceus und Siule : Silbermiinzen des Antonius Pius vom Jahr 160 an; Sesterz
der Julia Mamaea (} 235) mit Legende Felicitas publica siche Grunau T. II, 38,
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Fiilllhorn, Botenstab und Pfeiler- oder Sdulenmotiv auf andern, als
auf Pax-Darstellungen entdecken. Oeri, der iibrigens eine Bestim-
mung als Felicitas miterwogen und nicht ganz ausgeschlossen hat,
sah richtigerweise in der alleinigen attributiven Uebereinstimmung
der Onyxfigur mit Pax-Miinzen Galbas ein gewichtiges Argument
zugunsten der Identifikation mit der Friedensgottin. Und er kann
darauf hinweisen, dafl Wiedergaben der Pax, welche sich auf die
Saule stiitzt und in jeder Hand ein Attribut hilt, auf die Zeit zwi-
schen 68 und 82 beschrankt sind ; ferner, daf3 die Bronzemiinzen der
Zeit Vespasians und seiner Sohne (71—81/82), so oft die Gestalt auf
eine Siule gelehnt ist, die Pax betreffen, die aber nicht mehr durch
das Fiillhorn, sondern durch den Oelzweig und auch durch diesen
allein charakterisiert wird. Fiillhorn und Caduceus zugleich tragende
Figuren erscheinen in dieser Epoche ausnahmslos als Felicitas. Diese
Attribute sind also der Pax weitgehend genommen und ihr durch
den Oelzweig ersetzt worden, wihrend das Motiv der Saule den Dar-
stellungen der Friedensgottin zihe verbleibt und der Felicitas nur
vorher und vereinzelt, oder viel spater, auch zugestanden wird.

Zum Verschwinden des Caduceus-Attributes bei der Pax ver-
gleiche man auch Strack®, der fiir die Zeit nach Domitian, also nach
dem Jahr 82, keine Frauengestalten mit Caduceus auf Miinzen mehr
kennt, die statt der Beischrift Felicitas die Legende Pax August. auf-
weisen®®. Diese Feststellungen berithen nicht nur die Frage der Iden-
tifikation, sondern ebensosehr das Problem der Datierung, weil da-
mit eine obere Zeitgrenze gewonnen ist fiir die Konstellation der
Attribute unseres Objektes.

Mit der Onyxfigur ist aber nicht die Pax selbst gemeint, sondern
sie identifizierend ihr eine Sterbliche gleichgesetzt. Darauf weisen

Bernhart, T. 14,7 und 61,11. — Schale, Fiillhorn und Siule; Mittelbronze
Galbas (68/69), Cohen I, 232 Nr. 63.

41 Zweig, Stab u. Sidule: Sesterz des Volusianus (251—53), Bernhart, T. 16, 14.
Mit Caduceus und Fiillhorn, den FuBl auf den Globus gestiitzt, erscheint die
Felicitas auf einem Sesterz des Marcus Aurelius (161/180), Bernhart, T. 61,5;
als behelmte Figur, die einen Adler hilt, auf Miinzen des Clodius Albinus
(193—197), Bernhart, T. 12, 2. Ferner sei auf ihre Darstellung als Roma mit
Zweig und Globus verwiesen.

42 Strack, Untersuchungen zur rém. Reichsprigung. Die Pax mit Caduceus und der
Legende P. Augusta erscheint zuletzt zur Zeit Vespasians (70/71), siehe Mat-
tingly-Sydenham II, 64 Nr. 72; das Nemesis-Motiv mit der Legende Paci
Augustae zur Zeit des Domitian (82/83), Mattingly-Sydenham II, 180 Nr. 213 a.

43 Letztes Beispiel siehe Mattingly-,Sydenham II, 211 Nr. 452.
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die Ohrringe, die um den Hals gehédngte Bulla, die geknotete heilige
Binde des Caduceus*; Variationen der Haartracht, die sonst noch
die gottliche und die menschliche Auffassung differenzieren, konnen
wir nicht erkennen. Vermutungen, dafl eine Angehorige des Kaiser-
hauses hinter unserer Paxgestalt verborgen sein diirfte, hat m. W. erst
Stiickelberger gewagt. Seine Amnsicht, es handle sich um eine Ver-
gegenwirtigung der Livia, trug er noch mit einigen Reserven vor, die
dann Haefliger bedenkenlos aus dem Wege gerdumt hat. Der Schrei-
bende selbst schenkte vor allem der Stiickelberg’schen Begriindung
Glauben, dal das Gesicht des Pax-Bildes individuelle Ziige auf-
weise, die auf Livia gedeutet werden diirften, und er ist daher im
Bodenseebuch 1953 der mutmafllichen Bestimmung Stiickelbergs ge-
folgt. Hingegen verzichteten wir schon dort auf die zweite Begriin-
dung des Basler Forschers zu seiner Identifikation der Onyxfigur mit
Livia: Stiickelberger sieht in der Saule, auf die sich die Gestalt
stiitzt, ein offenbares Zeichen fiir ein statuarisches Vorbild und
glaubt nach diesem nicht nur die Pax des Kameo, sondern auch die
Mittelbronzen Galbas geschaffen. Diese Vorlage, meint er, konne
nur das im Jahre 10 v.Chr. von Augustus errichtete Standbild der
Friedensgottin sein®. Sie sei nach rechts gewendet fiir den Onyx be-
nutzt und von der andern Seite gesehen, also nach links blickend, fiir
die Miinzbilder aufgenommen worden. Dabei iibersah Stiickelberger
die gegensitzliche Haltung der Attribute, welche ein gemeinsames
statuarisches Vorbild ausschliefen ; denn bei der Wendung kann die
Statue nicht wohl ihre Attribute von Hand zu Hand austauschen.
Es gehort zu den archidologischen Binsenwahrheiten, daB oft die Stein-
schneider der frithen Kaiserzeit nicht nur pompejanische und grie-
chische Wandbilder kopiert, sondern auch Freistatuen vornehmlich
griechischer Meister in die Manier ihrer Miniatur-Reliefs umgesetzt
haben, Stiickelberger lehnt zwar mit Recht eine symbolische Deutung

4 DaB die Bulla von den Rémerinnen nur bis zur Verheiratung getragen worden
sei (vgl. Forrer, Reallexikon, Berlin 1907 S. 128) scheint mir zweifelhaft. Auf
dem Cameo Marlborough (heute Brit. Museum) zum Beispiel trigt die vergott-
lichte Kaiserin eine Bulla, ebenso auf dem Pariser Kameo (Furtwingler
Antike Gemmen III, 325 Abb. 169 und S. 319) und dem Berliner Kameo (Furt-
wiangler T. LII, 9).

15 Die Vermutung Haefligers, Livia konnte unsern Pax-Sardonyx bei der Weihe
des von Augustus gestifteten Pax-Standbildes 10. v. Chr. getragen haben,
scheint uns neben der mangelnden Begriindung auch aus stilistischen Erwigun-
gen nicht méglich.

46 Siehe dazu unsern Abschnitt «Kunsthistorische Einordnung» S. 29.
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des Pfeilers ab, wie sie Oeri gab. Anderseits mufl das Saulenmotiv,
wenn auch nur allgemeinen, so doch attributiven Charakter besitzen,
worauf schon Furtwiingler hingewiesen hat: den griechischenBildnern
des vierten vorchristlichen Jahrhunderts war die Art schon gelaufig,
milde, segensreiche Gottinnen auf Postamente gestiitzt darzustellen.
Darum sehen wir im Pfeilermotiv des Onyx erst in zweiter Linie und
mit allem Vorbehalt ein Requisit des statuarischen Vorbildes.

Um die Berechtigung oder Nichtberechtigung der Gleichsetzung
unserer Paxfigur mit Livia einzuschitzen, haben wir nun in beson-
dern Abschnitten folgende Fragen zu beantworten :

1. In welcher Weise ist Livia iiberhaupt vergottlicht dargestellt wor-
den ? Schon zu Lebzeiten ?

2. Ist das Gesicht unserer Paxfigur idealisiert oder so portrathaft,
daBl es der Livia zugewiesen werden darf?

Denkmiler zur Vergoéttlichung der Livia

Livia Drusilla*’ ist am 30. Januar 58 v.Chr. als Tochter des
M. Livius Drusus Claudianus und der Alfidia geboren worden. Ihre
Ehe mit einem weit dltern Verwandten, Tib. Claudius Nero, wurde
vor Geburt des zweiten Sohnes auf Veranlassung ihres zweiten Ge-
mahls Augustus (Octavian) geschieden. In 52jdhriger Verbindung
mit dem Herrscher nahm sie regen Anteil an der Entwicklung des
romischen Gemeinwesens. Mit ihrem Sohne Tiberius, der Wesent-
liches seiner Stellung der Kaiserin-Mutter verdankte, fand sie sich
nicht mehr zurecht, was ihr die Jahre nach Augustus Tod bis zu
ihrem 29 n. Chr. erfolgten Ableben verdiisterte. Die Forschung, die
ihr Lebensbild zu entwerfen bemiiht war, vermochte dieses nur miih-
sam aus den ihr ungiinstig gesinnten zeitgenossischen Darstellungen
und vor allem aus den Verzeichnungen eines Tacitus zu befreien.

47 Zur Livia-Biographie allgemein siehe: J. Aschbach, Livia, Gemahlin des Kaisers
Augustus, i. Denkschriften der Wiener Akademie der Wissenschaften, phil.-hist.
Klasse, vorgelegt am 13.V.1863, Bd. XIII S. 29. Mit 4 Tafeln; — H. Stahr,
Roémische Kaiserfrauen, S. 27ff. (1865) ; — J. J. Bernoulli, Die Bildnisse der
romischen Kaiser u. ihrer Angehorigen. Romische Ikonographie II, 1 (Berlin-
Stuttgart 1886) S. 85—109; Hugo Willrich, Livia (Leipzig-Berlin 1911) ; G. Fer-
rero, Die Frauen der Caesaren (Dtsch. Uebersetzung 3. Aufl. Stuttgart 1921);
Lotte Ollendorf i. Pauly-Wissowa Bd. XIII' (Stuttgart 1926), Spalten 900—927
(Livius Nr. 37) ; Kornemann, i. Forschungen u. Fortschritte V (1929).
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Wenn Furtwingler schreibt, es seien als Géttinnen dargestellte
und idealisierte Glieder der kaiserlichen Familie im allgemeinen
kaum zu bestimmen, so bezeichnet Bernoulli (S. 85) das Kapitel der
Livia im besondern als eines der schwierigsten in der gesamten
romischen Tkonographie. Das hingt zunichst damit zusammen, da8
die Romerin, die sich portritieren lieB, aus unschwer zu erratenden
Griinden oft idealisierende Angleichungen an Frisur und an Ge-
sichtsziige von HofgroBen oder Gliedern der kaiserlichen Familie
wiinschte. Andrerseits spielt eine wichtige Rolle, daB Rom mit dem
Begriff einer Diva Augusta noch zu wenig vertraut war ; der Herr-
scherinnenkult setzte sich gegen namhafte Widerstinde erst allmih-
lich durch und bediente sich in den Anfingen mannigfach verkapp-
ter Formen. Aus ganz verschiedenen Ursachen kamen so leicht ver-
wechselbare Bildnisresultate zustande. Die Entwicklung des Diva-
Augusta-Begriffes erlitt vor allem nach dem Tode des Augustus
empfindliche Riickschlige, da Tiberius allgemein sich der Vergott-
lichung der kaiserlichen Familie abgeneigt zeigte und daher, aber
auch wegen seines gespannten Verhiltnisses zu Livia, alle ihr zuge-
dachten offentlichen Ehrungen unterband und sich konsequenter-
weise auch gegen die Konsekration seiner Mutter straubte’. Diese
vollzog erst ihr Enkel Claudius im Jahre 41 n. Christo®.

Vorher fliichtete man sich in die Anonymitit. Es wurden daher
oft die portrathaften Ziige und alles Beiwerk, das einer Identifika-
tion forderlich gewesen wire, mehr oder weniger verwischt. Immer-
hin steht eindeutig und vielfach belegbar fest, daB die Gemahlin des
Augustus und spitere Kaiserin-Mutter schon zu Lebzeiten géttliche
Verehrung genoB. Hierin zeigten sich vor allem die Provinzen be-
harrlich und unter ihnen am meisten die im Osten gelegenen, weil,
wie Willrich sich ausdriickt (Seite 66), «in der griechischen Luft die
hellenistische Pflanze des Herrscherkultes» am besten gedieh.

Erste Anzeichen sind schon zu erblicken in den Inschriften wie
«Junoni Liviae Augusti sacrum» aus dem Jahre 3 n.Chr. und dem
zwischen 4 und 14 n.Chr. anzusetzenden Text «Genio Augusti et

%8 Tacitus, Annalen I, 14, III, 64, IV, 37 u. 38, V, 1. — Cajus Suetonius, Tiberius
50 u. 51. — Cassius Dio, LVII, 12. — Ueber das Verhiltnis Livias zu Tiberius
siehe allg. Willrich, S. 56ff. — E. Kornemann, Rém. Gesch. II, 187 ff. u. 195;
Ueber die Einstellungen zu Ehrenbezeugungen Bernoulli, Tkonogr. I1/1, S. 142;
West, Portraitplastik I, 187.

49 Cassius Dio, LX, 5. — Suetonius, Claudius 11. — Willrich, S. 11 u. 32. Zum
Konsekrationstitel Diva Augusta siehe Corpus inscr. lat. VIII 1687; X, 1413;
Darstellungen s. Anm. 56.
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T. Caesaris Junoni Liviae»*. Dann in dem fiir Augustus und Livia
bestimmten Altar in den Thermae Himeraeae und in der Weihe des
Municipiums Haluntium zu Ehren der Liviae Augusti deae®, Denk-
miler, welche derselben Zeit angehoren. Willrich erwihnt einzelne
Belege fiir Priester und Priesterinnen der Livia in Gallien und Spa-
nien, ferner Inkarnationen der Livia als Hera, Demeter oder Ceres,
Euthenia oder Abundantia, als Kybele oder Mater magna (Rhea),
Pronommia (Providentia), Hestia oder Vesta und Aphrodite®.
Nach weitern Autoren soll sie auch als Venus genetrix verehrt wor-
den sein. Das in Ungnade stehende Athen, wohl versuchend, gegen-
iiber dem bevorzugiten Sparta mit Gunstbezeugungen etwas aufzu-
holen, verkniipfte schon in den Jahren vor Christo den Livia-Julia-
Kult mit dem der Hestia® von der Akropolis. Miinzen in Pergamon
und von Tarsus verkorperten die Gemahlin des Augustus als Hera™,
Prigungen von Klazomenai als Gottin Livia®. In Rom selbst waren
natiirlich Miinzen mit der Bezeichnung Diva Augusta erst nach der
Konsekration moglich®. In die Friihzeit hingegen gehoren Ehren-
Inschriften der Insel Thasos®. Inschriften aus Athen und Aizanoi in
Phrygien verehren Livia als Pronoia, eine der jungen Gottheiten, die
abstrakte Begriffe, vor allem Herrschertugenden, personifizieren
sollten®’. Willrich berichtet, Livia scheine im Pontus als Aphrodite
vergottlicht worden zu sein®™.

Sehr umfangreich ist die Gruppe der Miinz- und anderer Bilder,

50 Inschrift von El Lehs i.d. Provincia proconsularis Africa: Ephem. epigr. V,
372. — Corpus inscriptionum latinarum XI, 3076. (Berlin ab 1863.)

51 Corpus inscr. lat. X, 7340 u. 7464.

52 Vgl. J. H. Eckhel, Doctrina nummorum veterum VI (Wien 1792/98) S. 155f.;
Bernoulli, Ikonogr. I1, 1 S. 84 und 264 ; Kornemann, Zur Gesch. der alten Herr-
scherkulte i. Klio, Beitr. zur alten Gesch. I, 98ff.: Hubert Heinen, in Klio XI
S. 175 ; Willrich, S. 62ff.

53 Judeich, Topogr. von Athen S. 94 und 221 not. 16; Willrich, S. 16.

54 Brit. Mus. Cat., Bd. Mysia, S. 139 Nr. 248 und Bd. Lycaonia, Isauria und Cilicia
S. XC.

5 Brit. Mus. Cat. Bd. Ionia S. 31 Nr. 119.

5 Vgl. Cohen S. 77 Nr. 93 ; Brit. Mus. Cat., Bd. Ionia S. 31 Nr. 119 (Géttin Livia) ;
Brit. Mus. Cat., 1923 S. 195, Nr. 224 (ums Jahr 41/42), S. 309, Nr. 3—13 (ums
Jahr 68/69) Pl. 52, 2—6; S. 337, Nr. 166—169 (ums Jahr 68—69 ?) P1. 53, 4 u.
5; S. 344, Nr. 201/02 (ums Jahr 68/69 ?) Pl. 58, 4, alles Diva Augusta-Miinzen ;
vgl. Bernhart, T. 4 Nr. 2.

57 Rev. archéol. 1879 N. S. vol. 37 S. 283 ; auch bei Willrich S. 64.

5 Corpus inscript. graec. 111, 461 (vgl. Roscher, Lexikon der griech. u. rom.
Mythologie III, 2, 3121f.) und 3831 a'%, add. 1062.

5 Brit. Mus. Cat., Bd. Pontus etc. S. 1, Nr. 1ff.
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auf welchen Livia mit Cerealien ausgezeichnet ist®. Hier stellt sich
der Identifikation hemmend in den Weg, dal Aehren, Granatipfel
und Mohnkdpfe auf weiblichen Kameenbildnissen der iulisch-clau-
dischen Zeit beinahe den Normalfall darstellen. Kommt uns nicht
noch anderes Beiwerk zu Hilfe, so 1i3t sich mit diesen atypischen
Attributen weiblicher Fruchtbarkeit nicht gerade viel anfangen®'.

Auf dem beriihmten, um 17. n. Chr. geschnittenen Pariser Kameo®
treten Germanikus und seine Gemahlin vor Tiberius und die als
Mitherrscherin gedachte Livia ; Tiberius ist dem Jupiter, Livia durch
zwei Aehren und zwei Mohnstengel vermutlich doch der Ceres
gleichgesetzt. Hingegen wird sie auf dem Wiener Sardonyx, wo sie
die Biiste des vergottlichten Augustus hochhilt und durch Turm-
krone, Schleier, Tympanum und Mohnstengel charakterisiert ist, all-
gemein als Kybele oder Mater magna, seltener als Sacerdos Augusti
aufgefaB3t® (Tafel 3). Derselbe Bildnistypus tritt uns auch auf einem
Florentiner Sardonyx entgegen, wo zur Auszeichnung wiederum
Aehren und Mohn verwendet wurden®.

Beim Tode des Augustus (14 n.Chr.) erhielt Livia als 71jahrige
Kaiserwitwe testamentarisch den Beinamen Augusta und fand Auf-
nahme ins julische Geschlecht®. Einer Flut von weiteren Ehrungen,
die ihr vor allem der Senat zudachte, wagte Tiberius zu wehren;
nicht wie Tacitus glaubt, allein aus personlich-ehrgeizigen, sondern

60 Cohen S. 172 Nr. 13 (Miinze von Emerita, Spanien), S. 215 Nr. 2 (Byzant. Miinze),
S. 169 Nr. 5 (Sizilianische Miinze), S. 151 Nr. 618 (GroBbronze von Italica) ;
Brit. Mus. Cat., Bd. Macedonia S. 117 Nr. 76 (Thessalonike), Bd. Sicilia S. 125
Nr. 47 (Panormus), Bd. Lydia S. 250f. Nr. 98f. (Sardes), S. 344, Nr. 114
(Tralleis, Demeter-Miinze) ; vgl. Corpus inscript, lat. X, 7501 ; Brit. Mus. Cat.,
1923, S. 91, Nr. 544 ca. 11—13 n. Chr., unsicher ob Livia darstellend und S. 195,

"Nr. 224 vom Jahre 41/42 ; vgl. Grant, Tiberius S. 8 Nr. 21 (Thapsus).

1 Vgl. Rapp bei Roscher, Lexikon der griech. u. rom. Mythologie II, 1647.

%2 Nr. 264, Guide S. 101—112, Fig. 47. Bernoulli, Ikonogr. I, 1 S. 81 u. 94ff. T. 30;
Furtwiingler 11, 268ff. u. T. 60; West, Rom. Portritplastik I, 168—170, wei-
tere Literatur S. 259 Anm. 8.

% Bernoulli, Ikonogr. I, 1 S. 94f., T. 27 Nr. 2; Furtwiingler III, 318; F. Eichler
u. E. Kris, Die Kameen im Kunsthist. Mus. (Wien 1927) S. 57 Nr. 9 mit T. 5;
vgl. Miinze von Aizanis, Brit. Mus. Cat., Bd. Phrygia, S. 31 Nr. 57.

% Bernoulli, Ikonogr. II, 1 T. 27 Nr. 6. — Der Ceres nahe steht die der romischen
Abundantia entsprechende Futhenia, welche im aegyptischen Alexandreia als
Livia inkarniert erscheint. Brit. Mus. Cat., Bd. Alexandria S. 8.

65 Tacitus, Annal. I, 8. Nach Suetonius (Claudius 11) hat sie selbst den Beinamen
Augusta zuriickgewiesen. Vgl. Th. Mommsen, Rom. Staatsrecht II2, S. 764
u. 795, Willrich S. 56 ; E. Kornemann, Rom. Gesch. II (Stuttgart 1939), S. 166 u.
187. Brit. Mus. Cat. 1923, (1xx = 70) note 1.
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aus grundsitzlich-madBigenden Motiven heraus. Weder die Umtaufe
von Oktober in Livius noch der Titel parens oder mater patriae
drangen offiziell durch, und Tiberius verweigerte auch die Adoption
durch einen Altar, der ihr als segenspendender Gottin hatte geweiht
werden sollen. Immerhin vermochte er nicht zu verhindern, daf3 die
jihrlichen Geliibde des Senates fiir das Wohlergehen des Herrschers
die Kaiserin-Mutter miteinschlossen und man ihre Fest- und Ge-
denktage mitfeierte®. 22 n.Chr., als Livia schwer erkrankt war, ver-
anstaltete der Senat zu ihrer Genesung Bittfest und Spiele. Nach der
Heilung brachte die Ritterschaft das der Fortuna equestris gelobte
Weihegeschenk wirklich dar®. Im selben und nidchsten Jahre er-
schienen die ersten Miinzen senatorischer Prigung, auf welchen die
den Achtzigen riickende Livia, wohl mach fritherm Vorbilde, in
Jugendbliite als Salus Augusta, ferner als lustitia und Pietas er-
scheint®. Auf den Charakter dieser Pragungen werden wir im Zu-
sammenhang mit den Fragen der Portratiahnlichkeit und Idealisie-
rung eingehen (Abbildung Tafeln 3 und 6).

Um den herrscherkultfreundlichen Osten nicht zu sehr vor den
Kopf zu stoBen, schlug Tiberius die Bitte der Provinz Asia nicht ab,
einen Tempel zu seiner, des Senates und der Julia Augusta (= Livia)
Ehren zu errichten, verweigerte jedoch wenig spater dem jenseitigen
Spanien die Erlaubnis zu einem dem Kaiser und der Kaiserin-Mutter
geweihten Tempel®”. Spanien feierte Livia als Genetrix Orbis, die
Stadt Leptis an der Syrte als Mater patriae™, ungeachtet der Weige-

66 Corpus inscript. lat. XI, 3303 ; Mommsen, Staatsrecht II2, 799 ; Willrich S. 62.

67 Tacitus, Ann. ITI, 71.

68 Zum Pietas-Typus siehe: Corpus inscript. lat. VI, 562; Bernoulli S. 87, T. 32
Nr. 11; Willrich S. 63; Cohen S. 170 Nr. 1, 171 Nr. 2 u. 174 Nr. 28 ; Brit. Mus.
Cat. 1923, S. 133 Nr. 98, Pl. 24,7 (Dupondius des Jahres 22/23), S. 141,
Nr. 151—154 Pl. 26,3 (unter Tiberius geprigt, unsicher ob Livia als Pietas-
priesterin) ; Bernhart, T. 67 Nr. 11 zu S. 9597 und T. 98 Nr. 2 zu S. 265 ff.

Zum [lustitia-Typus: Bernoulli S. 107 u. Nachtrag 420, T. 32 Nr. 13; Cohen
S. 171 Nr. 4; Brit. Mus. Cat. 1923, S. 131, Nr. 79 PlL. 24, 1 (unsicher, ob die im
Jahre 23/24 geprigte Miinze die Livia darstellt) ; Bernhart, T. 64 Nr. 7 u. 98
Nr. 2. 2

Zum Sealus-Typus: Bernoulli, T. 32, Nr. 12; Cohen S. 171 Nr. 5; Brit. Mus.
Cat. 1923 S. 131 Nr. 81—84, Pl. 24, 2 (Anno 22/23: unsicher, ob Livia) : Bern-
hart, T. 4, 7 und 68, 8 zu S. 97—99. West, Rom. Portritplastik I, 124/125 zu
T. 69, 64. Vgl. auch Grant, Tiberius S. 78.

69 Tacitus, Annales IV, 37 u. 38; Bernoulli, Ikonographie II/ 1 S. 142; Wissowa,
Religion u. Kult der Rémer, S. 283f.; Willrich S. 68.

7 Corpus inscript. lat. I 20/38; Mommsen Staatsrecht II3, 822 ; Grant S. 44/45,
90,133, Plate VII, 6; A. Afoldi, Die Geburt der kaiserlichen Bildsymbolik,
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rung des Kaisers, seiner Mutter diesen Titel in Rom zuzuerkennen.
Noch in die Zeit vor der Konsekration der Livia und die daran an-
schlieBende Serie der Diva Augusta-Miinzen fallen Aureus- und
Denarius-Prigungen der Regentschaft des Tiberius, also Miinzen, die
moglicherweise schon zu Lebzeiten der Kaiserin-Mutter herausge-
kommen sind. Einen Hinweis, wenn auch keinen beweiskriftigen,
sehen wir in der Darstellungsweise, die eher in die Friihzeit zu setzen
ist: die mit Livia identifizierte Pax sitzt auf einem Thron und hilt
Zepter und Zweig™ (Abbildung Tafel 6 unten).

Die Datierung allerdings kann nichts zur Losung der Frage bei-
tragen, ob auf dem Onyx wirklich Livia gemeint sei. Denn von histo-
rischen Momenten, welche AnlaB8 zu dieser Darstellung geboten ha-
ben konnten, gab es eine sich iiber groflere Zeitraume erstreckende
Reihe. Wir nannten schon das Aufstellen der Pax-Statue, die Weihe
der Ara Pacis, den Tod des Augustus, die Genesung der Livia von
schwerer Krankheit, die mit ihrem Tode verbundenen Ehrungen, die
Konsekration. Daf} aber auf Miinzen und Gemmen, die zur so kurzen
Regierungszeit Galbas geschaffen wurden, Bilder zu Ehren der Livia
erscheinen, ist wiederum verstindlich, denn gerade Galba zollte der
Livia sehr groBe Achtung, um die dynastische Beziehung zu augu-
steischen Geschlecht herauszustellen. Er fiihlte auch besondern
Grund zur Dankbarkeit, weil ihn Livia sehr begiinstigt und testamen-
tarisch reich begabt hatte’. Man muf} sich dann allerdings fragen,
ob bei dieser Situation nicht sehr deutlich ausgedriickt worden wire,
da} man Livia ehren wolle. Denn die vor der Konsekration bestehen-
den Reserven weiter zu beachten, lag ja kein Grund vor. Man erwar-
tet eindeutige Darstellungen der Diva Augusta, wie sie tatsichlich
oft auf Miinzen Galbas vorkommt™. Wohl konnten wir die Frage, ob
Livia gottliche Verehrung und dies schon zu Lebzeiten genoB, posi-
tiv beantworten. Es fehlt aber eine unserer Onyxkomposition ent-
sprechende Darstellung, welche mit einiger Sicherheit oder durch

L. Teil, SchluB (Museum Helveticum Vol. 10 Fasc. 2 vom April 1953) S. 121 mit
weiterer Literatur in Anm. 454.

™ Harold Mattingly, Coins of the Roman Empire, Brit. Mus. Cat., I (London 1923),
S. 124 Nr. 30—43 und 46—54; Pl. 22, Nr. 22—25 und PIl. 23, Nr. 2—6.

2 Suetonius, Galba 4 ; Plutarch, Galba 14; Zur Biographie siche etwa Alfred v.
Domaszewski, Gesch. d. rom. Kaiser, Bd. II S. 79 (Leipzig 1909) ; E. Korne-
mann, Gesch. d. rém. Kaiserzeit, i. Gercke u. Norden, Einleitung i. d. Altertums-
wissenschaft (1933).

" Cohen I, Galba Nr. 43—58, als Aureus, Argenteus und Mittelbronze gepriigt;
RS stehende Livia, beziechungsweise Diva Augusta, mit Zepter und Patera.
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Legende bezeugt als Livia anzusprechen wire, und so verbleibt nur
noch ein letzter Punkt der moglichen Beweisfithrung, namlich die
Portritihnlichkeit, welche Stiickelberger festzustellen glaubte.

Portritihnlich oder idealisiert?

Von den mit dem Namen Livia behafteten Biisten und Statuen
hat Bernoulli nur die kleine Bronzebiiste im Louvre™ von 20—30 vor
Christus als zweifellos authentisch angesehen. Das Profil dieses
Werkes zeigt eine leicht gebogene Nase, die in deutlichem Winkel
von der Stirne abzweigt. Die Mund- und Kinnpartie flieht zuriick ;
hier herrschen die Konkaven gegeniiber den Konvexen vor: der
Mundwinkel ist scharf abwiarts gezogen. West in seiner Romischen
Portratplastik hebt das Jugendbildnis im Lateran-Museum besonders
hervor™. Willrich, Livias gerechter und bis heute nicht uberholter
Biograph, glaubt den Bernoulli noch unbekannten Livia-Kopf der
Glyptothek Ny Carlsberg in Kopenhagen™ als das beste Livia-Bild-
nis voranstellen zu miissen” (Abb. Tafel 4). W. Helbig, der diesen
Marmorkopf m.W. zuerst publizierte™, hat ihn u. a. mit jenem sehr
entsprechenden Salus-Augusta-Typus der Miinzen verglichen, den

" A. de Longpérier, Notice des Bronzes antiques du Musée National (1870), Nr.
640bis ; Bernoulli II/1, S. 89;: A. de Ridder, Musée du Louvre, Les Bronzes
antiques (Paris 1913) pg. 40, No. 28; West, Rom. Portritplastik I, 125/126. Vgl.
die sehr ihnliche Biiste der Ny Carlsberg-Glyptothek (West T. 31, 128), Katalog
Nr. 616. — Zur rom. Portritplastik allgemein siehe u. a.: E. A. Stiickelberg,
Die Bildnisse der rom. Kaiser (Zch. 1916) ; K. Lange, Herrscherkopfe d. Alter-
tums i. Miinzbildnissen i. Zeit (Berlin, Zch. 1938) ; R. West. a. a. O.; L. Gold-
scheider, Roman Portrait (London 1940) ; P. H. v. Blanckenhagen, Das Bildnis
des Menschen i. d. rom. Kunst (Krefeld 1948); G. M. A. Richter, Romain
Portraits (New York 1948).

% Inv. Nr. 589 ; Bernoulli II/1, S. 104 ; West I, 126, T. 31/129.

" Frederik Poulsen: Catalogue of Ancient Sculpture in the Ny Carlsberg Glypto-
thek (Copenhagen 1951), Nr. 614 ; hier auch neuere Literatur. Die Zuschreibung
zweifelt an: F. W. Goethert, Zum Bildnis der Livia, i. Festschrift Andreas
Rumpf (1952) S. 93ff. T. 19—23 (vgl. R. Delbriick, Antike Portraits [1912]
S. XLVIIf.; West, S. 126). Ueber eine sehr dhnliche Bronzebiiste der Livia im
Metropolitan Museum of Art vgl. Christine Alexander im Bulletin of the Metrop.
Mus., February 1953 (vol. XI, S. 168 ff.).

77 Willrich S. 11, Anm. 2.

"8 Bullettino dell’lmperiale Istituto archeologico germanico, sezione romana

Vol. I1, Roma 1887, W. Helbig, Sopra un ritratto di Livia, S. 4—13, T. I, IL.
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auch schon Bernoulli vom Standpunkt der Portrathaftigkeit als den
individuellsten bezeichnete. Jedenfalls wurde der Kopf der Salus-
Augusta-Miinzen als Bild der Kaiserin-Mutter anerkannt und als
solches in derselben Weise auf griechischen Stadtmiinzen ange-
bracht” (Abbildung Tafel 6 oben).

Im AnschluB an den steif und kiihl-h6fisch idealisierenden Typus
der Justitia-Livia-Bildnisse auf Miinzen® nennt Bernoulli mit allem
Vorbehalt eine sitzende Statue in der Sammlung Torlonia, ferner
Lateran Nr. 213, sowie die Bronzestatuette der Livia als Juno, die
aus der ehemaligen Sammlung Gréan ins Britische Museum gelangte.
Der Pietas-Typus® entstand wohl in Zusammenhang mit dem Senats-
beschluB3, dieser Gottin einen Altar zu errichten, der allerdings erst
unter Claudius zustandekam. Nur in hypothetischem, lockern Zu-
sammenhang mit Pietas-Miinzen sieht Bernoulli die Kolossalbiiste
der Livia im Garten der Villa Albani, die Schleierbiiste in den
Uffizien in Florenz und die Liviastatue in der einstigen Sammlung
Campana®. Ueber mehr oder weniger empfehlende Momente kommen
wir bei all diesen Idealbildnissen nicht hinaus, da hier Portrathaf-
tigkeit bewuf3t vernachlissigt wird (Abbildung Tafel 3 unten).

Wieder stirker in den Vordergrund treten die Livia-Portrite auf
Gemmen. Den Wiener und den Florentiner Sardonyx sowie den
Tiberius-Livia-Kameo in Paris nannten wir schon (Siehe Abbildung
Tafel 3). Dem Pariser Kopf allerdings billigt Bernoulli nur
mittelmiBige Bildnisdhnlichkeit zu. Bei den Capita jugata der Livia
und des Tiberius in Florenz wiederum, die zu den besten Kameo-
Arbeiten der Epoche zihlen, stellt sich die Frage, ob das Antlitz der
Mutter mit Absicht dem des Sohnes angeglichen worden sei®. Unter
den Kameen ist weiter ein fragmentiertes Stiick der ehemaligen

" Siehe S. 22 Anm. 68, dazu West. Rom. Portritplastik I, 124f.

80 Siehe Anm. 79.

81 Siehe Anm. 79. Willrich, Bernoulli und Visconti sehen, trotz erheblicher Diffe-
renzen mit den iibrigen der Livia zugeteilten Miinzportrits auch im Pietas
Typus ein Bild der Kaiserin-Mutter, wihrend Sallet, Zeitschr. f. Numismatik VI,
S. 60 an die Gemahlin des dltern Drusus, die Antonia, denkt.

% Bernoulli II/1, S. 106 und 107. Wir verzichten auf Angabe neuerer Literatur,
weil wir fiir unsere Problemstellung ein zu peripheres Gebiet betriiten.

% Bernoulli Tkonogr. II/1, T. S. 95, 99 u. T. 27,8 (Abb. nach stumpfem AbguB);
Furtwingler, Antike Gemmen III, 318. West, Rom. Portratsplastik I, 170. Der
hier sehr ausgeprigte «tiberianische Charakter des Mundes» (Bernoulli II/1
3. 98) ist auch beim Pariser Kameo oder auf einer nach dem Tode Livias in
Byzanz gepriigten Miinze (Imhoof-Blumer, Portritkopfe, T. I, 8), sowie auf
allen nicht idealisierten Livia-Képfen mehr oder weniger zu erkennen.
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Sammlung Marlborough zu erwihnen, ein in grinen Tiirkis ge-
schnittenes Hochrelief der Livia mit ihrem Knaben Tiberius®, das
Furtwangler gleich der grolen Gemma Augustea in Wien dem Dios-
kurides zuschreibt. DaB3 aber der grole Wiener Onyxkameo wohl
Tiberius vor Augustus, nicht aber Livia als Dea Roma, sondern diese
Gottin selbst zeigt, das hat schon Bernoulli dargelegt®*. Bernoulli
weist auch die Ansicht Télkens zuriick, wonach das Herrscherpaar
Augustus und Livia auf der Stosch’schen Paste in Berlin am dhnlich-
sten dargestellt worden sei®. Auf die Menge der vieldeutigen, weil
mehr oder weniger stark idealisierten Gemmenportriate wollen wir
nicht eintreten, denn auf diesem Gebiete konnten wir den Boden
des Hypothetischen kaum je einmal verlassen. Es seien dafiir nur zwei
Beispiele angefiihrt. Einmal das gewohnlich als Antonia aufgefaBBte
Brustbild mit Lorbeer, Halskette, Schleier und Fiillhorn auf dem
konvexen Amethyst in Paris, eine hervorragende Arbeit der
augusteischen Zeit*”. Furtwingler betont, die Identifikation mit
Antonia sei nur eine von vielen Moglichkeiten, es konne ebenso gut
die Livia gemeint sein. Dann der Karneol-Onyx im Haag, den der-
selbe Autor wohl in die Zeit Livias datiert, aber nicht fiir eine Dar-
stellung der Kaiserin halt®.

Zu dieser Gruppe rein hypothetisch identifizierbarer Idealbild-
nisse von weiblichen Gliedern der kaiserlichen Familie mufl auch

84 Story-Maskelyne Nr. 403; Sal. Reinach, pierres gr. pl. 109, 10, pg. 113; Furt-
wingler III, S. 318.

8 Bernoulli, Ikonogr. I1/1 S. 264f. Siehe auch Furtwingler I1, S. 256f. mit T. 56,
ferner Eichler u. Kris, Die Kameen i. Kunsthist. Mus. (Wien 1927) S. 52 Nr. 7,
vor allem S. 55; West, Rom. Portritplastik I, S. 138.

8 Tglkens Verzeichnis V, 2 Nr. 132; Bernoulli S. 50 u. T. 27, 1.

8 Bernoulli II/1 S. 230; Furtwiingler, Antike Gemmen II, S. 197 Nr. 36, T. XLIL.

8 De Jonge, Nr. 946 ; Furtwingler, Antike Gemmen II, 227 Nr. 47, T. XLVII; Zur
Unsicherheit in der Identifikation van Kameen der Sammlungen Roger und im
Haag (Livia, Julia, Octavia ?) siche Gazette archéol. 1875 P1. I S. 121 ; Bernoulli
I1/1, S. 51 Nr. kk, 105/06 und 120; Lenormant, Pl. VI, 2; Furtwingler III,
318. — Von den freiplastischen Bildwerken seien wenigstens erwihnt die
Marmorbiiste im Museum Neapel (Bernoulli, T. V), die sitzende Kolossalstatue
im Museo arquelogico Madrid, der Larenaltar des Augustus in Florenz u. a.
Beim Relief von San Vitale zu Ravenna (Bernoulli, T. VI) weil man nicht, ob
es Venus oder Livia sei. Die Pieta im Vatikan mit ergidnzten Lippen, Nase u.
Kinn scheidet fiir Portrituntersuchungen weitgehend aus und der Kopf der
Liviastatue in der Glyptothek Miinchen ist modern. Vgl. dazu West, Rom. Por-
tratplastik I S. 126—127, 163—165. Ueber weitere, ganz unsichere Liviabild-
nisse siche Bernoulli, Ikonogr. II/I S. 101, ferner West, a. a. 0. S. 127/128 u. 164,

besonders iiber die Statuen von Holkham Hall und des Bardo-Museums in Tunis.
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der Schaffhauser Onyx gezahlt werden. Zugegeben: die von der
Forschung als einigermaflen authentisch anerkannten Liviabildnisse
weichen voneinander in betrachtlicher Variationsbreite ab und auch
bei diesen nicht idealisierten Portrits mufl damit gerechnet werden,
daB die Kiinstler die Kaiserin-Mutter z. B. als Matrone schmeichel-
haft wiederzugeben trachteten. Dies alles miteingerechnet, gehort
doch der Kopf auf dem Schaffhauser Onyx in keine Gruppe der Dar-
stellungen mit deutlich portrathaften und individuellen Ziigen, wie
Stiickelberger behauptet hat, sondern er bietet eine auf ganz ver-
schiedene Frauen des Kaiserhauses beziehbare Idealisierung. Man
konnte hochstens noch so fragen: wer anders als Livia stiinde einer
solchen Pax-Darstellung dieser Zeit naher ? Dann muf8 man zubilli-
gen, daf} ihr Name im ersten Range der Moglichkeiten genannt zu
werden verdient. Aber eben nur der Moglichkeiten.

Die kunsthistorische Einordnung

Die erste kunsthistorische Charakterisierung gab J. G. Miiller, der
den Schaffhauser Kameo als Werk der spitern griechischen Kunst
nach Christi Geburt bezeichnete®. Furtwingler, einer der hervor-
ragendsten und speziellsten Kenner der Glyptik, hat unser Stiick als
«eine feine, sorgfiltige Arbeit von klassizistischem Stile» hervorge-
hoben”, welche der frithen Kaiserzeit und der Hochbliite der grie-
chisch-romischen Steinschneidekunst zuzurechnen sei; vielleicht der
Zeit Galbas, vielleicht schon der julisch-claudischen Epoche ange-
horig. Unter klassizistischem Stile kann fiir dieses erste Jahrhundert
nach Christi Geburt nur ein graecisierender Klassizismus verstanden
werden. Erstaunlich bleibt daher, wie nahe J. G. Miiller anscheinlich
auf den ersten Anhieb hin der kunsthistorischen Wahrheit in der
Beurteilung des Onyx gekommen ist.

Die Furtwinglersche Einordnung wird kaum wesentlich zu prizi-
sieren sein ; wir mochten sie aber dem Nichtfachmanne verdeutlichen
und begriinden, indem wir dem Werk nicht nur seinen zeitlichen und
stilistischen Platz zuweisen, sondern die Entwicklung, die zu seiner
Stilstufe fiihrt, {iber einen gréBern Zeitraum mitverfolgen.

8 J. G. Miiller, Brief vom 2. Okt. 1798. Vgl. Beschreibung des Kameo, S. 9. Im
Anzeiger fiir Schweiz. Altertumskunde 1856 wird der Kameo ebenfalls als
«spiitere griechische Arbeit» bezeichnet.

% Furtwingler, Antike Gemmen III, S. 328.
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Ma@B, harmonische Schonheit und ideal geschlossene Form waren
das Ziel der griechischen Kunst im vierten vorchristlichen Jahrhun-
dert gewesen. Dann brachte der Hellenismus wohl eine quantitative
Steigerung, aber auch die tiberspitzte Auflosung der Umrisse und die
Freude am Uebermal}. Anstelle des Grandiosen trat die ldylle, an-
stelle des allgemein Giiltigen und Idealisierten das betonter Indivi-
duelle, kurz das, was Rodenwaldt den «Genuf3 an der Dissonanz»
und den «Reiz des Charakteristischen» nannte. Nur ein Merkmal
wollen wir erwiahnen, das die so verschiedene Geisteshaltung der bei-
den Stilrichtungen ausdriickt: diente der Faltenwurf klassischer
Statuen dem klaren Herausarbeiten der Korperformen, so wird er in
der hellenistischen Kunst ein die Plastik eher verwischendes Stim-
mungselement. Dazu gesellte sich im Gstlichen Mittelmeergebiet das
unbekiimmerte Nebeneinander des importiert Griechischen und des
Lokalen. War in einem gewissen Grade die idealisierende Tendenz
selbst den hellenistischen Kiinstlern verblieben, ahnlich, wie wir
durch den ganzen italienischen Barock des 16.—18. Jahrhunderts
eine klassische Unterstromung bald stirker bald schwicher feststel-
len konnen, so fand die Kunst aus dem verwildernden Hellenismus
umso leichter den Weg zum Klassizismus zuriick. Die Reaktion er-
folgte im 2. Jahrhundert vor Christus von Athen aus. Dieser klassi-
zistisch orientierte neuattische Stil war eben im Entstehen begriffen,
als der politisch zerfallende Osten dem Romerreich einverleibt wurde
und in der ersten Hailfte des 2. Jahrhunderts erstmals in grofferm
AusmaBe griechische Einfliisse in die romische Kunst einzustromen
begannen. Nicht nur setzte damals die Ueberfithrung der Schiatze
griechischer Stidte und Heiligtimer nach Rom ein, griechische
Kiinstler selbst traten in romische Dienste. In der Architektur kam
es zuerst zu einer Art Synthese ; in den iibrigen Kiinsten erfolgte die
Invasion zunichst unorganisch, ja chaotisch : neben das Einheimisch-
Traditionelle stellte sich der alt-hellenistische und der neue graeci-
sierend-klassizistische Import. Schon Semper ist die augenfillig-
gegensitzliche Art in der damaligen Portritkunst aufgefallen. Einer-
seits die den Einzelfall so stark als moglich beriicksichtigende, epi-
sodisch-anekdotisch schildernde Art der romischen und helleni-
stischen Meister, anderseits die Tendenz zum Idealisieren bei den
Kiinstlern des neuattischen Stiles. Da3 sich das Fremde durchzu-
setzen vermochte, liegt auch daran: die Substanz, die hinter der
griechisch-klassizistischen Formenwelt noch aktiv war, besafl keine
Durchschlagskraft mehr und eignete sich trefflich, Triger fremden
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Empfindens zu werden. Diese Formen dienten nun dem romischen
Verismus als miBigendes Gewand, dem brodelnden romischen Geist
als kithlendes griechisches Gefil3.

Bahnbrechend auf diesem Wege vom Stilchaos zur Sammlung
um den graezisierenden Klassizismus wirkte die romische Intaglien-
kunst. Im Stil der vertieft geschnittenen Steine eilte man der GroB-
plastik fast um ein Jahrhundert voraus, hier kopierte man die klas-
sischen Vorbilder der voralexandrinischen Epoche zuerst. Auf die-
sem Gebiet erstarb, wie Furtwingler es treffend ausdriickt, der
italische Kunstdialekt schnell, um der griechisch-klassizistischen
Kunstsprache Raum zu geben. Caesar, Pompejus und Cicero zum
Beispiel lieBen sich ihre Ringe von Griechen schneiden, die in groBler
Zahl zuwanderten und ihrer schoneren und fliissigeren Kunst immer
mehr Boden gewannen. Die signierenden Kiinstler tragen zur Mehr-
zahl griechische Namen® und fiir die Glyptik-Inschriften finden wir
griechische Lettern bevorzugt. Mit iibernommen wurden die statua-
rischen Motive der griechischen Kunst des vierten Jahrhunderts:
strenge Beinstellung und leicht geneigter Kopf der oft angelehnten
Gestalten. Die Nachbildung griechischer Statuen®® erfolgt zwar teil-
weise in ermiidender Treue, zum Teil aber mit belebenden, freien
Varianten. Und es wire verfehlt, den graezisierenden Klassizismus
einfach als eklektisch abzuurteilen. Er hat sich den romischen In-
halten und Anschauungen in beweglicher Weise anzupassen verstan-
den und steuerte als eigenstindige Leistung die dem Klassischen
eigentlich eher widerstrebende liebevolle Betreuung des Naturhaften

91 W. Zschietzmann, Die hellenistische und romische Kunst, Hdb. d. Kw. 1939,
S. 162, nennt z. B. Solon, Sosos, Agathangelos, Apollonios, Kleon, Polykleitos,
Aspasios, Dioskuridos, Hyllos, Eutyches u.s. f. Vgl. auch Furtwingler, Antike
Gemmen II, 232 zu T. XLIX.

92 Herakles, Apollo mit Reh, Zeus, Hermes, Athena, tanzende Horen und
Minaden, Dionys und Satyre u.a. (Vgl. Furtwingler, Antike Gemmen II,
S. 205ff. und 211ff.; III, S. 309 u. 345ff.; Zschietzmann S. 165. Bevorzugt
wurden Statuen von Polyklet und seinem Kreis, von Doryphoros und Diadu-
menos. Man vergleiche bei Furtwiéngler z. B. den auf Siule gestiitzten
Dionysos (Petersburg, Ermitage) T. XLIII, 36, die auf Felsen gelehnte Jiing-
lingsfigur, T. LII, 10 u. 12, die auf Pfeiler lehnenden Figuren eines rom. Genius
mit Fiillhorn und Zepter (Berlin 2364), eines Zeus (Kopenhagen) T. XLIV, 50
u. 67, einer Aphrodite (Berlin 6221) T. XXXVI, 25 usf. — Typisch fiir sta-
tuarische Art der Hermes auf T. L, 53. Ueber die statuarischen Vorbilder von
Miinzen siehe Zeitschrift fiir Numismatik XIII S. 404; Imhoof & Gardner,
Num. Commentary on Pausanias, i. The Journal of Hellenic Studies (London

1885/87) ; Schritter, Hdb. S. 655.
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bei, welche Richtung bald auch in den dekorativen Marmor-Reliefs,
bei den Ton- und Metallgeschirren und in der Wandmalerei sich
durchsetzte.

Nur zwei Gebiete der Kunst folgten diesem griechisch-rémischen
Universalstil der augusteischen Zeit sehr zogernd oder gar nicht: die
Werke der Kameenschneider und der Sarkophag-Bildhauer. Ohne
behaupten zu wollen, der Grund dafiir liege bei den Kameen einzig
in den Besonderheiten von Material und Technik, kann man doch
sagen, dafl diese wohl doch das entscheidende Moment fiir die
merkwiirdige Ausnahmestellung abgegeben haben. Die Glyptik hatte
bei Kameen den Zufilligkeiten des farbig geschichteten Materials
Rechnung zu tragen, und nichts vertragt der Klassizismus so schlecht,
wie die Welt des Zufalligen! Da war der stimmungsmiflig und male-
risch empfindende und damit der hellenistisch frei schaffende
Kiinstler von Anfang an im Vorteil.

Solches hilft auch unser Schaffhauser Kameo beweisen. Denn er
macht die mehrheitliche Ausnahmestellung der romischen Kameen-
kunst nicht mit, von der Furtwingler sagt, sie setze die hellenistische
so unmittelbar fort, «daBl die Grenzlinie sehr schwer und vielfach
gar nicht zu ziehen» sei’®. Der Meister unserer Pax beflieB sich einer
ausgesprochen klassizistischen Haltung. Aber auch er muflte erfah-
ren, wie schwer es ist, auf diesem Gebiete der Glyptik den klassischen
Kanon konsequent durchzuhalten. Schon Oeri* ist es aufgefallen, daf3
der Kopf mit dem Gesicht in «<bekannten griechischen Ziigen» und
streng herbem Ausdruck gegeniiber dem iibrigen Korper zu groB8
geraten sei. Den Grund fiir diese schlechten Proportionen sieht er in
der GroBe des rotlichen Fleckens im Hintergrund ; der habe durch-
scheinen und die Gesichtshaut rotlich verfirben miissen, weswegen
eben die Dimensionen des Kopfes darnach gerichtet worden seien.
Diese Verfirbung scheint uns gering und nur bei ganz bestimmtem
Beleuchtungsverfahren iiberhaupt in Erscheinung tretend, so daB
man mit Recht zweifeln kann, ob hier «wie so oft in der Glyptik
. . . das plastisch Richtige dem malerischen Effekte geopfert» worden
ist. Wohl aber diirfen wir annehmen, daf3 allgemein die Besonder-
heiten der Schichtung die Proportionen mitbestimmt haben. Das
klassizistisch-plastische Element wird aber am meisten gestort durch
die malerisch wirkenden Besonderheiten der obersten Schicht. Die

9 Furtwingler 111, 314.
% Qeri S. 2; ihm folgen Stiickelberger und die meisten Autoren, die sich iiber-
haupt mit aesthetischen Fragen in bezug auf diese Gemme abgegeben haben.
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Haupttonung und die honiggelben Nuancen, die besonders in tiefen
Lagen und am Rande auftreten, iiberspielen fast vollstindig das fein
ziselierte linear empfundene Relief des Faltenwurfs und der Fiill-
hornranken®. Dadurch scheint vor allem das Uebergewand flach und
zu kompakt, wihrend man bei sorgsam gewihlter Beleuchtung mit
einigem Erstaunen gewahrt, daB3 das Relief der Falten auch hier mit
derselben Feinheit herausgearbeitet worden ist.

Der hellenistische Effekt eines Kameos kann also auf zwei ganz
verschiedene Ursachen zuriickgehen: auf eine gewollt freie und
malerische Gestaltung, die sozusagen in Allianz mit dem Material
erfolgt, und auf unerwiinschtes, <hellenistisches» Mitsprechen des
Materials entgegen dem Willen des klassisch orientierten Meisters®.
In der Kunstgeschichte treffen wir nicht allzuselten auf Erscheinun-
gen, die man als stilistische Eigentiimlichkeiten oder Eigenwillig-
keiten ins Licht zu riicken und zu deuten versucht, wiahrend sie durch
materielle Unvollkommenheit oder praktische Wiinsche zustande
gekommen sind. In der Kameenkunst vor allem hat sich der Kunst-
historiker zu hiiten, technische Not als stilistische Tugend zu preisen !
Darin besteht eine Schwierigkeit des kunsthistorischen Vergleichs,
der Entstehungszeit und Charakter unseres Stiickes noch weiter ein-
zugrenzen versucht.

Die zweite Erschwerung liegt im Wesen jedes klassizistischen
Werkes : es ist zu wohltemperiert, als daB es die feineren stilistischen
Schwankungen seiner Entstehungszeit anzeigte, zu temperamentarm,
um vom Geistesklima hinreichend zeugen zu kénnen.

% Mit diesen Belichtungsschwierigkeiten haben natiirlich die Fotografen des
Onyx einen schweren Kampf auszufechten. Beniitzt man nimlich Kunst- oder
sonst stark auffallendes Licht, kommen die plastischen Details auch der ober-
sten dunkeln Schicht zum Vorschein, vor allem bei Lichteinfall von links. Man
muB sich dies aber mit iibermiBigen Nachteilen erkaufen: die dunkle Schicht
sieht mit den allen Kanten strichartig aufsitzenden Lichtern wie ein nasser
Lederschurz aus; die hellere beginnt unangenehm und verunklirend zu gleien
und zum UeberdruB treten jetzt auch transluzide Effekte storend auf. Um von
der wirklichen Erscheinungsform des Reliefs einen richtigen Begriff zu erhal-
ten, wird man den Mangel an plastischer Wirkung weder durch iibermiBige
Beleuchtung noch durch Retuschen herausholen diirfen. :

% Beim groBen Pariser Kameo stort die fleckenartige oberste Lage ebenfalls
(Furtwingler Antike Gemmen II, 271), woriiber H. K. E. Kéhler sich in den
Gesammelten Schriften III, 41 duBert: «Diese Gemme diirfte schoner ins Auge
fallen, wenn sie der dritten Schicht ermangelte.»

% So lést sich vielleicht auch das Riitsel eher, wenn Hyllos, der zweite Sohn des
Dioskurides, als Intaglienschneider dem Klassizismus, als Kameenmeister aber
dem malerisch-heitern Hellenismus zu huldigen scheint.
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Wenn auch derVergleich desSchaffhauser Kameos mit der Gemma
Augustea in Wien Riicksicht zu nehmen hat, einerseits auf die ge-
ringe Tiefe der das Relief tragenden Schicht bei unserm Objekt und
anderseits auf die hierin keine Grenzen setzende Einheitlichkeit des
Materials beim Wiener Stiick, so zeigen doch beide Gemmen ver-
wandtschaftliche Ziige: bei beiden ein gewisser Mangel an Frische,
bei beiden der Eindruck gesattigter Triagheit, die rundlich weiche
Modellierung und das temperamentlose FlieBen der Falten®. Nahe
stehen auch der Augustus-Roma-Kameo, ebenfalls in Wien” und der
Karneol-Kameo der Sammlung Tyzkiewicz!® mit dem lorbeerbe-
krinzten Tiberius. Der groB3e Pariser Kameo wirkt nicht nur fleckig-
unruhiger, sondern auch trockener und steifer. Starke Bindungen zu
diesen und andern Werken aus der augusteischen Bliitezeit der
griechisch-romischen Glyptik sind nicht zu verkennen. Vergleichen
wir mit den nach Furtwéngler immer noch gutes Niveau haltenden
Werken der darauffolgenden claudischen Zeit, so will uns scheinen,
diese seien bei vielen Belegen priziser, hiarter und kleingliedriger
geworden'”. Die nachclaudische Zeit produziert an Gemmen nur
spiarlich und gering : aus der flavischen und trajanischen Epoche ver-
mag Furtwingler keinen einzigen hervorragenden Kameo zu nennen
und er bemerkt, daB3 die ganze Klasse der an die Ptolemaerkunst
ankniipfenden idealisierten Portrits nur der iulisch-claudischen
Dynastie eigen sei. Das Ende des ersten Jahrhunderts steht dann voll-
ends im Zeichen des Niederganges glyptischer Kunst.

Wir haben auch aus der Konstellation der Pax-Attribute abge-
leitet, unser Kameo kénne kaum nach der Regierung Galbas (68/69)
angesetzt werden, und weil wir aus stilistischen Griinden zum selben
Ergebnis gelangen, so diirfen die letzten drei Jahrzehnte des ersten
Jahrhunderts mit ziemlicher Sicherheit fiir die Entstehung ausfallen.
Mit Furtwingler glauben wir auch, daB3 die Gleichzeitigkeit des Pax-
Motives mit dem auf Miinzen Galbas noch nicht fiir gleiche Ent-

98 Vgl. Furtwingler, Antike Gemmen II, 257 und T. LVI. Furtwiingler schreibt
die Gemma Augustea dem vermutlichen Hof-Steinschneider des Augustus zu,
dem Griechen Dioskurides. — Siehe auch Eichler-Kris, «Die Kameen im
Kunsthist. Museum» (Wien 1927) S. 52—56.

9 Furtwiingler, Antike Gemmen III, 315 Fig. 158. — Eichler-Kris S. 51.

100 Furtwingler T. L, 51 (frither Slg. Ludovisi).

101 Claudius hat die Kameenkunst sehr begiinstigt (Furtwingler, Antike Gemmen
I1I, 320f.). Man vgl. als Beispiele die Doppelbrustbilder (links Claudius) auf
zwei Fiillhornern, in Wien (Furtwingler III, 321 Fig. 164) und den groBen
Kameo in Windsor Castle (Furtwingler III, 321/22 mit Fig. 166).
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stehungszeit biirgt. Der ikonographische Typus kann, wenn auch
nicht auf Miinzen, so doch sonst in der claudischen Zeit wurzeln.

Weder die Verwandtschaft mit Miinzen Galbas, noch andere
ikonographische und allgemeine Tatsachen des Pax-Kultus samt ihrer
historischen Verkniipfung verbieten uns, den stilistischen Erwigun-
gen weiter zu folgen und den Schaffhauser Kameo in eine Zeit zu
setzen, in der das Erbe eines Dioskurides und seiner Sohne'” noch
lebendig war. Das mag am wahrscheinlichsten in den Jahrzehnten
der Kaiser Tiberius und Claudius der Fall gewesen sein.

Zusammenfassung der Ergebnisse

Der Schaffhauser Sardonyx stellt eine mit der Friedensgottin
Pax identifizierte und idealisierte Angehorige des romischen Kaiser-
hauses dar. Von Portritihnlichkeit darf nicht gesprochen werden.
Die Vermutung Stiickelbergers und die Behauptung Haefligers, es
sei Livia, des Augustus Gemahlin und Mutter des Tiberius dargestellt,
tragen rein hypothetischen Charakter.

Stilistisch gehort das Werk in die augusteische Bliitezeit der grie-
chisch-romischen Glyptik'®, wobei die klassizistischen Ziige aus-
nahmsweise die hellenistischen fast vollig dimpfen. Wenn schon vom
Standpunkt der Pax-Ikonographie aus die Zeit des Kaisers Galba fiir
die Datierung im Vordergrund steht — die Zeit nach ihm scheidet
aus ikonographischen wie stilistischen Griinden aus — so mochten
wir die Gemme aus kunsthistorischen Erwigungen eher zur Zeit des
Claudius, ja selbst des Tiberius entstanden denken. Denn ihr Meister

192 Dioskurides, dem die Wiener Gemma Augusta zugeschrieben wird, hatte drei
in seinem Stile wirkende S6hne: Eutyches, Herophilos und Hyllos.

103 Prof. J. Deér, der sich mit staufischer Glyptik befaBt, hat mir bereitwillig Ant-
wort erteilt auf die Frage, was zur hie und da auftauchenden Behauptung zu
sagen sei, wonach der Schaffhauser Sardonyx als mittelalterlich angesprochen
werden miisse. Er hat sich restlos meinen Argumenten angeschlossen: der Stil
selbst da,wo es um antike Imitationen geht,ist bei den normannisch-staufischen
Gemmen véllig verschieden von dem unserer Steinschnittarbeit. Die hier er-
reichte Qualitidt steht auch weit iiber diesen Erzeugnissen. Normannisch-stau-
fische Glyptik arbeitet nach Deér auch nie mit der Vielschichtigkeit des Stei-
nes, sondern zeigt ausnahmslos einen hellen Grund, dem das Relief dunkel ent-
wiichst, wobei auf die typisch romische Unterscheidung von Gewand- und Kor-
perpartien verzichtet wird.
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hat noch soviel vom Glanz der augusteischen Epoche und vom Kreis
um Dioskurides bewahrt, daBB eine solche Nachfolge in den Jahr-
zehnten vor der Mitte des ersten nachchristlichen Jahrhunderts
wahrscheinlicher erscheint als in der zweiten Jahrhunderthilfte, wo
der Stern der Steinschneidekunst schon zu sinken begann.

34



II. Die hochmittelalterliche Fassung

Technisches und Beschreibung
(Tafeln 1, 7, 8 und 14)

Auf einen ersten fliichtigen Blick scheinen Gold und Edelsteine
in freiester Weise auf der hohl ausschwingenden Rahmenkehle zu
malerischen und blumenreichen Kranz vereinigt zu sein. Erst eine
nihere Betrachtung lehrt, welch ordnende¢ Grundsitze sich hinter
der vermeintlichen Ungebundenheit versteckt halten :

Die Gemme wird von einer Leiste gehalten, deren obere Kante
zu breitovalen und radialeingekerbten Blattlappen ausgeschnitten
ist; diese fassen, nach innen abgebogen, den Rand des Sardonyx'.
Den anschlieBenden, etwas weniger hoch reichenden Saum bilden ab-
wechselnd und in leicht versetzter Reihung sechzehn je von vier
einfachen Dornen gehaltene, rundgeschliffene Saphire und urspriing-
lich ebensoviele, aus zierlichen, goldenen Vierblattkelchen er-
bliihende, winzige Tiirkise. Die Saphire sind von sehr ungleicher
Grofle, Form und Farbe, zuweilen fast wasserhell und erblindet ; der
zweite Stein links von oben fehlt. Die Tiirkise, deren dritter links von
oben ausgebrochen ist, zeigen eine gedderte, ins Gelblich-Griine
spielende Struktur.

In der mittleren der drei in die Tiefe gestaffelten Reihen stehen
sechzehn mittelgroBe, ebenfalls in Cabochonform, das heiBt rund
geschliffene Granaten, zwischen welchen ebensoviele, auswarts
spihende Goldadler sitzen. Von den in verschiedengeformten Kel-
chen sitzenden, von einfachen Dornen gehaltenen Granaten fehlt
links der zweite von unten. Die Korper der Adler sind getrieben, die
gegossenen Kopfe aufgelotet, der Brustlatz aber nicht im Guf herge-
stellte «Ginsehaut», sondern Perlpunzung.

Der duBlerste Kranz zeigt sechzehn technisch ebenso behandelte

' Oeri begriindet seine Ansicht, die Gemme sei verkehrt in die Fassung einge-
setzt mit dem Hinweis, daBl die Léwen beidseitig von unten nach oben treten,
die untersten, dem Beschauer niichsten also auseinanderstreben, die obersten
sich jedoch frontal begegnen. Diese Frage diirfte kaum zu entscheiden sein:
was war dem Kiinstler wichtiger, das Aufwirtsschreiten der Tiere oder die
Stellung der beiden untersten Lowen ?
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Goldlowen. Im Wechsel dazu ebensoviele in hohe Kastenkelche ge-
faBBte Juwelen: oben ein nicht ganz ausgeschliffener, eiférmig ver-
breiteter, ziemlich heller Cabochon-Granat; ihm entspricht unten
ein moderner Ersatzstein von intensiverer Fiarbung® Seitlich links
ist ein durchbohrter, langlich ovaler Saphir von getriibt hellblauer
Farbung eingesetzt. Ungleich wertvoller ist sein Pendant rechts, ein
iiber Viereckform polsterartig geschliffenes «Prachtsexemplar»
(Oeri). Je eine blattchenumstandene Perle betont die Diagonalsei-
ten; die regelmaBigste und schonste befindet sich links oben, die-
jenige rechts unten ist flach und aufgestiftet, die beiden iibrigen
zeigen eine geschrumpfte Oberfliche. Acht geschichtete Labradore
von bldaulicher Tonung scheiden die Saphire beziehungsweise die
Granaten von den Perlen; ein einziger, unter dem Saphir rechts,
scheint durch einen alten Glasflu3 oder einen Lapis Lazuli ersetzt
worden zu sein.

Die Goldplastiken und Edelsteine ruhen alle auf einer oberen,
netzartig durchbrochenen Zarge mit Ausnahme von kleinen Perlen,
die in den Tiélern des gebuchteten Randes und neben den Lowen-
figiirchen auf Blattrosetten sitzen und durch Stifte auch mit der
untern kompakten Zarge verbunden sind.

Im urspriinglichen Zustand zihlt die Fassung also von innen nach
auBBen betrachtet je 16 kleine Saphire und Tiirkise (je einer fehlt),
ebensoviele durch die Adler getrennte mittelgrofle Granaten (einer
fehlt), dann im Wechsel mit den Lowenfigiirchen zwei groBle Grana-
ten (einer moderner Ersatz), zwei Saphire, acht Labradore (einer
durch Lapis lazuli ersetzt), vier groBBe und 16 kleine Perlen, insge-
samt 60 Steine und 20 Perlen.

Auf der Riickseite bildet die untere Zarge des Rahmens, aulen
den Umrissen des vordern Steinbesatzes folgend, die glatte Boschung
einer tellerartigen Vertiefung, in deren Fundus der Revers des
Sardonyx durch eine besondere feinsilberne, im Feuer vergoldete
Deckplatte geschiitzt wird. Bevor wir auf ihr Relief eingehen, seien
noch einige Worte erlaubt zu den vier Oesen und Dornansatzen,

2 In vielen der goldschmiedetechnischen Belange folgen wir den Resultaten der
Untersuchungen durch Joh. Karl BoBhard in Luzern (iiber ihn SKL I, 181f.),
die zu bezweifeln wir keinen Grund besitzen. — BofBhard hat den Feingoldgehalt
der Fassung auf ca. 900/1000 geschiitzt. Am 16./20. Dezember 1880 protokollierte
man den Erhaltungszustand [Akten Reg.-Rat Mappe 82, Fasz. 11] und stellte
das Fehlen zweier Steine und eines Adlers fest, ferner daBl dem untersten Adler,
ob dem groBen Rubin, der Kopf abgebrochen sei.
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welche der Befestigung des Kleinodes dienten. Seitlich sieht man bei
einem u-formig aufgeloteten Drahtbiigel (dessen Enden wohl zum
Schutze des Stoffes in Art seitlicher Streben wieder nach oben ge-
bogen sind) den Ansatz des einstigen Dornes, an dem eine Quernadel
befestigt war. Diese konnte durch eine seitlich ebenfalls abgestiitzte
Spiral-Oese der Gegenseite gefithrt werden®. Die beiden Oesen unten
und oben scheinen spater dazugefiigt ; aber dies geschah nicht erst,
als man den Onyx ausstellte, denn auf der Harderschen Darstellung
von 1855 sind sie schon angebracht. Sie haben tatsichlich einen Sinn
besessen, denn obwohl die Nadel iiber der Mittelachse angebracht
ist, geniigt der Dorn kaum zu einer stabilen Befestigung.

Das Relief eines stehenden ritterlichen Mannes mit einem Falken
wurde bei der Kopfpartie besonders hoch getrieben und verflacht
sich zusehends von oben nach unten. Den Grund bildet eine Rauten-
gravur mit gepunzten Vierblattrosetten. Die elegant geschweifte
Figur schreitet nach vorne und tritt mit der Spitze des rechten Fulles
iiber den Bildrand hinaus. Ueber der Hiifte rafft ein schmaler Gurt
das Gewand, das in langen, sanft wehenden Falten den Kérper um-
spielt und seine Formen verridt. Ein weiter, pelzverbrimter Mantel
ist iiber die Schultern geschlagen. Ein kranzartiger Reif,das Schappel
der ritterlichen Tracht, umschlieBt das Haupt. Ueber der Stirn ist
das Haar gerade geschnitten, iiber die Ohren fillt es in Locken. Die
Rechte hilt weder eine Rose (Oeri), noch greift sie nach der Gewand-
schliee vor der Brust (Kohlhaussen). Sie fa3t das Falknerhdubchen
(Stiickelberger), denn auf der behandschuhten Linken sitzt der
Falke, dessen kithn nach unten zuriickgeworfener Kopf nach der
Lockspeise schnappt (Tafeln 8, 10 und 13).

Ein Band mit gravierter, verstimmelter Inschrift umzieht das
Oval: COMETRS. DWDDWIOIL. DE. VKOB (I) VKO». Die noch
feststellbaren, urspriinglichen Majuskeln ergeben aber folgenden

Wortlaut: «<COMITIS. LWDIWICI DE. VROBVRC»%

? Diese Feststellungen sind wegen der einstigen Zweckbestimmung des gefaBten
Stiickes wichtig. Stiickelberger S. 325 u. 328 schreibt irrtiimlicherweise von
4 Oesen.

! Wir geben die bisherigen Lesarten: (Majuskeln durch Minuskeln ersetzt)
Oeri, Kohlhaussen u. Frauenfelder Comitis Ludivici de Vroburc

Stiickelberger Comitis. Lwdiwici. de. Vioburc
Harder Comitis Lwdiwici de Vrobure
Hifliger 1950 Comitis Ludiwici de Vroburec
Hifliger 1952 Comitis Lvdwici de Vroburc
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Das Falkner-Relief der Riickseite

J. G. Miiller empfand die mittelalterliche Fassung des Onyx als
«schwerfillig» und moderne Betrachter mogen sie hie und da auch
als starken und storenden Gegensatz zum idealen Stil der rémischen
Gemme auffassen. Der optisch reichen Wirkung von Steinen, Perlen
und silbergetriebenen Tierfigiirchen haftet ungeachtet des jeweiligen
Zeitstiles das Wesen einer «barocken» Inkrustation an. Spiiren wir
der Logik des Aufbaues nach und betrachten wir vor allem die figiir-
liche Treibarbeit der Riickseite, so werden wir auch hier einer betont
klassizistischen Haltung gewahr. Und wir stellen fest, da} dieser
Befund ausgezeichnet zusammengeht mit der Inschrift, die auf den
1201—59 nachweisbaren Ludwig II, (bzw. III.) von Froburg, also in
die Zeit Friedrich II. und damit des spatstaufischen Klassizismus
weist. In eine Epoche, die kaum wie eine andere ein stilistisches
Doppelgesicht zur Schau trigt, die neben dem ritterlichen Ideal der
«Maze», das heilt des MaBhaltens in allen Dingen des Lebens und
neben der schonlinigen, exklusiven Art des Hofes auch die wild-
zackigen Formen des spiatromanischen Barocks mit in ihre weiten
Horizonte einschliefit. So legte Julius Baum dar, wie zum Beispiel
die Koélner Goldschmiedekunst dem Klassizismus gehuldigt, die
Malerei jedoch die erregte Welt des spatromanischen Barocks bevor-
zugt habe’. Die kunsthistorische Situation der Zeit, in welcher
unsere mittelalterliche Goldschmiedefassung entstand, entspricht
also in auffallender Weise den Verhilinissen der frithen romischen
Kaiserzeit, in welcher die antike Gemme geschnitten worden ist.
Dem klassisch linear gebundenen Formideal beider Zeiten gesellt
sich antithetisch malerisch frei entwickelte Kunst bei; das eine Mal

Berner Katalog 1949 Comitis Ludiviei de Vroburg
Schib, Paradies Comitis Ludovici de Vroburg

Die verstimmelte Form gab einzig Schib, Paradies, Anm. 64 zu S. 46
(S. 104/05) : Comitis Lwdiwici de Vioburc. Wir kamen zur selben Lesart wie
R. Harder, ohne damals schon sein Manuskript zu kennen. Der Kuriositat
halber geben wir noch H. W. Harders Lesart [Ausziige VI, 24; Staatsarchiv
Schaffh.]: COMETURE D (omini) WODWICI D (omin) E Y (sabella) COM (itissa)
B (orboni)I V(xoris) KA (roli) = Intendance de la bouche de Seigneur Wodwick
de la Dame Isabelle comtesse de Bourbon, épouse de Charles! — Wir ver-
muten, diese kithne Lesart hange mit der Version zusammen, die Jetzler nach
1843 von Paris heimbrachte. Wir kommen im 3. Teil darauf zuriick (S. 98).

5 Julius Baum, Die Malerei u. Plastik d. Mittelalters in Deutschland, Frankreich
und Britannien (Potsdam 1930), S. 289. (Hb. d. Kunstwissenschaften).
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durch den Hellenismus, das andere Mal durch den romanischen Spat-
barock vertreten. In der Falknerfigur der Riickseite klingt stilistisch
stark die StraBburger Kathedralplastik auf, die ihrerseits auf
Chartres II zuriickgeht’. Diese Beziehungen, schon von Kohlhaussen
und Homburger erkannt, diirften kaum zu bestreiten sein. Sie be-
kunden dieselbe Orientierung nach dem Klassischen’, die uns in der
von Reims (um 1230) beeinfluBBten, in die Zeit um 1237 zu setzenden
Bamberger Plastik entgegentritt oder in der Synagoge auf Seite des
Fiirstenportals und den Figuren der Paradieses-Pforte am Magde-
burger Dom®. Es ist die Zeit der jungen deutschen Liebe zur Kathe-
dralkunst Frankreichs, die Epoche eines anmutig-verklarten Gefiihls
und einer fruchtbaren zeitlichen und raumlichen Kontaktnahme.
Wir diirfen diese Erscheinungen nicht allein in der Projektion des
Falles StraBburg sehen. In der Goldschmiedekunst zum Beispiel tritt
der Klassizismus am Niederrhein und im Ké&lnerkreis seit etwa 1180
auf’. Ein formales Hauptmerkmal der Plastik und Malerei dieser
ganzen Kunststromung liflt sich als weitgestreut nachweisen: die
leicht wehenden, diinnen Gewinder, die den lebensvollen Korper
nicht mehr schwer und steif verhiillen, sondern seine Struktur unter
dem Faltenwurf préazis hervortreten lassen. Die Falten umflieBen in
parallelen oder nur geringe Richtungsdivergenzen aufweisenden
Ziigen die plastischen Formen. Wir bemerken diese neue, freiere
Art auch auf Siegeln, wie auf demjenigen des Dompropstes Rombold

6 Z.B. die Synagoge vom Siid-Ost-Portal, die jetzt im Frauenhause aufgestellt ist,
der schreitende Engel der Kronung Mariae, die Engel des Weltgerichtspfeilers
oder der Jiingling mit der Sonnenuhr. Siehe E. Panofsky, Die dtsch. Plastik
des 11.—13. Jht. (Miinchen 1924); H. Jantzen, Dtsch. Bildhauer des 13. Jht.
(Leipzig 1925); Otto Schmidt, Got. Skulptur des StraBburger Miinsters I
(1924) ; J. Baum, Die Anfinge der got. Plastik, i. Pantheon 6 (1933) S. 458—63.
Zu den Beziehungen zur franz. Plastik vgl. Paul Vitry, Die got. Plastik Frank-
reichs 1226—1270 (Miinchen 1929).
Wir meinen hier klassisch und klassizistisch nicht im Sinne Seldmayrs (Die
Entstehung der Kathedrale Ziirich 1950, etwa Kapitel 178 S. 507), welcher
Klassik als Begriff geistiger Unmittelbarkeit und als Qualititskategorie ge-
braucht, sondern im Sinne des Gleichgewichtes aller formalen Krifte. Siehe
Julius von Schlosser, Zur Geschichte der Antike im Mittelalter. Jb. der Kunst-
historischen Sammlungen des A. H. Kaiserhauses XVIII, Wien 1897. Hermann
Schnitzler, Mittelalter u. Antike (Miinchen 1949).
® Nach Wilhelm Pinder, Die Kunst der dtsch. Kaiserzeit (2. Aufl. Kéln 1952),
wurde die Paradiesespforte 1240 fiir ein unvollendet geblicbenes Westportal
geschaffen. Siehe Baum a. a. 0. S. 355. Vgl. auch die Statue Konig Ludwig IX.
vom Nordtranssept der Kathedrale Reims, 2. Viertel 13. Jht.
! Baum, Handbuch der Kunstwissenschaften (Potsdam 1930).



von Miinster, 1206—38'°, den Kapitelssiegeln des Chorherrenstiftes
St. Felix und St. Regula in Ziirich, das 1234 erstmals auftritt, und der
Propstei Zofingen, welches auch in dieser Zeit entstand". Dem ner-
vosen Faltengeschiebe, das sich bei der Gewandung spétromanischer
Figuren aufstaut, setzt schon das endende 12. Jahrhundert den ruhig
flieBenden Kontrapunkt. Den Anfang macht wiederum die franzo-
sische und niederrheinische Kunst. Ein erster Ansatz ist z. B. spiir-
bar beim Triptychon-Reliquiar der Sammlung Dutoit' aus der zwei-
ten Jahrhunderthilfte oder am Reliquienbehialter von etwa 1160/70
aus der St. Servaaskerk in Maastricht”. In der Plastik der Sedes
Sapientiae aus St. Jean Luik, um 1200 entstanden, kommt die Falten-
behandlung beim Untergewand dem Stil unserer Falknerfigur schon
recht nahe". Auch die Goldschmiedekunst eines Nikolaus von Ver-
dun und seines Nachfolgers, des Goldschmiede-Monchs Hugo von
Oignies, bereitet fiir die nédchsten, «klassischen» Jahrzehnte den Weg
vor. Betrachten wir etwa den herrlichen Reliquienschrein U. L. Frau
von Tournai (Doornik), der 1205 datiert und von Nikolaus signiert
ist”, so finden wir im Gesamten genommen alle jene Elemente
schon beisammen, von welchen die Goldschmiede bis tief ins 13. Jahr-
hundert hinein gezehrt haben'. Der Klassizismus wird aber auch

10 Urkunden u. Siegel, Abtg. IV. Siegel (Leipzig u. Berlin 1914), bearbeitet von
F. Philippi, T. X, 23.

1 P. Schweizer u. H. Zeller-Werdmiiller, Siegelabbildungen zum ZUB, 1. Lief.,
T.V, 39; Futterer, Got. Bildwerke der dtsch. Schweiz (1220—1440), (Augs-
burg 1930) S. 194 u. T. 80, Abb. 235; S. 195 u. T. 80, Abb. 243. Siehe Tafel 10.

12 Paris, Petit Palais. — FEine vortreffliche Uebersicht gab die Ausstellung im
Museum Boymans in Rotterdam 1952 (Kunst der Maasvallei), sowie die vor-
gingige Ausstellung in Paris (Trésors d’Art de la Vallée de la Meuse). Wir
zitieren nach dem vollstindigeren Rotterdamer Katalog. Das Triptychon-Reli-
quiar Nr. 69, Abb. 17/18.

13 Briissel. Kon. Musea v. Kunst en Geschiedenis. Rotterdamer Kat. 1952 Nr. 85,
Abb. 10.

14 Rotterdamer Katalog 1952 Nr. 166, Abb. 34.
15 Desgl. Nr. 110, Abb. 24; J. Braun, Meisterwerke d. dtsch. Goldschmiedekunst I
(Miinchen 1922) Abb. 92 ff.

16 Als Stationen der Entwicklung seien etwa noch genannt: Heribertus-Schrein,
Pfarrkirche Deutz, ca. 1155—75 (Braun 1922, I, T. 54ff.); Karlsschrein,
Miinster Aachen, Ende 12. Jht.—1215 (I, T. 85ff. Vgl. unsere Detailaufnahme
der Figur Friedr. IL.) ; Drei Konigsschrein, Kéln, 1. V. 13. Jht. (II, 33ff.);
Marienschrein, Aachen, ca. 1215—37 (II, 71ff.) ; Reliquienschrein St. Oda u.
St. Joris um 1225/45 (Amay, Domstiftskerk), Katalog Rotterdam 1952, Nr. 123,
Abb. 26 ; Elisabethenschrein Marburg, 1250 begonnen (II, 79ff.).
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in der Buchmalerei stufenweise eingefiihrt. Als Belege mochten wir
die Illustrationen zum 1173777 geschriebenen Gedicht des Pfaffs
Konrad auf Karl d. Gr. (Heidelberger Bibliothek), dann die Bilder
zum Lob des Heiligen Kreuzes"” aus dem Kreise von Regensburg-
Priifening oder die drei Einzelblitter aus dem Speculum Virginum
des Konrad von Hirsau'® heranziehen. Charakteristisch, dal dann ge-
rade die siichsische Buchmalerei, welche auch die wildesten Bliiten ge-
hiuften und knittrigen Stiles hervorbringt, ebenfalls die Beruhigung
in griechisch-byzantinischen und klassisch-westlichen Vorbildern
sucht'’. Das Evangelienbuch im Rathaus zu Goslar um 1220/40 glaubt
Haseloff sogar in einer griechischen Werkstitte entstanden®. Des
weitern seien als Beispiele klassizistischen Stiles genannt das Missale
des 1245 verstorbenen Joh. Semeca in Halberstadt, die um 1240 an-
zusetzende niederrheinische Handschrift der Heisterbacher Bibel,
das Wolfenbiitteler Musterbuch® wihrend etwas spiter die Einzel-
miniaturen mit kimpfenden Rittern im Kestnermuseum zu Hannover
schon wieder von den Tendenzen des zackigen Stiles erfaflt worden
sind*. Gleichfalls aus der Mitte des 13. Jahrhunderts stammt das be-

17 Zur Heidelberger Handschrift von Pfaff Konrads Gedicht stand mir nur die
Tafel 79 in Band II von Hefner-Alteneck zur Verfiigung. Die Handschrift zum
Lob des HIl. Kreuzes, Miinchen, Staatsbibliothek lat. 14 159, wurde von Boeckler
und Degering herausgegeben. Vgl. Swarzenski, Vorgot. Miniaturen, 2. Aufl.
(Konigstein u. Leipzig 1931) T. 68.

18 Sie stammen aus der Burg Brohl und befinden sich im Provinzial-Museum
Bonn. Vgl. Swarzenski a. a. 0. T. 67.

19 Zur ganzen Gruppe siche die Orientierung bei Baum, Hb. d. Kw., S. 334 nach
der Publikation Haseloffs, i. Doering-VoB, Meisterwerke der Kunst in Sachsen
u. Thiiringen (1905 ; vgl. auch Haseloffs «Thiiringische Malerschule») ; Lanbert,
Byzant. u. westl. Einfliisse i. ihrer Bedeutung fiir die sichs. Plastik und Malerei
(Diss. Berlin 1926) und A. Stange, Beitr. zur sichs. Buchmalerei des 13. Jht.,
Miinchener Jb. 1929.

20 A. Goldschmidt, Das Evangeliar im Rathause zu Goslar (1910); Dobert, desgl.
in Jb. d. PreuB. KS. (1898). Vgl. Baum Hb. d. Kw. S. 334.

1 Halberstadt, Bibliothek des Domgymnasiums ; die Heisterbacher Bibel befindet
sich in der Staatsbibliothek Berlin (Theol. lat. fol. 379), vgl. T. 79 bei Swar-
zenski; zu den Einzelminiaturen in Hannover siehe Pinder a.a. 0. Abb. 450;
zum Musterbuch siehe Hahnloser-Kiicker, Das Musterbuch von Wolfenbiittel
i. Mittg. der Ges. f. vervielfiltigende Kunst (Wien 1929). -

*2 Den ausgepriigten zackigen Stil zeigen das Evangeliar aus Mainz in Aschaffen-
burg, Pinder Abb. 448/449, die Altaraufsitze aus Soest im Dtsch. Mus. Berlin
(1230/50), Pinder Abb. 443 ; Baum S. 331, Abb. 365, das Vortragekreuz aus
St. Katharinenthal im Hist. Mus. Basel (Mitte 13. Jht.), Futterer, Got. Bild-
werke, Abb. 57, der in den KDm. Ziirich Land I. viel zu spit datierte Rheinauer
Kodex 167 usf.
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riihmte und zuletzt von Hahnloser edierte Hiittenbuch Villard de
Honnecourts®. Nicht dafl auch nur der Faltenwurf dieser Beispiele
untereinander oder mit dem unserer Falknerfigur genau iiberein-
stimmte. Doch 1dBt sich schon jetzt die Universalitit dieses Stiles
erkennen. Um dies bestiitigt zu sehen, brauchen wir nur einen Blick
auf die franzosische Glasmalerei derselben Zeit zu werfen. Der Stil
findet sich vorbereitet in der Kreuzigung aus der alten Abtei Orbais,
die stilistisch zusammenhédngt mit der in St. Remi zu Reims titig
gewesenen Werkstatt. Typisch dann das von Chartres abhingige
Wechselerbild (gegen 1240) aus den Miracles de la Vierge der Kathe-
drale von Le Mans, ferner die gleichzeitige Signatur-Figur des
Clément de Chartres aus der Kathedrale in Rouen*. Und wenn wir
uns der andersgerichteten spitantikisierenden Art der Miniaturen
aus Friedrich II. Falknerbuch in der Manfred’schen Kopie* auch be-
wullt sind, so gehoren auch sie demselben, auf das Klassische orien-
tierten Geist an. Kehren wir nun zuriick zu den Beispielen, die in
nihere Beziehung mit unserer Falknerfigur gebracht werden diirfen.
Da sind die Illustrationen zur 1228/36 geschriebenen Parzival-Hand-
schrift®® und zur gegen 1240 entstandenen Tristanhandschrift* der
Miinchener Staatshibliothek zu nennen, beide Werke einer gegen 1240
von Meister Hesse, Notarius burgensum, geleiteten StraBburger
Schreibstube. Die iltere Handschrift sieht Stange mnoch etwas in
flachiger Formenstarre befangen, die jiingere verrat eine fortschritt-
lichere, lebhaftere und zugleich schwungvollere Hand. Beim Ver-
gleich mit unserer verwandten Relieffigur hat man sich zu merken,
daB3 geschriebene Formen in getriebene umgesetzt worden sind.
Einzelheiten stehen sich nahe: die Haartracht, der Halsausschnitt,
die gespreizte Stellung der Finger, die Bewegung des Falkens, das

23 Bibl. Nationale francaise 19 093; H. R. Hahnloser, Villard de Honnecourt
(Wien 1935).

24 Vgl. M. Aubert, Le Vitrail en France (Paris 1946) S. 23 u. 28—30; L. Grodecki,
Vitraux de France du XIe au XVIe siécle (Exposition Mai—Octobre 1953, Musée
des Arts décoratifs, Paris) Nr. 14, 21 u. 22.

25 Siehe S. 45 mit Anmerkung 39. — Abbildungen Tafeln 10 u. 11.

26 Staatsbibl. Miinchen, cod. germ. 19; siehe K. J. Benziger, Parzival i. d. Hand-
schriften des Mittelalters (1914) T. 31; E. Petzet, Cat. Cod. Manuscriptorum
Bibliothecae Monacensis V, pars I (1920), S. 33—36 ; Homburger S. 228.

%7 Staatsbibliothek Miinchen, cod. germ. 51 ; E. Petzet a. a. 0. S. 84—86; A. Stange,
Dtsch. Malerei der Gotik (Berlin 1934) I, S. 2/3, Abb. 2 ; Pinder, Kunst d. dtsch.
Kaiserzeit (1952, Kéln) Abb. 451. Vgl. Kohlhaussen S. 56 u. Homburger S. 228.
Zur Autorschaft: Ranke i. Ztschr. f. dtsch. Altertum (1914/17), S. 157.

42



expressive, rutenartige Vorschwingen des ganzen Korpers, das .mit
der zartschlanken Kurvatur entmaterialisierter hochgotischer Figu-
ren noch wenig zu schaffen hat, die Wellenlinie des Mantelsaums
and die Form der FiiBe (Abbildungen auf unserer Tafel 11):
A. Stange erachtet als in den Kreis dieser StraBBburger Buchmalel.'el
gehorig die Kalenderbildchen aus einem Psalterium von St. Peter im
Schwarzwald®, und iiber die bloBe Stilparallele hinausgehend glaubt
er in einer zu St. Gallen in der Stiftshibliothek liegenden Brevier-
handschrift der Diézese Basel Schulzusammenhinge erblicken zu
diirfen. Dies scheint uns fraglich®. Die Mischung von expressivem roma-
nischen «Spitbarock» und «Klassischer» Gotik erschwert Vergleiche.

An Goldschmiedearbeiten des StraBburger Kreises dieser Zeit
nennt Kohlhaussen lediglich das silbervergoldete Reliquienkistlein
mit eingravierten Darstellungen aus der St. Katharinenlegende, wel-
ches die Kirche Altshausen bei Saulgau bewahrt. Wie aber dieser
Stil in weiteres Blickfeld gestellt gehort, ersehen wir aus den Gravur-
arbeiten an der Altarretabel des Nikolaus von Verdun im Kloster-
neuburg (1181) und jenen am Kreuz-Reliquiar zu Mettlach (2. Vier-
tel 13. Jht.)*. Im Zusammenhang mit den Siegeln Friedrich II., die
nicht nur stilistisch, sondern ikonographisch durch ihre traditions-
gebunden-reprisentative Haltung abstechen®, hat Otto Homburger
das um 1220 entstandene Reliquienkreuz aus dem Kloster Engelberg
behandelt®. Der Stil dieses Werkes geht der Onyxfassung zeitlich
voraus. Betrachten wir das Figiirliche von Goldschmiedearbeiten, die

28 Karlsruhe, Cod. St. Peter perg. 73.

® Die von Hanns Swarzenski (Die lat. illuminierten Handschr. des 13. Jht. i. d.
Lindern a. Rhein, Main u. Donau, Berlin 1936, S. 454, Abb. 457—72) hervorge-
hobene Beziehung zur StraBburger Miinsterplastik wird von Gantner, KGdS. II,
237 (Abb. 195) abgelehnt.

30 G. E. Pazaurek, Alte Goldschmiedearbeiten aus schwibischen Kirchenschiitzen
(Leipzig 1912) Texttafel bei S. 4 und T. V; Kohlhaussen S. 57 u. Abb. 5; zur
Retabel siche Braun 1922 I, T. 89ff., zum Reliquienkranz II, T. 67 u. 68.

% Thre Abhingigkeit von spitantiken Vorbildern diirfte unbestritten sein; man
vergleiche etwa das Kénigssiegel Friedrichs II. (i. Gebrauch 1212/15) mit der
sitzenden Roma auf einem Goldmedaillon des Honorius (395—423) Bernhart
T. 34,13 oder auf einem Medaillon des Priscus Attalus (409—415), Bernhart
T. 29,4 u. a. Das genannte Siegel fiillt durch seine Starrheit aus dem Rahmen
der Entwicklung; die spitern Siegel Friedrichs mit ihrem gelésteren Stil
kniipfen an friihere, ihrerseits schon klassizistische Vorbilder der Ottonen an.
Die Ottonische Renaissance hat ihr klassisches Moment aus der byzantinischen
und aus der Kunst der karolingischen Renaissance bezogen.

%2 Die Literatur dariiber siehe bei Homburger, S. 231 Anm. 21.
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fiir die Jahrzehnte nach 1260 gesichert sind, wie die Freiburger und
Villinger Scheibenkreuze oder den gotischen Buchdeckel aus St. Bla-
sien, die alle zum Werkstattkreis Freiburg i. B. gehoren [vgl. An-
merkung 104], so erkennen wir, daB sie zeitlich unserer Onyxfassung
nachfolgen. Die bisher gewonnenen Einsichten erméglichen, die Ent-
stehung des riickseitigen Reliefs zwischen 1220 und 1260, mit groBer
Wahrscheinlichkeit in die Jahre vor oder nach 1240 anzusetzen.
Dieses Ergebnis erhirtet sich noch bei der spezielleren Betrach-
tung der Stellung unserer Falknerfigur im Raume und bei der Prii-
fung ihres ikonographischen Gehaltes. Das Wachsen der Bildfiguren
bis an den Rand und das Hinausdringen in die Rahmenzone ist be-
sonders typisch fiir die Buchmalerei des 13. Jahrhunderts. Aber die
Erscheinung ist durchaus nicht auf diese Zeit beschrankt, sondern
tritt in Intervallen immer wieder auf. Im ausgehenden 10. Jahrhun-
dert beriihren auf dem Siegel Ottos ITI. Reichapfel, Szepter und Kopf
den Bildrand, das Postament iiberschneidet den Rahmen?®. Von der
Mitte des 11. bis zur Mitte des 12. Jahrhunderts etwa, paBt sich die
Komposition wieder dem Bildraum ein*, um dann in der hoch-
staufischen Zeit wiederum in das Schriftband hinauszugreifen®. In
spatstaufischer Zeit durchkreuzen sich die Tendenzen® ; immerhin
wird bei den Siegeln das figiirliche Relief eher wieder in die eigent-
liche Bildfliache zuriickgedriangt, was zum Beispiel die zwischen 1220

33 Beispiele aus dem Gebiet der Buchmalerei bei Boeckler, Abendlind. Miniaturen
bis zum Ausgang der rom. Zeit. (1930), ferner bei Boeckler, Dtsch. Buchmalerei
i. vorgot. Zeit (Konigstein 1952), die Abb. 24 (Widmungsblatt aus dem letzten
Viertel des 10. Jht.), 25 (reichenauisches Evangelistar aus der Abtei Poussay,
gl. Zeit; Paris, Bibl. Nat. lat. 10 514) 35 (Evangelistar des frithen 11. Jht., der
Aebtissin Hitda v. Meschede gehorig, Darmstddter Landesbibl. Cod. 1640). Dann
bei Hanns Swarzenski, Vorgot. Miniaturen (1931) Abb.55 (Scivias Codex der
hl. Hildegard, mittelrheinisch 2. H. 12. Jht., Wiesbaden, Landesbibl.) Abb. 60
(Ev. Buch aus Hardehausen, 2. H. 12. Jht., Kassel, Landesbibl., theol. fol. 59)
Abb. 71 (Marienzyklus gemalt unter Abt Konrad i. Kloster Scheyern 1206/25,
Miinchen, Staatsbibl. 17 401) und Abb. 87 (Ev. Buch aus Mainz um 1260, SchloB-
bibl. Aschaffenburg 13).

3 Von einer strengen Regel zu sprechen, verbietet die Buchmalerei; vgl. z. B. das
Blatt Mission Christi a, d. Apostel im Evangeliar aus Abdinghof, Kélner Arbeit
aus der Zeit von 1070—80, Berlin Kupferstichkabinett Mscr. 78 A 3, Boeckler
a. a. 0. Abb. 39.

35 Z. B. Scivias-Codex, Abb. 50 bei Boeckler u. 55 bei H. Swarzenski ; Ev. Buch aus
Hardehausen, Swarzenski Abb. 60; Evangeliar des Monches Herimann in Hel-
marshausen, 1175 fiir Hch. d. Lowen geschrieben, Boeckler Abb. 55.

3 Vgl. die Ueberschneidungen beim Evangeliar des Speyrer Kaiserdomes
(K. Preisendanz u. O. Homburger 1930) S. 12, T. 8,12, 13.
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und 30 gebrauchten Stempel Friedrichs II. und Heinrichs VIL,
sowie derjenige seiner Gemahlin Margaretha bezeugen®. Fiir die
Feindatierung erweist sich also die Stellung der Figur im Raume
als recht unergiebig. Dasselbe gilt fiir die Art des gerauteten Hinter-
grundes, fiir welche dhnliche Beispiele aus einem ziemlich umfassen-
den Zeitraum beizubringen wiren®.

Das Motiv des Falkners
(Tafeln 8—11)

Um der irrigen Ansicht vorzubeugen, der Falke auf dem Relief
der Onyxfassung sei entweder nur dekoratives Element oder zufil-
liger Hinweis auf eine Jagdliebhaberei, erachten wir einiges «iiber
die Kunst mit Falken zu jagen» zu sagen als notwendig. Das oben
schon genannte Falken- und Falknerbuch des Hohenstaufenkaisers
Friedrich II. trigt den Titel «De arte venandi cum avibus», ein er-
staunliches Werk, dessen Original schon 1248 bei Parma verloren
ging, dessen Inhalt sich aber in Wort und Bild erhalten hat in einer
heute der Vatikanischen Bibliothek gehorigen Abschrift, welche
Friedrichs Lieblingssohn Manfred samt den Miniaturen 1258/66 her-
stellen lieB*. Die hierin enthaltenen Bilder scheinen nach dem alter-

3 Die Tendenzen bleiben uneinheitlich. Vgl. Marienzyklus aus Kloster Scheyern
1206/25, Swarzenski Abb. 71; Mainzer Fv. Buch, um 1260, Abb. 87 bei Swar-
zenski; Breviarium Parisiense des Mstr. Honoré, Nat. Bibl. lat. 1023 (vgl. Graf
Vitzthum, Pariser Miniaturmalerei) ; Auferstehungs-Christus, Psalter 9961/62,
Kgl. Bibl. Briissel (Hb. d. Kw. Burger-Schmitz-Beth, I, Abb. 212). Siegelstempel
des Stiftes Paderborn aus dem 14. Jht., Philippi T. IX, 4.

% Aus der Mitte des 13. Jht. seien etwa genannt: Wandgemilde i. d. Nordapsis
von St. Maria zur Hghe in Soest (Pinder, Hb. d. Kw. S. 437) gegen 1250 ; Reli-
quiar aus Floreffe im Louvre, um 1254 (Faison i. The Art Bulletin XVII/2,
Juni 1935, S. 170, Fig. 8, 13 u. 18).

3 Ms. Pal. 1071 ; photokopiert ZB. Ziirich, Qu 2.; Textausgabe in 2 Binden des
Inselverlages (Leipzig 1942) Frederici Romanorum Imperatoris Secundi: De
Arte venandi cum avibus, ed. Carolus Arnoldus Willemsen (vgl. Paul Guyer i.
NZZ Nr. 187, Bl 4 vom 26.1.1953). Vgl. Graf zu Erbach-Fiirstenau, Die Man-
fredbibel (1910) S. 47ff.; Pietro Toesca, Storia dell’arte italiana I (1927),
S. 1061/62 mit Abb. 746/47; Ch. Homer Haskins, English Historical Review
Bd. 36 (1921), S. 334—355 und Studies in the History of Mediaeval Science
(1927), S. 299—325 ; E. Kantorowicz, Kaiser Friedrich II. (1927), S. 332—337 u.
Erg. Bd. (1931) S. 155—157. — Um 1308 entstand nach der Manfredschen
Bilderhandschrift eine altfranz. Uebersetzung fiir Jean Dampierve (Pariser

Nat. Bibl. 12 400), deren Miniaturen C. A. Willemsen in Auswahl farbig publi-
ziert hat (Leipzig 1943).
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tiimelnd klassizistischen Stil Kopien nach den Miniaturen der ur-
spriinglichen Prachtsausgabe zu sein. Der hervorragende Rang, den
das Falknerbuch in der Geschichte der Ornithologie einnimmt*, darf
uns hier nicht weiter beschiftigen, wohl aber Geschichte, Symbolik
und Ethos der Falkenjagd.

Indien hielt schon um 400 vor Christi Beizvigel, und die Falknerei
kam aus Asien im 4. nachchristlichen Jahrhundert zu den Romern.
Im Leben der mittelalterlichen Fiirstlichkeiten und Edelleute nahm
sie eine zentrale Stellung ein. Friedrich I. und IIL., Heinrich IV,
Maximilian I. und Karl V., in Frankreich Franz I. und in England
Eduard III. sowie Heinrich VIII. waren beriihmte Beizjiger. Noch
im 16. Jahrhundert soll jeder Edelmann seinen Beizvogel gehalten
haben und erst zu Ende des 18. Jahrhunderts starb die Kunst der
Falknerbeize ganz aus'. Dall gerade Friedrich Il. die Falknerei als
hohe Kunst preist, ist kein leerer Wortschall, denn zu sehr ist er von
den bedeutenden charakterfordernden und charakterbildenden Krif-
ten seiner Lieblingsjagd iiberzeugt, und nicht nur bei ihm galt der
Falkner oder Habichtler als hochgeschitzter und geachteter Kiinstler,
wenn er sich regelrecht auf das Abrichten und auf die Wartung der
Jagdfalken verstand. Willemsen erwihnt denn auch, viele der Man-
ner, welche spiter hochste Regierungsstellen bekleidet hatten, seien
unter den Augen des Kaisers durch die strenge Schule des Falkner-
dienstes gegangen. Er selbst lieR aus allen moglichen Lindern, welche
die Beizjagd kannten, erfahrene Falkner an seinen Hof kommen
und fiihrte die arabische Erfindung der Haube, die er mit eigenen
Augen auf dem Kreuzzug kennengelernt hatte, in die abendldandische
Falknerei ein. Hier sei auch die durch Albericus von Troisfontaines
vermittelte Anekdote (Mon. Germ. Scriptores XXIII, 943) beigefiigt,
wonach Friedrich II., von einem Mongolenherrscher zur Uebernahme
- eines Hofamtes aufgefordert, diesem geantwortet habe, er verstehe
sich recht gut auf Vigel und werde gewi einen tiichtigen Falkner-
meister abgeben.

Im Gegensatz zu den Siegeln mit Falknermotiven oder teilweise
auch zu den Bildern der Manessehandschrift, wo der Vogel mehr
als allgemeines Attribut ritterlichen Lebens oder gar nur als deko-
rative Zugabe gedacht ist, erscheint auf unserm Relief eine ganz

4 Der Kaiser veranlaBte auch eine Uebersetzung der zoologischen Werke des
Aristoteles. Sieche K. Hampe, Kaiser Friedrich II. i. d. Auffassung der Nach-
welt (Berlin u. Leipzig 1925) S. 57/58 u. Anm. 146.

41 Vgl. u. a. Foichtinger, Geschichte der Falkenjagd (1878) und die Willemsensche
Dampierre-Edition.
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bestimmte Episode der Falknerkunst wiedergegeben. Der Vogel sitzt,
an den Fingen durch Lederriemchen gefesselt, auf dem starken,
gleichfalls ledernen Handschuh, den der Falkner seiner Linken tiber-
gestiilpt hat. Diese Linke halt zugleich das Zieget, einen Vogelful3**,
welches der Falkner stets in der Tasche bei sich tragen soll und mit
dem er den springenden Falken zu beruhigen sucht. Vielleicht hat
er das Tier auch eben vom Reck geholt®. In der Rechten hilt er die
arabische Falkenhaube, die er, das Tier zur Jagd vorbereitend, dem
Falken iiber den Kopf stiilpen wird. Nun ist eigentiimlich, dafl im
Falknerbuch Friedrichs 1I. das Zieget immer in der einen, der Vogel
auf der andern, behandschuhten Hand gehalten wird, nie aber bei-
des in einer Hand. Ferner erscheint das Zieget nicht mehr auf den
Bildern, welche das eigentliche Aufhauben darstellen. Entweder
haben wir aus dieser Sachlage auf andere Gepflogenheiten der Falk-
nerei zu schlieBen oder auf das Bestreben des Goldschmiedes bzw.
des Autors seiner wahrscheinlichen Vorlage, zwei Szenen in einer zu
vereinigen. Ein Vorgehen, welches ja aus der Buch- und Wand-
malerei des Mittelalters hinreichend bekannt sein diirfte. Eine dhn-
liche Szene scheint auch in der Manesse-Handschrift® der Miniatur
zu Herrn Ulrich von Gutenburg dargestellt zu sein. Auf jeden Fall
gewinnt der episodische Charakter des Falkner-Reliefes an Bedeu-
tung, wenn wir uns vergegenwirtigen, da3 der Hof Friedrichs II.
nicht nur das Zentrum der damaligen Falknerkunst bildete, sondern
daB zu seiner Zeit die Beizjagd, wenn nicht iiberhaupt den, so doch
einen Hohepunkt erreicht hatte. Und im Gefolge dieses Hohenstaufer
Kaisers treffen wir, wie noch darzutun sein wird, den Besitzer des
Onyx, den Grafen Ludwig II. (bzw. I11.) von Froburg?®.

2 Dampierre-Ausgabe Abb. 35.

 Reck, die Stange auf welcher sich die gefesselten Falken aufhalten. ZBZ, Qu 2
S. 143, 161, 164 und 186 ; Dampierre-Ausgabe Abb. 56—59.

“ Dampierre-Ausgabe Abb. 68—72. In der Manfred-Handschrift fehlen die ent-
sprechenden Darstellungen.

5 Heidelberg, Cod. Pal. germ. 848, Bl. 73 (vgl. GroBe Inselausgabe 1926—29 mit
Untersuchungen von Sillib, Panzer und Haseloff).

% Die Frage, wer dargestellt sein soll, warf m. W. erstmals Stiickelberger S. 328,
Anm. 27 auf: «Eine Deutung auf Friedrich II. ist nicht ausgeschlossen, wie mir
Herr Geheimrat von Bezold, Direktor des German. Museums in Niirnberg, mit-
zuteilen die Giite hatte (16.Dez.1916)» Homburger nimmt den Gedanken
(S. 228) auf, indem er in der gedrungenen (?) Figur, die von der Tradition des
reprisentativen Herrscherportrits nicht beschwert werde, einen Hinweis auf
die mittlere GroBe und spitere Beleibtheit (?) Friedrichs II. zu erkennen glaubt.
Ausfiihrliches siehe unsere Anm. 31 im Teil III S. 73.
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Das will allerdings nicht besagen, Falknerdarstellungen seien
auBerhalb dieses Kreises, besonders zu gleicher Zeit, selten. Wir
treffen solche in der StraBburger Tristanhandschrift von 1240, im
Manesse-Codex und in der ebenfalls im frihen 14. Jahrhundert ge-
schriechenen Weingartner Liederhandschrift'. Stiickelberger wies
schon auf den Falkner im Aprilmonatsbild der Kathedrale Amiens.
Es befindet sich am rechten Gewédnde des Firmin-Portales der West-
fassade und entstand um 1230. Ikonographisch scheint es dem
Falkner-Relief der Onyxfassung auBerordentlich nahe verwandt. In
der groflern Bewegtheit steht ihm allerdings die Maidarstellung am
wenig idltern Marienportal der Westfassade von Notre Dame zu Paris
niher: wiederum ein Falkner als Spiegelbild des auch seelisch
adeligen Menschentums. Motivisch nicht klar die Rose [?] in des
Jiinglings Rechten (Abb. Tafel 9). Spiter, erst gegen Jahrhundert-
ende, entstand die Falknerfigur am Grifin Adelaide-Grabmal in
St. Jean de Joigny zu Yonne. Des weitern finden wir in der Siegel-
kunst eine Reihe trefflicher Beispiele von Falknerbildern aus dem
13. und 14. Jahrhundert®,

Die Lowen- und Adler-Plastiken der Vorderseite

Man konnte sich fragen, ob es notwendig sei, die von Kohlhaussen
von der «Urkolonie» weg aufgestellte Beispielkette der Reihung von
Tierfiguren in der Metall- und besonders der Goldschmiedekunst zu

47 StraBb. Tristanhandschrift, Miinchen cod. germ 51, fol. 7r; Als Beispiele des
Manessekodex (siche Anm. 45) seien angefiihrt Bl. 7, Kénig Konradin (Behau-
ben des Falken); Bl. 69, Werner v. Teufen; Bl. 73, Ulrich von Gutenburg;

. Bl. 162, Wilhelm von Heinzenburg (Atzender Falke, darunter in der Tasche
das Zieget) ; Bl. 164, Liutholt v. Seven; Bl. 249, Konrad v. Altstetten. Siehe
auch das Blatt Hch. von Feldeggs i. d. Weingartner Handschrift.

48 Zu den Monatshildern von Amiens u. Paris sieche Kurt Gravenkamp, Monats-
bilder u. Tierkreiszeichen a.d. Kathedralen Frankreichs (Heidelberg 1949)
S. 24, 29 u. 34 zu Abb. 14, 24 u. 25. Siegel der Johanna, Tochter des Grafen
Balduin v. Flandern 1195/1206 (STAF); Jutta, Edelfrau von Montjoie, 1252
(Philippi T. V, 4) ; Johann, Jungherzog v. Lothringen-Brabant, 1260/68 (Phi-
lippi T. IV, 8); Maria, Gemahlin Otto IV., 1260 (STAF); Hedwig, Grifin
von Ravensberg, 1268/1320 (Philippi T. V, 5); Heinrich, Junggraf v. Dale,
1306/16 (Philippi T. IV, 12); Margaretha, Grifin von Ravensberg, 1312/39
(Philippi T. V, 7) ; Johann v. Béhmen 1346 (STAF); Maria v. Burgund, Ge-
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Der «Onyx» ; Rémischer Kameo der friithen Kaiserzeit und Fassung von ca. 1240
(Aufnahme W. Miiller; ca. 3/4 natiirlicher Grif3e)
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TAFEL 2

Die Pax-Figur

(linear ca. 1'/2fach vergroBert)



TAFEL"3

I

Sardonyx mit den Capita jugata der Livia Als Kybele thronende Livia,
und des Tiberius mit Augustus-Biiste

(Museo Archéologico Firenze, Aufnahme (Kunsthistorisches Museum Wien,
Fratelli Alinari) Aufnahme des Instituts)

Livia als Justitia auf einer rémischen Livia als Pietas auf einem Dupondius

Miinze des Jahres 23/24 n. Chr. von 22/23

(Aufnahmen Erni nach Abgiissen des British Museum London)
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TAFEL 6

Livia als Salus Augusta, Miinzen der Jahre 22/2:

(Nach Bernhart Tafel 4 Nr. 7 und 68 Nr. 8)

Paxfigur (Livia?) auf Mittelbronzen Galbas, 68/69 n. Chr.
(Aufnahme Erni nach Abgiissen des Cabinet des Médailles, Bibliothéque
Nationale Paris)

Miinzbild der unter Tiberius gepriagten Aurei und Denare, Livia als Pax darstellend
(Aufnahme Erni nach Abgiissen des British Museum London)



P o

Technische Einzelheiten der Onyxfassung

(Nach der von H. J. Burger lithographierten Tafel bei Oeri, Jubiliaumsschrift 1882,

fotografiert von W. Miiller)

Der Onyx, Vorderseite, Aquarell von J. W. Harder 1855
(Nach dem Original im Museum Allerheiligen Schaffhausen,
fotografiert von Wanner)

TAFEL

7



TAFEL 8

Riickseite der mittelalterlichen Onyxfassung

(Aufnahme W. Miiller)



TAFEL 9

Falknerfiguren; links: Kathedrale Amiens, linkes Seitenportal der Westfassade,
April-Monatsbild (um 1230) ; rechts: Notre Dame, Paris, nirdl. Westportal, Mai-
Monatsbild (um 1230). — Foto Marburg



TAFEL 10
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Falkner mit Zieget aus «De arte venandi» Friedrich II. Abschrift von 1258/66
in der Vatikanischen Bibliothek Rom

(Aufnahme Zentralbibliothek Ziirich)
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Falknerrelief der Riickseite

(Aufnahme Liithy)

Kapitelssiegel des Chorherrenstiftes
St. Felix und St. Regula Ziirich,
1234 belegt
(Aufnahme Senn nach Abgull des im
Landesmuseum verwahrten Original-
stempels)
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Falknerszenen aus «De arte venandi»
(Aufnahme Zentralbibliothek Ziirich)

StraBburger Tristan- und lsolde-Handschrift um 1240
(Miinchen, Staatshibliothek) folio 8 (Bildarchiv Foto Marburg)
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D

121

von ca.

Friedrieh 11.

am Karlsschrein in Aachen

Statuette

Silbergetriebene

AFEL

(Aufnahme Foto Marburg)

o

Aurei des Tiberius (Pax-Miinzen) zum Vergleich mit

untenstehenden Augustalen

(Aufnahme Erni nach Abgiissen des British Museum

London)
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TAFEL l4a

bei Kohlhaussen, Oberrheinische Kunst VII),
1. Hilfte 13. Jht.

Krakauer Diademrest (Ausschnitt nach der Abbildung

L)

(Nach Daniele, Tavola M)

Brustschmuck der Kaiserin Konstanze, 7 1222



erginzen und in einen zu skizzierenden Entwicklungsverlauf einzu-
ordnen. Wenn wir nicht darauf verzichten, so deswegen, um die
Lebenskraft, aber auch den Bedeutungswandel eines Motives iiber
Jahrtausende hinweg darzutun und zu zeigen, wie schwierig es oft
ist, das Gleichbleibende in der dekorativen Absicht von der wech-
selnd episodischen und symbolischen Bedeutung zu scheiden. In
unserm Falle: Sind bei den Lowen und Adlern der Onyxfassung
heraldische Anspielungen auf den Reichsadler, die Lowen der Hohen-
staufen, auf die Habsburger- und Froburgerwappen abzulesen? Er-
fiillen sie eine symbolische Funktion oder handelt es sich um tradi-
tionsverwachsene, rein dekorative Formen*® ?

Schon aus zoogeographischen Griinden suchen wir die Heimat
des Lowenmotivs im siidostlichen Mittelmeerraum ; in Aegypten und
Vorderasien ist es seit vordynastischen Zeiten verbreitet. Die prich-
tigen Granitlowen zeugen von seinem frithen Vorkommen in der
agyptischen, die Siegelzylinder von seiner groflen Bedeutung in der
babylonischen, die Lowentore und Jagdbilder von der Verbreitung
in der assyrischen Kunst®. Die Ausstrahlungen ins Kunstgewerbe der
umliegenden Vélker sind friith und vielfiltig. Aus der Zeit zwischen
2500 und 1800 v.Chr. muBl das in Knossos gefundene, goldene Lowen-
figiirchen stammen, welches sich jetzt im Museum Candia befindet®.
Aus dem 6. vorchristlichen Jahrhundert nennen wir eine gravierte

mahlin Maximilians I., 1493/1519 (STAF). — Zum Motiv des Falken allein
vgl. etwa das prachtige Falkenkapitell im Muniment Room (1245/53) der West-
minster Abtei [Unknown Westminster Abbey, von Lawrence E. Tanner, (1948)
Tafel 9] oder die silbernen Falken auf dem Kleid der Konigin Agnes, 14. Jht.;
Kloster St. Andreas, Sarnen [Durrer KDm. Unterwalden, S. 670].

 Fiir heraldische Bindungen plidiert Oeri, Onyx 4, dagegen Stiickelberger S. 328.

5 Friihdynast.-igypt. Granitlowe im #gypt. Mus. Berlin; ebenda durchbrochenes
Relief an einem igypt. Zierbeil, ferner Schminktafel-Reliefs (Capart, Prim. art
in Egypt, S. 240 Abb. 179), die Lowen Amenophis III., um 1400, im Brit. Mus.
London usf. Als Léwen wurden die Gottinnen Sachmet und Pechmet darge-
stellt; wir erinnern schlieBlich noch an das Sphinx-Motiv. Fiir Vorderasien sei
die Silbervase des Entemena aus Telol-Lagasch im Louvre genannt (Ende 4. Jht.),
auf welcher Lowen und Lowenadler eingraviert sind (E. de Sarzec, Découvertes
en Chaldée II, T. 43 bis). Siegelzylinder siche bei Furtwingler, Antike Gemmen
1.1, a2,

51 Rosenberg, Gesch. der Goldschmiedekunst auf tech. Grundlage, Abtg. Granu-
lation (Frankfurt 1917), S. 29 Fig. 43. Vgl. auch Siegelabdruck aus Knossos bei
Max Ebert, Reallexikon d. Vorgesch. 7 (Berlin 1926) T. 72a, weitere Beispiele
S. 318 erwiihnt, so Lowenjagden auf Goldringen und Goldblechen. Siehe auch
die Kretische Gemme T. 72h.
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griechische Henkelkanne von S. Genesio bei Tolentino™. Zahlreich
ist auch das Vorkommen in der mykenischen, der griechisch-
archaischen® und in der friithen siidrussischen Kunst®. Viele Schmuck-
stiicke mit Tiermotiven der Etrusker verraten einen so starken orien-
talischen Einschlag, daB man zum Beispiel bei den Funden aus dem
Bernardinigrab an phonikischen Import dachte, der seinerseits durch
Kompilation agyptischer und assyrischer Motive auffillt”. Rosen-
berg glaubt allerdings, aus technischen Griinden, eher Rhodos und
nicht das phonikische Zypern als Heimstitte dieser Kunst annehmen
zu miissen®®’. Auf den Charakter des romischen Lowenmotivs, wie es

52 Karlsruhe, Abb. nach Schuhmacher bei Forrer, Reallexikon. Fiir die groBe
Gruppe griech. Gemmen siche Furtwéngler T. XI—XIII, ferner fiir Herakles-
szenen IX, 7 und X. 2. Allgemein siehe auch Imhoof-Blumer und Keller, Tiere
und Pflanzenbilder auf Miinzen u. Gemmen des klass. Altertums (Leipzig 1889).
Lowen-Beispiele des 7. u. 6 Jht. aus dem fritharchaischen Kunstkreis bei Hj.
Bloesch, Antike Kunst i. d. Schweiz (Ziirich 1943) Anm. 36—40. Lowen auch
am Henkel des griech. Krater aus dem Kelt. Grabe von Vix; 5./6. Jht. v. Chr.

Vgl. das Lowentor von Mykene, Lowendarstellungen auf einer Bronzedolch-
klinge (Forrer, Reallexikon T. 52, 2), die mykenischen Gemmen mit kimpfen-
den Lowen (Furtwingler, Antike Gemmen T. IIl, 22 Nummern). Weitere Bei-
spiele aus der kret.-myk. Kunst bei Chr. Simonett, Die gefliigelten Lowen aus
Augst (1944) S. 25, Anm. 3-5. — Griechisch-archaischer Goldschmuck (Berlin,
Altes Museum), u. a. zwei in Goldblech getriebene, stehende Lowen des 7./8. Jht.
(Furtwingler i. Arch. Ztschr. XLII, 1884, T. 8, 2—35), friitharch.-griech. Steatiten
(Furtwingler, Antike Gemmen T. V, 23, 24—26), siehe auch die von L. Curtius,
Hb. d. Kw. II, abgebildete archaische Amphora im Thera-Museum (Abb. 62/63)
oder ebenda die altattische Amphora im Nat. Mus. Athen (Abb. 104). Ueber
die orientalischen Einfliisse in der griech. Kunst auBer Curtius: Poulsen, Der
Orient u. d. frithgriech. Kunst (1912), ferner Hj. Bloesch a. a. 0., z. B. S. 32.

Wir verweisen auf die Felidenfigur des 6./5. Jht. aus dem Zolotoj Kurgan bei
Simferopol (Ebert Bd. 13, T. 31 ¢), auf zwei stilisierte Lowen der Goldbleche aus
dem Alexandropolhiigel der skythisch-sarmatischen Periode, iltere Unter-
Dnjepr-Gruppe (Ebert S. 89 u. T. 36b, ¢ u. d), oder auf den von A. Furtwiingler

publizierten Goldfund von Vettersfelde (Berlin 1883), Forrer, Reallexikon
T. 289, 2.

Vgl. Helbig, Cenni sopra I’arte fenecia, i. Annali dell’Istituto 1876 S. 247.
Etrusk. Goldringe mit Lowen zeigt Furtwingler T. VII, 11 u. 15 (um 600 v. Chr.),
Gemmen ebenda T. 18. Siehe auch Abb. 76, Beil. III sowie T. 41 u. 42 bei
F. Weege, Etrusk. Malerei (Halle 1921). Noch verbreiteter war das Leoparden-
motiv.

% Von einem Schmuck des 7. Jht. v. Chr. aus Rhodos [Rosenberg S. 45, Abb. 68
und S. 72 Abb. 120] ist die gleichaltrige etrusk. Goldfibel mit granulierten
Lowen und Sphinxen aus Vulci (beide Brit. Mus.) abhingig. Rosenberg S. 45
Abb. 69 und S. 55 Abb. 87. Siehe Etrusk. Goldfibel des 7. Jht. v. Chr. aus der
Nekropole von Populonia (Arch. Mus. Florenz), Rosenberg S. 31, Abb. 46.
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uns auf Steinschnitt- und auf Keramikarbeiten”, in der Form von
Bronzelampen (Arch. Museum Florenz) und andern Metallarbeiten
begegnet, kann hier natiirlich nicht eingegangen werden. Doch sei
wenigstens auf das Figurenfries einer Platte aus dem romischen
Silberschatz von Wettingen aus dem 3. Jahrhundert nach Christus
hingewiesen, dessen Charakter ohne orientalische Einfliisse nicht
denkbar wire®. Die Rezeption des Lowenmotivs durch die Germanen
ist noch recht wenig erforscht®. Wie beim Motiv des Adlers werden
die Romer nicht die einzigen Vermittler gewesen sein; so diirften
die Lowenschnallen der Goten in der Voélkerwanderungszeit® aus
der Formentradition des Schwarzmeergebietes geschopft sein, wo
wir ja die ornamentale Verwendung der Lowenfigur schon kennen-
gelernt haben. Zu fragen, ob die christliche Kunst die apokalyp-
tischen Tiere der Evangelistensymbole sowie ihre ornamentale Ein-
ordnung auf Grund mehrerer und auch nachrémisch-direkter Infil-
trationen aus dem Orient gestaltet habe, scheint uns umso berechtig-
ter, als der Typus doch den vorderasiatischen Vorbildern am nach-
sten steht”. Eine andere Frage ist wiederum, wann und auf welchen
Wegen dies geschehen sei. Aus ikonographischen Griinden — man
denke an die Apokalypse, an Daniel in der Lowengrube, an Simson
u. a. — hatte sich ja die christliche Kunst mit der Darstellung des
Lowen auseinanderzusetzen®. Wir halten keineswegs dafiir, die mit-

57Tiir Beispiele siehe: Furtwingler, Ant. Gemmen, T. 45; Eichler und Kris,
Kameen i. Kunsthist. Mus. Wien (1927) T. 15 Nr. 71; aus der Vielfalt der
romischen Keramik greifen wir Nahegelegenes heraus: Hildegard Urner-Astholz,
Die romerzeitliche Keramik von Schleitheim-Juliomagus (Schaffh. Beitr. 23,
1926), T. 4 Nr. 13; 16 Nr. 10; 24 Nr. 3; 28 Nr. 2; 32 Nr. 2 u. 62 Nr. 8, ferner
Die rémerzeitliche Keramik von Eschenz-Tasgetium (Thurg. Beitr. 78, 1942)
T. 8—12, 21, 24.

% Chr. Simonett i. ZAK 8 (1946) S. 9ff. Hier wiren auch die silbernen Opfer-
schalen anzuschlieBen, z. B. eine aus dem 2. Jht, von Parabiago im Mailinder
Civico Museo archeologico.

% Fantastische Formgebung und Stilisierung erschweren die Identifikation der
Tierfiguren. Vgl. Haakon Shetelig, Classical Impulses in Scandinavian art from
the Migration period to the viking age. Oslo 1949.

% A. Gotze, Germ. Funde aus der Vilkerwanderungszeit (Berlin 1907), Got.
Schnallen, Fig. 11/12 S. 14. Vgl. auch H. Kiihn, Das Kunstgewerbe der Volker-
wanderungszeit, i. Bossert, Gesch. des Kunstgewerbes (Berlin 1928).

9 L. Curtius, Aegypten u. Vorderasien i. Hb. d. Kw. S. 253. — Es wird auch die
orientalische Herkunft des mittelalterlichen Tiergestalt-Aquamanile erwogen.

%2 Wir verweisen auf die Daniel-Darstellung an einem Konsolbalken aus Bawit,
eine syrisch-koptische Arbeit des 4. (?) Jhts. (O. Wulff, Altchristl. u. byzant.
Kunst, I, Abb. 135, i. Hb. d. Kw.), dann auf die burgundischen «Danielschnal-
len» (siehe H. Kiihn, Die Danielschnallen der Vélkerwanderungszeit. IPEK,
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telalterliche Kunst lebe nur von Transkriptionen aus dem orienta-
lischen Formenschatz. Wenn Strzygowski Kleinasien als Neuland der
Kunstgeschichte auch polemisch iiberschatzt haben mag, so darf man
doch am auBereuropiischen und vor allem orientalischen Ursprung
vieler Architektur-, Bild- und Dekorationsmotive nicht vorbeisehen.
J.Deér in seiner Arbeit iiber den Kaiserornat Friedrichs 1I. (siehe
unsere Anmerkung 82) hat Seite 69ff. auf den orientalischen Ur-
sprung des dynastisch-sizilianischen Lowensymbols hingewiesen.
Schon auf einer postsassanidischen Silberschale in der Ermitage
kommen nach seinen Belegen zwei Lowen zu Fiilen des Herrschers
vor, ebenso auf einem persischen Goldmedaillon des 11./12. Jahr-
hunderts in der Freer Gallery of Art in Washington und bei den
islamischen Deckenmalereien der Capella Palatina in Palermo. Um
den Lebensbaum gruppierte Lowen auf dem Kaisermantel Rogers
(1133/34), im wohl noch gleichzeitigen Bodenmosaik der Capella
Palatina, im Rogerzimmer des koniglichen Schlosses zu Palermo ;
andere, meist antithetische Lowendarstellungen beim Porphyrsar-
kophag Friedrichs II. aus der Zeit Rogers II., auf den Kénigsthronen
zu Palermo und Monrealle und auf Paramenten, fiir welche Beispiele
die Belege bei Deér nachzulesen sind. Es ist klar, daB wir diese
islamitisch orientierten Lowenfiguren aus der Umwelt Friedrichs II.
bei der Wiirdigung des Stiles der Onyxléwen nicht aus dem Auge
verlieren diirfen. Auch die Vielfalt anderer, romanischer und
gotischer Lowendarstellungen werden wir nochmals beriihren miis-
sen bei der Charakterisierung der Tierform. An dieser Stelle nennen
wir nur noch zwei Beispiele aus der Goldschmiedekunst. Anti-
thetische Lowenfigiirchen treffen wir schon am Goldenen Reliquiar
vom Zahn des hl. Johannes aus der Basilika S. Giovanni zu Monza,
einer langobardischen Arbeit des 8. Jht.®. Und am 1266/81 ent-
standenen Kelch der Nicolaikirche zu Berlin® durchstreifen Lowen
das Dickicht des Zackenlaubes.

1941/42, S. 140ff.), auf Darstellungen Daniels i. d. Lowengrube i. d. Annen-
kapelle des Wormser Domes (1171/81) oder Simsons in einer Plastik aus der
zerstorten Kirche S. Giovanni in Borgo Pavia (heute Civico Museo Malaspina
zu Pavia).

63 Siehe Kat. Kunstschiitze der Lombardei, Zch. 1948/49, Nr. 70, Abb. 30/31.

6¢ Siehe Erich Meyer, Jb. d. PreuB. Kunstslg. 1932, S. 170ff. (Auch bei Kohl-
haussen Abb. 10). Braun, Reliquiare (1940), nennt Beispiele von Reliquiar-
fiiBen in Lowenform (s. Sachregister), derselbe Autor i. «Altargerit» T. 92/93
Lowen als Leuchtertriger. DaBl das Motiv zu gleicher Zeit auch im Orient
lebendig geblieben ist, belegt Kohlhaussen durch eine Mossulbronze aus der
Gruppe persischer Kannen u. Leuchter des 13. Jht.
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Der Adler® ist, schon in leicht stilisierter Darstellung, nicht ohne
weiteres vom Falken zu scheiden. Der Falke lieh im alten Aegypten
seine Gestalt den Gottern Mont und Horus®®, der Adler erscheint als
Attribut des griechischen Zeus, des Jupiter Ammon. Der Adler be-
gegnet uns auf babylonischen Siegeln, Stadt- und Staatswappen und
in der hettitischen Kunst, er schmiickt Miinzen der frithgriechischen
und ptolemiaischen Zeit, ferner hiufig Gemmen der friithgriechisch-
archaischen, der griechischen und etruskischen Epoche®. Die Romer
brachten ihn mit ausgebreiteten Fliigeln auf Fibeln an und erkoren
ihn zum Herrschafts- und Feldzeichen. Aus der Fiille des Materials
nennen wir den Grabstein eines Aquilifer aus dem 1. Jht. n.Chr. im
Romisch-Germanischen Museum zu Mainz und den prichtigen
augusteischen Adler-Cameo des Kunsthistorischen Museums in
Wien®. Das Adlermotiv war aber auch den Skythen SiidrufBllands
vertraut. Wiederum bringt die &ltere Unter-Dnjepr-Gruppe der
skytho-sarmatischen Zeit, namlich der Alexandropolhiigel, in der
adlergeschmiickten Scheibe eines Pferdegeschirrs ein sehr eindriick-
liches Beispiel bei®. Die Adlerschnallen der Goten von Kertsch
(Krim) und Gursuff, die aus der Volkerwanderungsepoche stammen,
und das Vorkommen der Vogelfibeln unter den Grabfunden des
spanischen Westgotenreiches™ lassen vermuten, es habe sich in dieser
Art der Stilisierung das urspriinglich skythische Motiv in jener Zeit
von Ost nach West verbreitet. Tatsdchlich erfubr es zur Zeit Attilas
die groflte Verbreitung. Nicht aus Griinden wissenschaftlicher Diplo-
matie, sondern nach dem Gesetze der innern Wahrscheinlichkeit
mochten wir das Weiterwirken romischer Vorbilder nicht ausge-

8 Vgl. Art. Adler bei Max Ebert, Reallexikon der Vorgesch. I (Berlin 1924) S. 22.

% Fiir Aegypten vgl. den goldgehimmerten Falken von Hierakonpolis (Altes
Reich) oder den Halsschmuck einer Tochter Sesostris II. um 1900 (New York,
Metr. Mus.). Betr. Adler siehe Havard, Hist. de 'orfévrerie fcse (1896), pg. 12f.

% Fiir die Adlergemmen z. B.: A. Furtwingler, Antike Gemmen T. 5, 36; 12, 28;
14, 40 ; 20, 40. Victorine v. Gonzenbach, Rém. Gemmen aus Vindonissa, i. ZAK
13, 2 (1952) S. 74 Nr. 38/39, T. 28 u. 29. Z. B. Ohrgehiinge des 5. Jht. v. Chr.
(Rosenberg Fig. 26—28).

 Eichler und Kris, Die Kameen im Kunsthist. Mus. Wien (1927) Nr. 4 (Abb.
T. 2). Siehe z.B. das Fragment einer Kaiser-Apotheose der claudisch-neronischen
Zeit, Nr. 26, T. 10. Auch in der Terra sigillata kommt das Adlermotiv hiufig
vor (siehe Urner-Astholz a. a. 0.).

% Ebert a. a. 0. Bd. 13 (Berlin 1929) T. 26¢ (Text S. 666f.).

" Germ. Funde aus der Vélkerwanderungszeit, Gotische Schnallen, von A. Gotze
(Berlin 1907) T. VIII, IX u. X, dazu Fig. 14/15; Hans ZeiB, Die Grabfunde aus
dem span. Westgoten-Reich (Berlin u. Leipzig 1934) T. 6.
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schlossen haben. Sicher war dies beim friithchristlichen Kunstgewerbe
der Fall™. Der Adler in der politischen Symbolik, den Deér in seinem
genannten, uns erst wihrend der Drucklegung vorliegender Arbeit
bekanntgewordenen Buch fiir den sizilianischen Kreis wiirdigt, lebte
auch in seiner von den Romern geprigten klassischen Formulierung
im byzantinischen Bereiche fort und wurde unter Karl dem Grofen
fiir den Westen ebenfalls wieder aufgenommen. Wir erinnern an den
Adler auf dem Ostgiebel der Pfalz zu Aachen, an die Kronjuwelen
der Gemahlin Konrads III.,Gisela,an die Adlerdarstellungen auf dem
Zeremonienschwert und den Handschuhen Friedrichs Il., an die
Adler der Miinzbilder, u. a. auch der Augustalen Friedrichs II. Bei
allen Beispielen wire zu unterscheiden, ob die Stilisierung einen
mehr emblematischen oder mehr dekorativen Beweggrund hatte.
Einige weitere Hinweise werden wir bei der stilistischen Wiirdigung
anschliefen.

Ob es der Wunsch war, die Kraft und den Mut des Lowen mit
der Kiihnheit des Adlers zu paaren oder ob andere ikonographische
Griinde am Werke gewesen sein mogen, das lassen wir hier dahin-
gestellt, wenn wir auf jene merkwiirdigen gefliigelten Mischwesen
der Adler- und Lowengreife hinweisen, deren zeitliche und riaum-
liche Verbreitung sich weitgehend mit der Streuung des gewohn-
lichen Adler- und Lowenmotives deckt. Christoph Simonett™ erwihnt
eine Verbindung von Lowe und Adler in der vorderasiatischen Kunst
schon aus dem Ende des vierten Jahrtausend™, bringt dann Beispiele
aus der hettitischen, assyrischen und persischen Periode, verfolgt
das Motiv in der skythischen Goldschmiedekunst der Schwarzmeer-
linder, dann in der kretisch-mykenischen Zeit, wo nur die sogenann-
ten Adlergreifen vorzukommen scheinen, und in der eigentlich grie-
chischen Kunst, wo die Greifenmotive auch zur Zeit ihrer grofiten
Verbreitung den Importcharakter nicht verleugnen. Eine bedeuten-
dere Rolle spielen die Greife in der Vorstellungswelt der italischen
Vélker und Roms.

Uns beschiftigt aber nicht die Verbindung von Adler und Léwe
zu einem neuen Misch- und Fabelwesen, sondern das Zusammen- und

1 Z.B. anonymes Konsular-Diptychon aus der Basilica di S. Giovanni in Monza,
eine Elfenbeinarbeit aus dem Anfang des 6. Jht. (Kat. Kunstschitze der Lom-
bardei, Zch. 1948/49, Kat. Nr. 58, Abb. 23/24.

2 Die gefliigelten Lowen aus Augst, i. Schriften des Institutes f. Friih- u. Urge-
schichte der Schweiz, I, (Basel 1944).

™ Vase des Entemena, siche Anmerkung 50 auf Seite 49.
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Nebeneinanderstellen der beiden Raubtiere, vor allem ihre Reihung.
Ihr gemeinsames Auftreten auf einer vordynastisch-dgyptischen
Schminktafel” oder im Gefolge der die Tiere beherrschenden grof3en
Gottin auf der Bronze-Hydria von Grachwil, wahrscheinlich einem
griechischen Import um 600 v. Chr.”” mag noch zufillig sein. Doch
die Reihung von 85 Lowenfigiirchen und 30 Kleinplastiken von
Vogeln auf einem vielleicht phonikischen Prunkschmuck des 8. vor-
christlichen Jahrhunderts aus dem Bernardinigrab™ oder von granu-
lierten Lowen und Tauben (?) auf einer Goldfibel des 7. Jht. aus
Marsiliana bei Albegna™ zeigt doch ein dem Zufilligen fernstehen-
des Prinzip. Aehnliches tritt vor dem 13. Jahrhundert nach Christo
kaum mehr auf. Vorbereitet wird das Wiederauftreten von Tier-
reihen durch die romanische Plastik™. Im Gebiete der Metallkunst
erinnern wir an die Lowen, Greifen und Affen, welche ins Geranke
des Trivulzio-Kandelabers im Mailinder Dom verschlungen sind™
oder an die Drachen, die kimpfenden Ritter und Lowen des Drei-
konigschreines im Kolner Domschatz ; beide diirfen um 1200 ange-
setzt werden®. In dieselbe Zeit fillt das Scheibenkreuz aus Krems-
miinster®’, dessen Rankenwerk mit Lowen- und Adlerfamilien schon
etwas lichter geworden ist und zu jenen blattarmen, weitausgreifen-
den und dem Bandelwerk des Régence stufenmifig dhnlichen Ge-

4 Capart, Prim. art in Egypt, S. 240, Abb. 179.

" Abbildung und Zusammenfassung der Forschungsergebnisse samt Literatur
siche Hj. Bloesch, Antike Kunst i. d. Schweiz, (Zch. 1943) S. 22ff., vor allem
S. 32, 148—154. Vgl. Ebert IV/2 S. 495 mit T. 237B (irrtiimlich als Urne be-
zeichnet).

6 Villa Giula, Rom ; Rosenberg S. 46f., Fig. 70/71.

7" Arch. Museum Florenz; Rosenberg S. 55, Fig. 86. Vgl. aus derselben Zeit eine
Fibel aus dem Regulini-Galassigrab, Cervetri (Etrusk. Mus. des Vatikans in
Rom) Rosenberg S. 52/53, Fig. 79—82.

® Wenn Rich. Bernheimer, Romanische Tierplastik und die Urspriinge ihrer
Motive (Miinchen 1931), sich gegen die Ansicht von Emile Mile wendet, der
das Nebeneinanderstellen von Vogeln und Lowen motivisch auf Vorderasien
zuriickfithrt und statt dessen auf die Vorbilder irischer Miniaturen und beson-
ders des Book of Kell hinweist, so ist damit nur etwas iiber den Weg und die
Variierung, nichts aber iiber den Ursprung iiberhaupt ausgesagt. Vgl. Bern-
heimer S. 130—132 u. als Beispiel etwa Abb. 128, Kapitelle v. S. Domingo in
Silos (Burgos). Siehe z. B. auch die Lowen, Drachen u. Végel der romanischen
Turnustafel im Churer Domschatz, 12. Jht. Poeschel KDm. Graub. VII, S. 180f.

* Falke schreibt ihn, nicht unwidersprochen, Nikolaus v. Verdun zu. Vgl. Katalog
Kunstschitze der Lombardei (Zch. 1948/49) Nr. 92 Abb. 34/35.

* Otto von Falke, Der Dreikénigsschrein des Nikolaus v. Verdun (1911).

8 Vgl. Hubert Wilm i. «<Der Kunstsammler» 1930, Heft 1, S. 22/23.
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bilden fiihrt, in deren schlankes Gefiige sich klar die Tierfiguren ein-
passen. So bei einem verschollenen Schmuckstiick, das 1781 aus dem
Sarkophag der Gemahlin Friedrichs 1I., der 1222 verstorbenen Kai-
serin Konstanze von Aragonien, im Dom von Palermo gehoben
wurde® und bei einem Diademrest, der noch in mittelalterlicher Zeit
auf ein Kreuz montiert, sich in der Schatzkammer auf dem Wawel zu
Krakau befindet®. Ich mochte diese Arbeit eher friither als 1250 an-
setzen ; sie ist dem genannten Schmuckstiick der Konstanze so stil-
ahnlich, dal an denselben, noch nicht bestimmten Herkunftskreis
gedacht werden muB ; kunstgeographisch konnen solche «internatio-
nale» Werke natiirlich nicht nach dem Fund- beziehungsweise Stand-
ort beurteilt werden (Siehe Abbildung Tafel 15).

Was nun den von Deér s. Z. betonten «rein sizilianischen Charak-
ter» des eben erwiahnten Brustschmuckes der Konstanze betrifft,
deren Ranken mit Lowen- und Vogelpaaren als Variante «des von den
Schmelzen und von den Stickereien uns wohlbekannten Stabranken-
musters» ausgegeben werden, so ist gegeniiber einer Beschrankung
auf den sizilianischen Kreis doch die Internationalitat des Motives
nicht zu vergessen. Selbst wenn Danieles Wiedergabe verzeichnet sein
sollte, so darf sie doch beigezogen werden fiir den Hinweis, daf}
sich dergleichen auch anderweitig vorfindet. Die besondere Vorliebe
der sizilianischen Kunst dafiir sowie die spezifische Art der Durch-
fiilhrung zeigt Professor Deér allerdings aus den Beispielen der ge-
wirkten Borten aus dem Grabe Heinrichs VI. (Tafel XXXIV, 2—4)
und des Thrones von Monreale (Tafel XXXVI, 3). Doch schlie3t er
sich heute, wie er mir mitzuteilen die Freundlichkeit hatte, unserer
Auffassung an: «Auch der Brustschmuck der Konstanze kann eben-

8 F. Daniele, I regali sepoleri del Duomo di Palermo, Napoli (2. unver. Auflage
Neapel 1859) Tavola M. — Ueber alle diese Grabbeigaben siehe Josef Deér, Der
Kaiserornat Friedrichs II., Serie II. Fasc. 2 der von A. Aféldi herausgegebenen
Dissertationes Bernenses Historiam orbis antiqui nascentisque medii aevi elu-
cubrantes (Bern 1952), haupts. S. 11 und 64 ff., mit Angaben iiber Konstanze v.
Aragonien, den Grabfund und die Fundumstinde. Vgl. den Hinweis von 0. Hom-
burger im Berner Katalog 1949. — Der uns hauptsichlich interessierende Brust-
schmuck ist nach Deérs und unsern davon unabhingigen Nachforschungen ver-
schollen. Wenn Deér anhand des Objektes nachweist, daB die Krone in der Wie-
dergabe auf dem Stich «nur eine willkiirliche und irrtiimliche Rekonstruktion
Danieles» sei (S. 11, Anm. 2), so haben wir Hemmungen, aus der Zeichnung des
Brustschmuckes durch denselben Mann, obwohl sie Deér als «treu wirkend»
bezeichnet (S. 64), prizise stilistische Schliisse abzuleiten.

8 W. Stroner, Zloty krzyz w skarben katedry na Wawelu Sprawodzdania Komisji
do badania Historij Sztuki w Polsce IX, Krakow 1915.
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so auch deutsch sein, da die Kaiserin vor der romischen Kronung in
Deutschland weilte.» Es bliebe natiirlich noch zu untersuchen, ob
die sizilianische Bijouterie der Stauferzeit irgendwie auf die Gold-
schmiedekunst herwirts der Alpen eingewirkt hat. Dies ist durch-
aus moglich, weil im Gegensatz zur standortfesten Architektur die
Schmuckstiicke Reisen der Herrscher mitmachten und weitherum
stilistisch anregend wirken mochten.

Reihen von Lowen und Adlern zeigt, um zur nordischen Kunst
zuriickzukehren, auch das urspriinglich in Tennenbach, dann von
1631 bis zur Aufhebung dieses Klosters in Wettingen und heute im
Museo Cristiano des Vatikans aufbewahrte Vortragekreuz, dem
Faison, Mercati und D. F. Rittmeyer aufschlufireiche Studien gewid-
met haben®. Der Schreibende selbst hat, ebenfalls auf die Anachro-
nismen des Stiles von Ornamentik und Kruzifixus hinweisend, gegen-
iiber den genannten Autoren das Kreuz nicht vor, sondern in die
ersten Jahrzehnte nach 1300 gesetzt. Unter dem mir seither bekannt
gewordenen Material stellen aber besonders die Schmuckstiicke von
Palermo und Krakau die zeitliche Nihe zu Spiralrankenwerk und
Tierplastik des Tennenbacher Kreuzes eindriicklich vor Augen. Es
mufl zwar eine Stufe spiter sein als jene, denn daneben sind seine
Fliachen formlich inkrustiert von Steinen und naturalistischem Laub-
werk, dessen stilistische Beurteilung dadurch erschwert wird, daf
es, iiber die Funktion von Fillmaterial hinaus, zwischen den fast
hundert Cabochons nicht frei wuchern kann. Immerhin weisen seine
naturgetreuen Ahorn- und Efeublitter frithestens ins zweite Drittel
des 13. Jahrhunderts. Wenn wir auch heute geneigt sind, den Kruzi-
fixus-Typus unter Voraussetzung franzosischen Einflusses vor 1300
entstanden zu denken®, so bleibt doch das Unbehagen, daf} bei alter-
timlicher Ornamentik ein gegeniiber seinen Artgenossen ungewohn-
lich fortschrittlicher Corpus gegeben wire. Wir mochten daher die
Frage aufwerfen, ob die jetzige Christusgestalt nicht eine friihere,
zur Ornamentik zeitgleiche habe ersetzen miissen.

8 A Gothic Processional Cross in the Museo Cristiano. By S. L. Faison, (The Art
Bulletin, Vol. XVII Nr. 2, June 1935. Published by the College Art Association
of America); D.F. Rittmeyer, Von den Kirchenschitzen der Stifte Muri und
Wettingen, Argovia, Bd. 49 (Aarau 1938), S. 220—226 ; ASAK 1883, III, S. 449;
Msgre. D. Angelo Mercati, i. Studi e Testi Nr. 70 (Bibliotheca Apostolica Vati-
cana 1936); A.Knoepfli, Das Ittinger Vortragekreuz, i.ZAK 10 (1948),
Heft 1—2, S. 47, 51/52 u. 54.

*® Vgl. das Reliquiar aus Fleureffe im Louvre, 1254, oder den Gertrudschrein in
Nivilles. Faison, a. a. 0. Fig. 13 u. 15 .
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Die weite Verbreitung gereihter Tiere als Schmuckmotive im
13./14. Jht. hat Kohlhaussen an weiteren Beispielen gezeigt: am
Pritzwalker Silberfund mit Gewandschmuck des 13./14. Jht.*, an
baltischen Fibeln um 1300%, an solchen aus Jimtland-Schweden und
an einer Goldscheibenfibel aus Oestergotland mit Lowen, Greifen
und Adlern®. Wenn wir weiter an die eben einsetzende Heraldisie-
rung von Lowe und Adler jener Zeit denken, von welcher unge-
zahlte Wappentriger Gebrauch machen, dann erscheinen die Tier-
reihen des Onyx derart zu den allgemeinen Schmuckformen der Zeit
gehorig, daf} ihr symbolischer Gehalt oder heraldische Beziehung zu
einem einzelnen Geschlecht aufBlerordentlich schwer nachweisbar
waren.

Noch bleibt uns einiges zu sagen iiber die kiinstlerische Bedeu-
tung der Tierfiguren unserer Onyxfassung. Die Fremdheit des Tieres,
vor allem des Lowen, mag immer wieder zu unvertrauten, unfrei-
willig von der Fantasie geleiteten Losungen gefiithrt haben. Zu die-
ser Schwierigkeit gesellt sich die Tiicke der technischen Bearbeitung
und der Kleinheit des Objektes. Das gemahnt zur Vorsicht im Ab-
lesen stilistischer Feinheiten. Mit der von anderen technischen und
kiinstlerischen Voraussetzungen ausgehenden GroBplastik, wie dem
Tier in Samsons Kampf mit dem Lowen von St.-André-le-Bas, Vienne
(um 1152) oder dem prachtvoll geschlossen geformten, 1166 ge-
gossenen Bronzeleib des Heinrichs-Lowen in Braunschweig®, lassen
sich unsere Goldschmiede-Tierchen nur schwer vergleichen. Stellen
wir aber die Lowen der Onyxfassung etwa neben den glisernen Reli-
quiar-Lowen aus Pfifers (12. Jht.) im Schweiz. Landesmuseum oder
neben das Tier der Danielgruppe in der Annenkapelle des Wormser
Domes (1171/81)%, so erscheinen sie weniger anthropomorph und
weniger gedrungen zugleich. Niaher schon stehen die Lowen des
Bogenfeldes in Lieding®, doch in die unmittelbare Nachbarschaft

8 Berliner SchloBmuseum Inv. Nr. 96 344.

87 So zeigt eine Fibel im Victoria and Albert Museum London (Inv. Nr. 529, 1893)
sechs Vigel und Lowen im Wechsel.

8 Hist. Mus. Stockholm. Das dem 14. Jht. angehorige Stiick wurde 1818 aus dem
MotalafluB gefischt. Abb. bei Rosenberg S. 151f., Fig. 273/74, auch bei Kohl-
haussen Abb. 11 und bei Evans Abb. 18.

% Baum, Hb. d. Kw., Die Malerei u. Plastik des Mittelalters i. Deutschland, Frank-
reich und Britannien, S. 271, Abb. 272 u. S. 289, Abb. 299 (vgl. S. 296).

% Rothenhiusler und Rittmeyer, KDm. St. Gallen I (Basel 1951), S. 212 zu
Abb. 149 auf S. 149; J. Braun, Der christl. Altar, T. 6 Nr. 22 zu S. 111. — Baum
a.a. 0. S. 245, Abb. 234.

91 Baum, a. a. 0. S. 250.
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zur Tierplastik der Onyxfassung geraten wir erst, wenn wir uns etwa
der an Lowenskulpturen reichen Churer Kathedrale zuwenden®. Wir
denken in erster Linie an die von Poeschel weit in die erste Hilfte
des 13. Jahrhunderts hineingeriickten, von der Arler Portalplastik
beeinflufBten Lowen der Apostelsdulen. Ungeachtet des anderen MaB3-
stabes und des anderen Materials zeigen sie zu den «Onyx-Lowen»
groBere Verwandtschaft, als zu den zwei bis drei Jahrzehnte frither
anzusetzenden Arbeiten des sogenannten Danielmeisters®. Als zeit-
verwandt sind auch die Lowen der Danieldarstellung in der Heister-
bacher-Bibel anzusprechen, einer gegen 1240 geschriebenen nieder-
rheinischen Handschrift™. Bei unsern Lowenfigiirchen ist die statua-
rische Strenge romanischer Plastik gewichen, das Anthropomorphe
aber nur zum Teil iiberwunden. Die Leiber sind lebendig-frei durch-
gebildet und dieser Art entspricht der nachgezogene, lange Qua-
stenschweif. Um aber den leicht skurrilen, etwas an Pudelhunde
erinnernden Charakter zu erkennen, braucht man daneben nur die
lowenhaftere Darstellung auf jener antiken Gemme zu halten, welche
in der zweiten Halfte des 13. Jahrhunderts Heinrich dem Kinde als
Siegel gedient hat®. Der Vergleich mit Schild, Siegel- und Wappen-
lowen wird dadurch empfindlich gestort, daB hier die Tendenzen
zur Naturalisierung mit denen der Heraldisierung zumindest zeit-
weise parallel zu verlaufen scheinen. Man halte etwa die Siegel der
Theodora, Herzogin von Oesterreich und Steier (1202—46), das fiir
die deutsche Kunstentwicklung zwar irrelevante Siegel Konigs
Alfons von Kastilien (1257—84), aber auch Albrechts I. (1298—1308)
neben das Siegel Gertruds, der Gemahlin Rudolfs I. (1281) oder
neben andere Kiburger- und Habsburgersiegel des 13. Jahrhunderts,
um zu erkennen, wie weit die Extreme mehr naturalistischer Auf-
fassung und einer straffen, zu schlanken Leibern mit drachenihn-
lich spitzen Kopfen fiihrenden Stilisierung selbst auf dem von Natur

92 E. Poeschel i. KDm. Graubiinden VII, S. 74 ff. Hier auch die Literatur.

% Die Kapitellplastik des 12./13. Jht. bietet natiirlich reiche und vielfiltige Vor-
stufen und Beispiele. Wir erinnern nur an die Kapitelle in St. Jean zu Grandson
oder an die hiufigen, gegeniiber der Onyxfassung einige Jahrzehnte friihern
Lowendarstellungen in der Plastik des Basler Miinsters (Gantner, KGdS. I
S. 212ff. u. S. 225 mit Abb. 166 und S. 233 ff., wo die hauptsichlich zu konsul-
tierenden Werke von Rahn, S. Brodtbeck bzw. Eschers und Hans Reinhardts
aufgefiihrt sind; Lit. zur Galluspforte S. 214). Siehe auch Anm. 101.

%' Berlin, Staatshibl. Siehe Pinder, Die Kunst der dtsch. Kaiserzeit (2. Aufl. Kéln
1952) S. 445.

% F. Philippi, Siegel (Leipzig u. Berlin 1914) T. V, 11.
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aus zur Abstraktion neigenden Gebiet der Emblematik und Heraldik
auseinanderliegen®, Der von H. Schneider neuerdings in die zweite
Halfte des 12. Jahrhunderts datierte Schild von Seedorf im Landes-
museum Ziirich®” zeigt eine ornamentale Haltung, von der noch zu
ergriinden wire, ob sie mit Importen zusammenhingt®. Auch die
Lowen der Onyxfassung erinnern mit ihrer stark vorgewolbten Brust,
der Kopfhaltung und der Art des schlanken Hinterleibes an jenen
von Deér auf fatimidische Vorlagen zuriickgefiihrten orientalischen
Typus, welcher auch die Lowendarstellungen der dynastisch-sizilia-
nischen Kunst bestimmend beeinfluf8t hat.

Zusammenfassend ist zu sagen, dafl die Lowenfiguren, vielleicht
im Ausstrahlungsbezirk orientalisch-sizilianischer Kunst stehend,
die starre Monumentalitiat und rein ornamentale Haltung der spit-
romanischen Plastik hinter sich gelassen haben. Sie fallen in jene
kurze Periode des Naturalismus, welche allgemein die Kunst des
mittleren dreizehnten Jahrhunderts in Beschlag gelegt hat und der
neuen, stark durch die Heraldik geleiteten gotischen Stilisierung
vorausgeht.

Noch weiter von der schlanken, spannungsgeladenen Gotik ent-
fernt sind die Adlerfiguren der Onyxfassung. Den Unterschied er-
kennen wir sofort, wenn wir etwa an den Goldadler auf dem Brunnen
vor dem Goslarer Rathaus oder an andere hervorragende Beispiele
im spiten 13. und im 14. Jahrhundert denken”. Wie unheraldisch
die «Onyx-Adler» wirken, lehrt ein Vergleich mit den Siegeln der
Zeit' und mit den uns besonders nahestehenden der Grafen von

9 Vgl. zu den heraldisierten Formen etwa P. Schweizer u. H. Zeller-Werdmiiller,
Siegelabbildungen zum Urkundenbuch der Stadt und Landschaft Ziirich, 1. Lief.
T. 11/12, 13 (Kiburger 1227 und 1234), T. II1/17 (Habsburger 1232/43), Lief. II,
T. I/6—9 (Habsburger 1247—53), I1/10 (1254) u. a., ferner etwa das Frauen-
felder Siegel von 1286, KDm. Thurgau I, Abb. 122. Die iibrigen Beispiele aus
der Siegelsammlung des Staatsarchives Frauenfeld.

97 Hugo Schneider, Neues zum Reiterschild von Seedorf, i. ZAK 12 (1951) S. 116-18.

98 W. Boeheim, Der Reiterschild von Seedorf, Ztschr. f. Hist. Waffenkunde (Dres-
den 1897/99) I, 73, erinnert an #hnliche persische Lowendarstellungen des
9./10. Jahrhunderts.

9 Als herrliches Beispiel moge der Schild von Raron (Sitten, Valeria) um 1300
genannt sein (Schneider a. a. 0. T. 42; Gantner KGdS. II, Abb. 206) ; wir den-
ken aber auch an die Adlerpulte, unter welchen das in der Notre-Dame-Schatz-
kammer von Tongeren (Kat. Kunst der Maasvallei, Rotterdam 1952, Nr. 134
mit Abb. 29) eines der schonsten sein diirfte (2. H. 14. Jht.).

100 Unter vielen andern nur das Gottfrieds II., Grafen von Arnsberg 1210 und 1212,
Abb. bei Philippi a. a. 0. T. V, 18 u. 19.
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Froburg, die bei Merz auf Tafeln zusammengestellt sind. Wir kénn-
ten zunichst vermuten, die Anforderungen der Standfestigkeit und
andere technische Momente der Treibarbeit habe eine beschwing-
tere, koniglich-kithnere Darstellung gehindert. Doch zeigen sowohl
Siegelbilder wie die reichen Beispiele der Adlerkapitelle', daf} auch
hier, fern von den technischen Schwierigkeiten einer Goldschmiede-
arbeit solchen Miniaturformates, gedrungene, fast etwas plump wir-
kende Vogel vorkommen. Wiederum laf3t sich kaum entscheiden, ob
wir Adler einer etwas iltern Stilstufe, etwa um 1200, vor uns haben,
oder ob es sich um durch fremde Vorbilder bestimmte Formen der
Goldschmiedekunst um 1240 handelt. Immerhin lassen sich die Adler-
figuren der Onyxfassung sehr wohl in die fiir die Lowen gewonnene
Datierung einfiigen.

Die naturalistischen Blattkelche der Edelsteine

Diesen naturhaft wiedergegebenen Blatichen hat Kohlhaussen
eine sehr grofBe Bedeutung zugemessen ; sie sind als Stilindiz unserer
Meinung nach eher iiberbetont worden'”. Sowohl das blattlose,
geometrische Rankenfiligran wie naturalistische Blittchen zur Fas-
sung von Edelsteinen begegnen uns schon im 9. Jahrhundert : die erste
Art auf dem Einband des 846/62 entstandenen Psalteriums Karls des

101 Otto Schmitts Reallexikon der dtsch. Kunstgesch. Bd. I (Stuttgart 1937) gibt
eine interessante Entwicklungsdarstellung des Adlerkapitells, beginnend mit
hellenistischen Beispielen des 2.—3. Jht. aus Tarent, spitromischen Bronze-
Adlerkapitellen derselben Zeit, um iiber byzantinische sowie armenisch-geor-
gische Objekte zur Bliitezeit in der Romanik zu gelangen. Die Vorlidufer des
Adlerkapitells scheinen also auch im &stlichen Mittelmeergebiet beheimatet.
Aus den unsern «Onyx-Adlern» zeitlich vorangehenden Beispielen seien die
Adler an den Kapitellen der Kaiserpfalz von Gelnhausen (1180/90), die gleich-
altrigen an der Basler Galluspforte und an den Kapitellen (um 1200) im
Basler Miinster genannt (vgl. Anm. 93), ferner die z. T. daran anschlieBende
Plastik der Portale von Neuenburg und Saint-Ursanne (Gantner I, 218f.), wo-
bei die lombardischen Einfliisse sich nicht unvermischt durchgesetzt haben und
schlieBlich die Adler der Kapitelle im Dom zu Chur (Gantner 190 u. 220;
Poeschel, KDm. Graubiinden VII, S. 74ff.). Einen ganz andern, ikonographisch
bedingten Sinn hat das gehiufte Vorkommen der Adler auf dem Mittelpfeiler
des ehemaligen Westportals der Abteikirche von Souillac (12. Jht.). Vgl. M.
Hauttmann, Die Kunst des frithen Mittelalters (Prophylien, Berlin 1929).

192 Hingegen habe ich leider, besonders auf Grund der nicht restlos klaren Dar-
legungen auf S. 60, Kohlhaussen miBverstanden, wenn ich glaubte, er weise

die Onyxfassung in die Zeit des ausklingenden Naturalismus. Vgl. Knoepfli im
Bodenseebuch 1953, S. 10.
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Kahlen in der Pariser Nationalbibliothek, die zweite beim Miinche-
ner Codex aureus. Schon das Reichskreuz von 1033 zeigt die Ver-
kiimmerung naturalistischer Formen ; die Romanik bevorzugt dann
die linearen Filigranspiralen. In der ersten Stilstufe des Blattfiligrans
werden im Ursprungsland Nordost-Frankreich und bei seinem
Hauptmeister Hugo von Oignies die geometrischen Ranken mit Blatt-
chen belebt, die funktionell den Krabben und Kreuzblumen ent-
sprechen und als architektonisch empfundenes Ziermotiv der Unter-
lage noch aufgelotet sind'®®. Schon diese vorbereitende Stufe wurde
nach Deutschland verpflanzt, vermutlich durch Riickwanderer aus
franzosischen Werkstitten. In Frankreich selbst zeigen die Stein-
metzarbeiten der Kathedralen von Chartres (Seitenportal des siid-
lichen Querschiffes, vor 1220), Amiens (Mittleres Westportal, vor
1236) und von Reims (Mitte 13. Jht.) den stilistischen Weg von der
gebundenen Form zu den wuchernden Laubtapisserien, wie sie dann
von den Oberrheinischen Goldschmieden in der zweiten Jahrhun-
derthiélfte iibernommen und zu uniiberbietbarer Freiheit weiterent-
wickelt wurden'®, Erst der Anfang des 14. Jahrhunderts bringt dann
eine neue Schematisierung, eine neue Typisierung und Erstarrung
der organisch-lebensnahen Kunst zur ornamentalen Formel'”. Wie
bei den Formen des steif-symmetrischen Rokoko, die zu Beginn und
zu Ende des Spitbarocks in tiuschend @hnlicher Weise auftreten, so

103 Diese Art kommt nur in Nordostfrankreich, nicht aber im Siiden des Landes
vor (A. Michel, Histoire de I’art, II, 2, S. 929 u. Abb. 559). Als Beispicle das
Rippen-Reliquiar des HI. Petrus, 1228, eine Arbeit Hugos (Kohlhaussen,
Gesch. d. Kunstgewerbes aller Vélker und Zeiten, Bd. V, Abb. S. 369) ; Heilig-
dorn-Reliquiar in Arras (Molinier-Marcou, L’art francais, T. 28); Fligel-
altirchen aus Floreffe und Schrein aus Nivilles (Anm. 85) ; Taurinus-Schrein
in Evreux (Molinier-Marcou, L’art francais, T. 31). — Fiir Deutschland siehe
etwa den Elisabethenschrein in Marburg (vgl. dariiber Kohlhaussen und
Hamann) ; Westfilischer Kelch, unter EinfluB des Nicolaus v. Verdun ent-
standen, jetzt in Borga; Reliquiar aus Goslar, jetzt in Stockholm ; Kelch i. d.
St. Moritzkirche bei Hildesheim (E.Meyer, Jb. d. PreuB. Kunstslg. 1932,
S. 165f.). Weitere Beispiele bei Knoepfli, Ittinger Kreuz, ZAK 10 (1948)
Heft 1/2 S. 50 ff.

104 Bucheinband aus St. Blasien, nach Kohlhaussen straBburgisch um 1270, nach
Noack u. nach Knoepfli freiburgisch um 1265, hochstwahrscheinlich Haupt-
werk des Mstr. Johannes. Als freiburgisch, Nachfolge des Mstr. Johannes um
1280, betrachten Noack und Knoepfli auch das St. Trudperter Kreuz (Ermi-
tage Leningrad) ; nach Kohlhaussen straBburgisch. Vgl. Villinger Scheiben-
kreuz des Mstr. Johannes (1268), das derselben Schule angehérige Ittinger
Kreuz (letztes Viertel 13. Jht.) sowie das bereits genannte Tennenbacher bzw.
Wettinger Kreuz (vgl. Anm. 84).

105 Knoepfli, a. a. 0. S. 51, Anm. 48/49.
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gleichen sich die stilistischen Erscheinungen des knospenden und des
verbliithenden Naturalismus, des Verlassens und der Wiederaufnahme
geometrischer Ordnungen. In die Jahrzehnte des Ausklingens diirfen
wir die Onyxfassung schon aus andern Griinden nicht setzen. Fiir die
Bliitezeit des Naturalismus wire es verwunderlich, wenn der Gold-
schmied die neue Moglichkeit nur schiichtern und in dienender Rolle
angewandt und auf den Blattrankengrund ginzlich verzichtet hitte.
Diese Erwdgungen legen eine Datierung in den Beginn des Naturalis-
mus vor der Jahrhundertmitte nahe.

Zusammenfassung der Ergebnisse und
kunsthistorische Einordnung

Ausgehend von der Relieffigur der riickseitigen Onyxfassung
haben wir den Falken nicht als raumfiillende, ornamentale Beigabe,
sondern das Ganze als bestimmte Szene aus der Beizjagdkunst er-
kannt, namlich als die Beruhigung des Tieres vor dem Behauben.
Da es dem Kiinstler nicht um bloB attributive Auszeichnung ritter-
lichen Wesens, sondern um die Wiedergabe einer eigentlichen
Falknerei-Episode ging, so fillt die Arbeit in eine eher individuali-
sierende und nicht typisierende Zeit. Der Drang nach naturalistischer
Darstellung wird jedoch in kiinstlerischer Zucht gehalten durch die
klassizistische Art der Formen. Die Durchdringung dieser beiden
Tendenzen aber ist das Charakteristikum der spétstaufischen Zeit im
zweiten Viertel des 13. Jahrhunderts. Motivisch pal3t das ausgezeich-
net, denn damals bliht die ritterliche Falknerei erst recht auf und
ihr Haupt und hervorragender Schilderer ist kein gringerer als Fried-
rich II. von Hohenstaufen selbst, dessen Vogel- und Falknerbuch
allein schon die Wertschitzung zu erweisen verméchte, deren sich
die Beizjagd in dieser Zeit erfreute.

Sowohl der Adler wie der Lowe stammen als Motiv, sei es in Ein-
zelfiguren wie in alternierender Reihung, aus dem Orient. Wir such-
ten den Weg aus dem nahen Osten durch Beispiele aller Zeiten ab-
zustecken und konnten die weite Verbreitung und sozusagen stindige
zeitliche Prisenz der Adler- und Lowenfiguren vor allem im Orna-
ment der Kleinkunst erkennen. Der symbolische Gehalt ist stindiger
Variierung unterworfen. Im 12./13. Jahrhundert taucht das Motiv
alternierender Tierreihen mehrfach in Goldschmiedewerken auf, wo-
bei, dhnlich wie in der sakralen Malerei und Plastik, vor allem in
der Kapitellkunst, der ikonographische Gehalt nicht nur doppelsin-
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nig erscheint, sondern alle Grade der Sinnes-Entleerung bis zur rein
dekorativ gemeinten Fassung durchlauft. Gerade weil es sich um
ornamentales und traditiongebundenes Allgemeingut handelt, kann
es nicht heraldisch-individuell interpretiert, nicht mit Sicherheit auf
die Wappen der Froburger und Habsburger bezogen werden. Zudem
fehlt jegliche heraldische Stilisierung, die wir auf gleichzeitigen
Siegeln und andern heraldischen Dokumenten doch schon feststellen.
Die Gestaltung der Tiere ist der starren ornamentalen Formel ent-
wachsen und entspricht der freiern, naturalistischen Tendenz, die
auch in der Form der Blattkelche zu spiiren ist. All diese Feststel-
lungen fithren uns wiederum ins zweite Viertel des 13. Jahrhunderts.
Wir vermégen daher Evans nicht zu folgen, wenn er die Fassung als
Zeugnis dafiir nennt, welch hohen Stand die Goldschmiedekunst in
der zweiten Hilfte des 13. Jahrhunderts erreichte. Er scheint das
riickseitige Falkner-Relief unberiicksichtigt gelassen zu haben. Hin-
gegen pflichten wir seiner Wertung bei : «The whole is an unparalled
example of the jeweller’s work of its time.»

Sehr schwierig ist die Lokalisierung der Arbeit. Gehen wir vom
Falknerrelief aus, so diirfte einer Zuschreibung an den oberrhei-
nischen Kunstkreis um 1240 wenig im Wege stehen. Kohlhaussen ver-
sucht noch weiter zu prizisieren und glaubt das Werk in einer StraB-
burger Werkstitte entstanden. Basel schlieBt er mit der Begriindung
aus, der dort zwischen 1246 und 1262 geschaffene Eptinger Kelch
weise nur Knopffiligran und Palmetten auf. Diese stilistische Argu-
mentation fillt schon deswegen dahin, weil der Kelch nach H. Rein-
hardts Forschungen kurz nach 1213 entstanden sein mufB'*. Basel
scheidet eher aus andern Griinden aus: gegeniiber StraBburg fallt
die baslerische Potenz jener Zeit sehr stark ab, was auch ein Ver-
gleich der Siegelbilder zu zeigen vermag. Auch Freiburg i. Br. kann
erst in zweiter Linie in Betracht kommen. Gleichwohl méchten wir
die Onyxfassung lieber als «oberrheinisch, vielleicht straBburgisch»,
denn apodiktisch als in Straflburg entstanden bezeichnet wissen.

Nun haben wir verschiedentlich, vor allem bei den Lowenfiguren
und auch beim Vogel-Léwenmotiv, auf mogliche stilistische Beziehun-
gen zur sizilianischen Kunst jener Zeit hingewiesen. Vom technischen
Standpunkt aus bezeichnet Deér sowohl die der ganzen Hohe der
Kasten nach aufgeloteten Fassungskrallen der Steine wie die Be-

106 Vgl. Kohlhaussen, Onyx, S. 57. Ueber den Eptinger Kelch siehe R. F. Burck-
hardt, KDm. Basel II (Der Basler Miinsterschatz) Nr. 8 S. 80 ff.; Hs. Reinhardt,.
i. Jahresbericht des Hist. Museums Basel, 1946.
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festigung der Perlen durch Stift und Kérbchen als verbindende
Eigenheit der Grabbeilagen der Konstanze, die innerhalb der ganzen
sizilianischen Produktion zur Zeit Friedrichs II. sonst fehle. Der
Onyx weist dhnliche technische Charakteristika auf. Die Art der
Fassungskrallen ist auch sonst nordwirts der Alpen bekannt, die
Aufstiftung der Perlen ebenfalls, zum Beispiel beim Krakauer
Diademrest'”’. Weder technische, noch ornamentale Kriterien legen
uns sizilianische Herkunft der Onyxfassung nahe. Eher als diese
Fassung sizilianisch, diirften wir die Grabbeigaben Konstanzens,
wenigstens den Brustschmuck, und den Krakauer Diademrest als
herwiirts der Alpen entstanden bezeichnen. Den Ausschlag beim
Onyx aber gibt das Falknerrelief der Riickseite.

Wir werden im dritten Teile darlegen, daB nicht bewiesen wer-
den kann, unser Kleinod sei ein Geschenk Friedrichs II. an einen
Grafen von Froburg, Habsburg oder Kiburg gewesen. Aber wir wer-
den auch zeigen, daf3 diese Adelsgeschlechter personliche Beziehun-
gen zum Kaiser und seinem Hof unterhielten, daB sie bei Friedrich II.
in Italien weilten. Wir mochten angesichts dieser Tatsache noch-
mals die Moglichkeit von Einfliissen der sizilianischen Kunst auf
das Schaffen am Oberrhein betonen, wobei der Vermittler, Vermitt-
lungswege und Vermittlungsarten manche denkbar sind. Denn ge-
rade bei der von uns hervorgehobenen Internationalitiat der spat-
staufischen Kunst wire es doch eigenartig, wenn der siiditalienische
Hof Friedrichs II. in seinem transportablen Kunstschaffen auf die
deutsche Kunst auch nicht in Spuren eingewirkt haben sollte. Des-
gleichen miissen Einfliisse umgekehrter Richtung miterwogen werden.

Die Fahndung nach zeitgleichen und stilihnlichen Werken hat
uns nicht nur zu Parallelen einzelner Motive gefiihrt, sondern uns
auch gerade das Einzigartige, nirgends so Wiederholte der Onyx-
fassung verdeutlicht. Es gilt auch hier : Die Bedeutung groBer Kunst
liegt nicht in dem Zeitverhafteten, Vergleichbaren an ihr, sondern
in ihrem Sonderfall.

197 Aehnlich aufgestiftete Perlen finden wir an einer Kameofassung aus dem
Domschatz von Aosta 12. Jht. (Museo civico, Turin, Evans Abb. 3), an der
Fassung des Augustus Sardonyx am Hilarius-Reliquiar aus dem Schatz von
St. Denis, ausg. 13. Jht., an den Reliquienkreuzen im Palazzo Pitti in Florenz
und im Nat. Museum Kopenhagen aus der Roskilde Domkirke und einer
Reliquiarbrosche deutscher Werkstitte (ca. 1375) im Musée de Cluny (Evans
Abb. 8b, 10a und b sowie 22).

Die dem Kasten entlang gefiihrten Krallen an einer Votivkrone der Domini-
kaner in Liége, vor 1270 (heute Louvre, Evans Abb. 7b).
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III. Schicksale der Gemme und ihrer Fassung

1. Vom franzosischen Hof in die Héande der Froburger

Um nicht mit zu langen Namenketten laborieren zu miissen, be-
trachten wir in einem ersten Abschnitt zundchst die moglichen Wege
vom romischen Eigentiimer zu Ludwig von Froburg, dessen Namens-
lettern das Falknerrelief der riickseitigen Fassung umziehen. Der
Froburger ist, abgesehen vom jetzigen Standorte Schaffhausen, der
einzige ganz sichere Fixpunkt in der Erscheinungen Flucht ! In einem
zweiten Abschnitt wird uns die Frage beschaftigen, wie denn das
froburgische Kleinod in die Hidnde der Stadt Schaffhausen gelangt
sein mag.

Fiir beide Fragen gehen wir am besten von besagtem Ludwig von
Froburg' aus. Oeri, Merz, Montandon, Harder und Homburger identi-
fizieren ihn mit Ludwig dem Aeltern, dem III. (hie und da auch als
der Zweite bezeichnet) ; Stiickelberg vermutet Ludwig IV.

Graf Ludewicus III. von Froburg ist nach Merz der Sohn des
1169—1211 nachweisbaren Hermann II. und einer unbekannten
Kiburgerin. Sein GroBvater war Volmar IL, sein UrgroBvater
Adalbero I. und sein UrurgroBvater, mit welchem das Geschlecht
1076 in die Geschichte eintritt, Volmar I. Sein Onkel Arnold be-
kleidete in Murbach die Abtswiirde ; ein GroBonkel, Ludwig II., war

! Walter Merz, Grafen von Froburg und Homberg, SA aus Genealog. Handbuch I,
mit Stammtafel ; vgl. ebenda I, 406 u. III, 405 ; Derselbe, Die mittelalterl. Burg-
anlagen u. Wehrbauten des Kts. Aargau (1905/06), Bd. II, S. 591, mit Stamm-
tafel ; Derselbe, Burgen des Sisgaus (1910) Bd. II, S. 87 u. Stammtafel 5.;
A. Burckhardt, i. Basler Ztschr. f. Gesch. u. Altertumskunde XXV, 30—38;
L. Montandon, i. HBL III (1926), S. 344 ; W. Merz u. Friedr. Hegi, Die Wappen-
rolle von Ziirich (Zch. 1930), S. 27, Nr. 48; H. Ammann, Die Froburger u. i.
Stiddtegriindungen, i. Festschrift Hs. Nabholz (Zch. 1934) S. 90ff. — Aeltere
Literatur: P. Marquardus Herrgott, Genealogia dipl. aug. gent. Habsb., I, 273 u.
75; U. J. Liithy, i. Solothurner Wochenblatt f. 1824 ; P. Urban Winistorfer, Die
Grafen von Froburg (nach dem Tode des Verfassers von F. Fiala in Urkundio II
[1863—1875] herausgegeben. Dem nicht sehr kritischen Winistorfer folgt Mar-
tin Birmann, i. Blitter z. Heimatkunde v. Baselland IV (Liestal 1876). Vgl.
dessen gesammelte Schriften II, 131 ff. Dazu Kopp, Gesch. der eidg. Biinde II, 1,
S. 198 ff., 350 ff., 488 ff. u. 530 ff., ferner II, 2, S. 314 u. 323 ff.
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1164—79 Bischof von Basel. Die Stammburg des Geschlechtes liegt in
der Gemeinde Trimbach auf der Hohe des Hauensteins. Ludwig II1.
1aBt sich 1201 bis T vor 1259 nachweisen. Seine Gattin Gertrudis ent-
stammte der Ehe des elsidssischen Landgrafen Rudolf II. von Habs-
burg (1198 bis { vor 1232) und der Agnes von Staufen. Merz glaubt
den Onyx fiir Gertrudis gefa3t. Ihre Kinder bildeten die Zofinger, die
Nachkommen seines Bruders Hermann, dessen Gemahlin Helwiga
eine Schwester der Gertrudis war, die Waldenburger Linie der
Familie.

Ludwig III. von Froburg erscheint schon am 26. September 1212
mitsamt seinem Bruder Hermann als Zeuge in einer Basler Urkunde?
Friedrichs II. Dann werden beide Grafen erwidhnt in der kaiserlichen
Bestitigung zugunsten des Klosters Engelberg® am 2. Januar 1213.
Im Gefolge des Kaisers weilt Ludwig im Marz 1226 mit seinem Bru-
der Hermann zu Rimini*, im Jahr darauf treffen wir ihn zu Amalfi’,
im September 1234 in Montefiascone® und im Juni 1245 zu Verona'.
Harder mochte Ludwig IIL. als Onyxbesitzer bestéatigt wissen durch
die Feststellung, daBl auf zwei Siegeln des Jahres 1246 dieselbe eigen-
und einzigartige Form des Vornamens mit dem i als viertem Buch-
staben wie auf der Umschrift des Falknerreliefs vorkomme. Da er
leider nicht angibt, welche Siegel ihm vorgelegen haben, und bei
dem von Merz genannten Siegel des Jahres 1246 die ersten vier Buch-
staben ausgerechnet fehlen, so ist die Stichhaltigkeit dieses Hin-
weises nicht zu beurteilen®.

Wie erwahnt, bezieht Stiickelberg die Relief-Umschrift auf
Ludwig IV., den Sohn Hermanns III. (1201 bis  vor 1237) und der

? Trouillat, Monuments de ’histoire de I’ancien évéché de Bale, I, 459 ; Huillard-
Bréholles, Historia diplomatica Friderici secundi (1852) I, 216—221 ; Bshmer-
Ficker (1881/82), Regesta Imperii, V, Nr. 671—673.

® Huillard-Bréholles S. 234—239; Bohmer-Ficker S. 686; Quellenwerk z. Ent-
stehung d. Fidg., Urkunden I, Nr. 245.

4 Urkundio II, 1, S. 117 ; Huillard-Bréholles 11, S. 552 ; Bohmer-Ficker Nr. 1598.

5 Kopp II, 533 ; Huillard-Bréholles, III, S. 15; Bshmer-Ficker Nr. 1701 ; Scheid,
Orig. Guelf., IV, 141.

% Huillard-Bréholles, 1V, S. 485—488 ; Bshmer-Ficker, Nr. 2056/57.

" Kopp 11, 2, S. 323, 6 ; Huillard-Bréholles VI, S. 305 ; Bohmer-Ficker Nr. 3479 ;
Hermann v. Froburg war zu S.Germano 1225 auch am kaiserlichen Hofe:
Bohmer-Ficker Nr. 1571, 1573/74.

® Merz, Genealog. Hdb. I, S. 32: Urk. v. 18. VIL. 1246 im StaatsA. Basel (Schén-
tal 12), Siegeltafel IV, Nr. 2 u. Urk. Hohenrain Nr. 14, von 1246 im StaatsA.
Luzern. Eine Urk. von 1226 (StaatsA. Basel, Schontal 4a) zeigt die Namensform
LVDWICI, eine weitere von 1238/39 (StaatsA. Bern, Fach Aargau) LVDEWICL.
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Heilwig von Habsburg (nachweisbar 1223—63). Dieser Ludwig IV.
war also ein Enkel Rudolfs II. von Habsburg und erscheint urkund-
lich ab 1240 bis zu seinem 1279 erfolgten Tode. Ob Agnes von Bech-
burg als seine Gattin angesprochen werden darf, weil sie als comtessa
de Froburch im Necrologium Sionense zum 14. Oktober vorkommt,
bleibt unsicher’. Ludwig IV. scheint in Stiickelbergs Augen prade-
stiniert fiir Erbanspriiche auf den Onyx, der ihm sowohl von viter-
licher wie miitterlicher Seite hitte zufallen kénnen. Denn der Basler
Forscher glaubt, einer der Grafen von Habsburg, Kiburg oder Fro-
burg, deren Familien untereinander mehrfach durch Ehen verbun-
den waren'’, habe das Kleinod aus kaiserlichen Hinden als Geschenk
erhalten. Rudolf II. von Habsburg zihlte zu den treuen Anhingern
Friedrichs II., ebenso Hartmann und Rudolf der Jiingere von Habs-
burg, der spitere Konig, wihrend sich Rudolf III. von Habsburg-
Laufenburg 1239 ein erstes Mal und nach dem Konzil von Lyon 1245
dauernd von der bisher traditionellen Stauferpolitik der Habsburger
abwandte. Am Hofe Friedrichs treffen wir auch den Vater Rudolfs,
Albrecht IV., den Weisen. Dieser war mit Heilwig, einer Schwester
Graf Hartmanns von Kiburg verheiratet.

Von den Kiburger Grafen begleitete Ulrich II1. den Hohenstaufen
1212 nach dessen Alpeniibergang von Konstanz nach Basel und ge-
nofl zunichst samt seinen Sohnen Werner und Hartmann Freund-
schaft und Gunst des Kaisers; alle drei traten mehrmals im kaiser-
lichen Geleite auf'. Werner starb auf dem Kreuzzuge, den der
Kaiser zur Losung vom Banne unternommen, 1228 bei Akko. Werners
Bruder, Hartmann IV., der Aeltere, hielt dagegen 1235 nicht nur zum
aufrithrerischen Heinrich, sondern stand wenige Jahre spiter mit-
samt seinem Neffen Hartmann V. an der Spitze der pipstlichen

9 Mon. Germ. Hist., Necr. I, 525.

10 Vgl. Genealog. Hdb. d. Schweiz I, ferner C. Brun, Geschichte der Grafen v.
Kiburg bis 1264 (Zch.1913) ; Derselbe i. HBL. IV (1927), S. 33ff. u. 483ff.;
M. Feldmann, Die Herrschaft d. Grafen v. Kiburg im Aaregebiet 1218—1264, i.
Schweiz. Studien zur Gesch.-Wissensch. 14 (1926). Vgl. auch G.v. WyB, i. Allg.
dtsch. Biogr. XV, 710; Meyer v. Knonau, i. Forschungen z. iltern dtsch. Gesch.
XIII (1873), S. 78ff.

11 Stiickelberg S. 328 schreibt: «Graf Hartmann von Kiburg geleitet Friedrich II.
aus Italien nach Basel.» Erstens war es nicht Hartmann, sondern der Vater
Ulrich III., und zweitens schloB er sich dem Kaiser erst in Konstanz an, nach-
dem er selbst die Alpen schon vor dem Herrscher iiberschritten hatte. Vgl
Chronicon Urspergense Mon. Germ. Script. XXIII S. 377. Siehe auch C. Brun
S. 64, 79 u. 90f.
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Partei gegen Friedrich IL*”°. Durrer hat auch fiir Ludwig III. von
Froburg Parteinahme gegen den Kaiser erschlieBen wollen aus der
Art der Datierung einer Urkunde von 1243", und Homburger berich-
tet, Ludwig IIL sei 1245 ebenfalls vom Kaiser abgefallen. Doch hebt
dies die Tatsache nicht auf, dal Ludwig IIl. wie Hermann in der
fiir uns wichtigen Zeit treue Anhénger Friedrichs II. gewesen sind.

Die Entscheidung, ob Ludwig III. oder erst Ludwig IV. den Onyx
habe fassen und die namentliche Inschrift anbringen lassen, kann
mit Sicherheit nicht gefillt werden, zumal wir in den Jahren von
1240 bis vor 1259 beide Grafen dieses Namens nebeneinander nachzu-
weisen vermogen. Der Stil der Fassung weist in die Zeit um 1240,
sodall von dieser Seite keine Prézisierung erfolgen kann. Und selbst
dann, wenn wir als sicher voraussetzten, daBl der Onyx ein Geschenk
Friedrichs II. an einen der Grafen von Habsburg, Kiburg oder Fro-
burg gewesen und so in die Hiinde eines Ludwig von Froburg gelangt
sei, so miiten auch beide Triger dieses Namens mit demselben Grad
von Wahrscheinlichkeit genannt werden.

Zur Frage, ob die antike Steinschnittarbeit wirklich eine Schen-
kung Friedrichs II. darstelle, sind nur Wahrscheinlichkeitsgriinde,
aber keine Beweise beizubringen. Gotfredi Viterbiensis Continuatio
Eberbacensis' berichtet namlich, der Kaiser habe auf seinen Fahrten
auBler merkwiirdigen Wesen und Gegenstinden auch Edelsteine,
«gemmas» gesammelt, die ihn nicht zuletzt ihrer magischen Wirkung
wegen interessiert haben mogen. Bei seiner allbekannten Vorliebe
fir die Kunst der Antike", die ihn auch mitbewog, nach Vorbild

12 Vgl. dariiber B. Meyer, Studien zum habsburg. Hausrecht, IV, Das Ende des
Hauses Kiburg, i. Ztsch. f. Schweiz. Gesch. 27, Heft 3 (1927), S. 278 ff.

13 Siehe Durrer, Jahrb. f. Schweiz. Gesch. 35 (1910) S. 14 Anm. 1; dazu Quellen-
werk z. Entstehung der Schweiz. Eidg., Urkunden, Band I (Aarau 1933), S. 215
Nr. 459. Vgl. Nr. 399.

4 Mon. Germ. Script. XXII, S. 348: «procedens in magna gloria cum quadrigis
plurimis auro argentoque onustis, bysso et purpura, gemmis atque preciosa sup-
pellectili, cum camelis, mulis atque dromedis, Sarracenos quoque multos et
Ethyopes diversarum arcium noticiam habentes cum symiis et leopardis,
pecunias et thesauros suos custodientes secum adducens . . . etc.»

' Heinrich v. Geymiiller, Fr. II. v. Hohenstaufen u. d. Anfinge der Arch. der
Renaissance i. Italien (1908) ; G. Dehio, i. Hist. Ztschr. Bd. 95; Arthur Haseloff,
Die Bauten der Hohenstaufen i. Unteritalien (1920) S. 537ff.; P. Toesca, Storia
dell’arte italiana I (1927) ; Allg.: Hans Niese, Zur Gesch. d. geistigen Lebens am
Hofe Kaiser Fr. II., i. Hist. Ztschr. Bd. 108 (1912) ; E. Kantorowicz, Kaiser
Fr. IL. (1927) S. 480—89 u. Erg. Bd. (1931) S. 209—212. An Allgemeindarstel-
lungen verdient immer noch Winkelmann, Gesch. Kaiser Fr. u. s. Reiche (Bd. I
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antiker Miinzen seit 1231 zu Brindisi und Messina Gold ausprigen zu
lassen, diirfen bei ihm Kenntnis und auch kiinstlerische Wertschat-
zung der romischen Glyptik vorausgesetzt werden'. Stiickelberg er-
wahnt zum Beispiel die kaiserliche Stiftung eines mit Gemmen iiber-
reich gezierten Schreines und einer Krone aus kaiserlichem Schatze
anliBlich der Erhebung der Hl. Elisabeth (1236) zu Marburg".

Nun gilt es aber zu bedenken, dafl Sammeln und Wiederverwen-
den geschnittener antiker Steine durchaus nicht auf den Hofkreis
Friedrichs II. beschrinkt, sondern allgemein iiblich war. Antike
Gemmen wurden seit Karl dem GroBen bis ins 13. Jahrhundert als
Siegel in erneuten Gebrauch genommen’. Die berithmte Gemma
Augustea erscheint 1246 erstmals in den Inventarien des Kirchen-
schatzes von St-Sernin bei Toulouse, wo sie als Pectorale diente';
die Wiener Tiberius-Gemme gehorte noch im 17. Jahrhundert dem
Kloster Echternach und eine gleichfalls in Wien befindliche Lowen-
gemme schmiickte noch um 1500 das Markus-Ostensorium des Dom-
schatzes von St. Stephan®. Der Tiberius-Livia-Sardonyx in Paris soll

Berlin 1863, II Reval 1865 u. Kaiser Fr. II. (2 Bde. i. Jb. d. dtsch. Gesch.
1889/97) Beachtung. Die Literatur bis 1925 bei Karl Hampe, Kaiser Fr. IL. i. d.
Auffassung der Nachwelt (Berlin u. Leipzig 1925). Derselbe, Dtsch. Kaisergesch.
i. d. Zeit der Salier u. Staufer (5. Aufl. 1923) ; Haller, Das altdtsch. Kaiser-
tum (1926).

1" Der 5,4 g schwere Augustalis zeigt des Kaisers Portrit u. den Kaiseradler.
Winkelmann, Die Goldprigung Kaiser Fr. II. fiir Sizilien, i. MIOeG. 15 (1894) ;
Schrétter, Hb. der Miinzkunde T. 13, Abb. 229. — Zur mittelalterlichen Glyptik:
Hans Wetzel, Gemmen i. Mittelalter, Ztschr. d. dtsch. Vereins f. Kw. 8 (1941)
S. 45ff. (das von uns im folgenden oft zitierte Werk) ; Jb. d. preuB. Kunstslg. 64
(1943) S. 1ff. — Den Charakter einer aus Unteritalien stammenden, staufischen
Steinschnittarbeit zeigt ein im antiken Stil gehaltener ovaler Adler-Sardonyx
aus der Mitte des 13. Jhts., ehedem Slg. Fiirst von Fiirstenberg i. Donaueschingen,
heute P.B. Bern. Siehe Berner Katalog, Kunst des fr. Mittelalters (1949)
Nr. 378. — Ueber Fragen der staufischen Glyptik wird sich Prof. J. Deér in
Heft 3/4 der ZAK, Band 14 (1953) duBern im Zusammenhang mit der Lowen-
gemme an der Davidsfigur im Hist. Museum Basel.

17 Stiickelberg S. 327 ; Bohmer-Ficker, Regesta Imperii, Reg. d. Kaiserreiches V, 1
Nr. 2153. — Nach Wetzel, Gemmen i. Mittelalter, besaB der Marburger Elisa-
bethenschrein 824 Steine.

8 Vgl. Gemmensiegel Karls d. Gr., Ludwig d. Frommen u. Ludwig d. Deutschen,
aber auch noch Heinrich d. Kindes von Hessen (1265—1308) bei Philippi, i.
Urk. u. Siegel IV, T. I, 1-—3 u. V, 11.— Ueber Gemmensiegel siche Wetzel, S. 48.

191532 Besitz Franz I. und 1590 Kaiser Rudolfs II. Eichler-Kris, Die Kameen i.
Kunsthist. Museum Wien 1927. Weitere frz. Beispiele bei H. Havard, Hist. de
I'orfévrerie fese (Paris 1896) Chap. 16 u. 17; cfr. pg. 248.

20 Eichler-Kris Nr. 12 u. 71.
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von Balduin II. in Konstantinopel an Ludwig IX. von Frankreich ge-
kommen sein. Spéter befand er sich jedenfalls in der Sakristei der
Sainte-Chapelle und gelangte erst 1791 ins Cabinet des médailles®.
Der Pariser Augustus-Kameo stammt aus dem Schatze der Abtei von
Saint-Denis®, der Kastor-Kameo in Paris aus der Kirche St. Kastor
in Koblenz. Acht romische Gemmen wurden eingesetzt auf dem
Deckel des Konigin-Theodelinde-Evangeliars aus dem Anfang des
7. Jahrhunderts®, ein antiker Taglio mit Poseidon findet sich auf
dem Einband des reichenauischen Evangeliars Ottos III. aus dem
Ende des 10. Jahrhunderts*, welches dem Bamberger Domschatz als
wahrscheinliches Geschenk Heinrichs II. zufiel. Eine antike Gemme
schmiickt die Hiilse des Heiligen Nagels im Trierer Domschatz
(10. Jht.)® und ebenso die sogenannte «Krone Heinrichs II.», die erst
um 1300 entstand und in der Schatzkammer der Miinchener Residenz
lag®. Antike Steinschnitte zieren auch die Vortragekreuze von Ten-
nenbach, beziehungsweise Wettingen im Museo Cristiano des Vati-
kans, von Sackingen und von Rheinau®. Stiickelberg fiihrt Beispiele
aus Brescia, Aachen und den schon erwihnten Schrein in Marburg
an. Nach Wetzel sind von den 226 Gemmen des Dreikonigsschreins
aus dem Ko6lner Domschatz 223 sicher antik®, das Trierer Kreuz-Reli-

*t Furtwingler, Antike Gemmen II, 268.

2 Desgl. III, S. 317, Abb. 161. Evans, Abb. 8b; Augustus-Kameen am Achener
Lotharskreuz (gegen 1000) u. am Kreuz aus Enger (11. Jht.), Abb. 13 u. 42 bei
J. Braun, Meisterwerke d. dtsch. Goldschmiedekunst i. d. vorgot. Zeit, I
(Miinchen 1922).

3 Monza, Basilica di S. Giovanni Battista. Vgl. Katalog Luzern 1946, Ausstellung
der Ambrosiana, Nr. 212 und Kat. Ziirich 1948/49, Kunstschitze der Lombardei,
Nr. 69 Abb. 27. — Allg. siehe G.A.S. Snijder, Antique and Mediaeval Gems on
Bookcovers at Utrecht, i. The Art Bulletin XIV (1932) S. 5—52.

* Miinchen, Bayr. Staatsbibliothek Clm. 4453 ; Berner Katalog 1949, Kunst des
frithen Mittelalters, Nr. 112, T. 15.

* Berner Katalog a.a. 0. Nr. 193. In Trier nach Stiickelberg S. 327 auch Buch-
einbinde. Vgl. auch die Reliquientafel von S. Matthias bei Trier.

* Abgebildet bei Hubert Wilm, Der Kunstsammler I (Miinchen 1930), Heft 1 S. 33.
Text S. 29.

*" Faison a. a. (Vgl. unserer Arbeit Teil II, Anm. 84) S. 169/170; A. Reinle, Der
Schatz des Miinsters zu Sickingen, i. ZAK. 10 (1948) Heft 3/4, S. 142f. und
Die Gemmen des Sickinger Vortragskreuzes, i. Ur-Schweiz XIII, 2 (Juni 1949),
S.17—21; Fietz, KDm. Zch. Land 1, S. 289, Nr. 3 (Rheinau, Sakristei).

* Siehe J. Braun, i. Kunstwissenschaftl. Jahrbuch d. Gérresgesellschaft (Augsburg
1928). — Nach F. Gysi («Du», 1943) ist dagegen die von Stiickelberg als antik
bezeichnete Gemme auf dem Teuderigus-Schrein in St. Maurice eine Nach-
ahmung. Ed. Aubert, Le trésor de I’abbaye de Saint-Maurice d’Agaune (Paris
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quiar weist auller Kameen 29 Intaglien auf; sogar Kelche wurden
mit antiken Steinen geziert, so drei in Hildesheim und einer in Trave-
miinde. Das Kaiser-Heinrich-Kreuz aus Basel bietet ein weiteres
Beispiel fiir den Schmuck mit alten Steinschnitten. Der goldenen
Kénig David-Figur aus dem Basler Miinster, heute im Historischen
Museum, dient eine Medusenmaske aus Sardonyx als Antlitz* und
beim Heriman-Kreuz aus der Mitte des 11. Jahrhunderts, heute im
Kolner Diozesanmuseum, wurde statt des Christusgesichtes ein
romisches Frauenkopfchen aus Lapis lazuli (1./2. Jht. n.Chr.) ein-
gesetzt’. Diese Exempel, die beinahe ins Zahllose zu vermehren
wiren, mogen die weite Verbreitung der Sitte belegen. Natiirlich
darf daraus nicht allgemein eine Hochschatzung antiker Kunst abge-
lesen werden ; zur Hauptsache maf3geblich mag der dekorative und
materielle Wert gewesen sein, der zur dsthetisch oft recht anfecht-
baren Wiederverwendung antiker Steine fiihrte. Zuweilen waren
auch okkulte Griinde mitbeteiligt.

Jedenfalls ist die Annahme, die Froburger hitten den Friedens-
kameo aus den Handen Friedrichs I1. empfangen, zwar moglich, aber
keineswegs zwingend. Auch das Motiv des Falkners auf der Riick-

1872) Textbhand S. 142 ; J. Braun, Die Reliquiare des christl. Kultus u. ihre Ent-
wicklung (1940) S. 198, T. 45; Les échos de Saint-Maurice, Jg. 49, Jan.—Febr.
1951, fiinfte Tafel nach S. 133 ; Gantner, KGdS. der Schweiz I, 58/59.

29 Kaiser Heinrich-Kreuz (Vorderseite anfangs 11. Jht.) heute SchloBmuseum, Ber-
lin ; Davids-Figur aus dem 2. Drittel 14. Jth. — KDm. Baselstadt II, Der Basler
Miinsterschatz, von R. F. Burckhardt (Basel 1933), S. 45ff. u. S. 165 ff.

30 E. Eschweiler, Das Erzbischofl. Diszesanmuseum in Kgln (1938) 3; iiber dhn-
liche Fille s. Wetzel a.a. 0. S. 50, uiber sakrale Gegenstinden mit antiken
Gemmen desgl. S. 46 Anm. 5, S. 47 Anm. 12, ferner S. 48ff. Vgl. auBerdem
Braun, Reliquiare, S. 518f., Reliquienkreuze im Dom v. Kammin (Claudius-
kopf, im Dom zu Prag (Herakopf als S[ancta] CA[tharina]!) sowie S. 470 solche
im Schatz der Kapelle Sancta Sanctorum zu Rom u. in der Kathedrale von
Tournai. Dazu Evans, Abb. 3 (Kameo aus dem Domschatz von Aosta). Neben
antiken Gemmen sind natiirlich auch andere Antiquitiaten wiederverwendet wor-
den. Wir erinnern an die Emailschalen eines Szepters aus dem postsassanidisch-
friihislamischen Kunstkreis bei der Goldkanne von St. Maurice d’Agaune
(A. Afsldi i. ZAK. 10, 1948/49, S. 1—27), an die vermutlich von syrischen
Kiinstlern am westfrinkischen Hofe gefalite Ptolemiderschale, urspr. i. Schatz
von St.-Denis, heute Louvre (H. Liier u. M. Greutz, Gesch. der Metallkunst II,
1908, S. 92), an die eingesetzten karolingischen Kristallschnitte bei einem spit-
got. Ostensorium und einem Vortragekreuz des 16. Jhts., beide im Freiburger
Di6zesanmuseum usf. (J. Sauer, i. Festschrift f. Paul Clemen, Bonn 1926,
S. 241—54 ; Inge Schroth, Mittelalterl. Goldschmiedekunst a. Oberrhein, Frei-
burg i. Br. 1948, S. 18 Nr. 3 u. 4). Ueber wiederverwendete urgeschichtliche
Gegenstinde siche Leonhard Franz, i. Ur-Schweiz XVI, Nr. 2 (1952), S. 45—48.
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seite der Fassung besagt nicht mehr, als dafl Ludwig III. von Fro-
burg gleich dem Kaiser und dem Hofe die Falknerei liebte und in
Ehren hielt. Und selbst wenn in der Figur des falkentragenden Rit-
ters ein Portriit des Kaisers gesehen und wenn die Goldschmiedearbeit
der Fassung mit sizilianischer Kunst in Beziehung gesetzt werden
sollte®, so wire kaiserliche Herkunft zwar sehr wahrscheinlich, aber
immer noch nicht erwiesen. Aus dieser Sachlage heraus verlieren die
weitern Hypothesen Stiickelbergs an Interesse, obwohl sie am
Schlusse der Arbeit in beinahe apodiktisch wirkender, tabellarischer
Form zusammengefallt werden. Stiickelberg trigt u. a. vor: Da der
Erzbischof Berard von Messina sich fiir kaiserliche Privilegien er-
kenntlich gezeigt und zur Vermiinzung seinen Kirchenschatz einge-
schmolzen habe, sei der Onyx, damals ein Stiick «ohne Handels- und
Kurswert», dem Kaiser dariiber hinaus zum Geschenk gemacht wor-
den®. Wir mochten keineswegs die Moglichkeit ausschlieBen, daf3
die augusteische Steinschnittarbeit vor ihrer Froburgerzeit in einem
Kirchenschatz verwahrt gewesen sei. Doch ist dies wiederum allge-
mein und im besonderen in Hinblick auf eine siiditalienische Sakri-
stei sehr ungewill.

Nicht mehr und nicht weniger Glauben verdient auch Oeris An-
nahme, der Basler Bischof Ortlieb von Froburg, der 1137—1164
amtete, habe die Gemme vom zweiten Kreuzzug heimgebracht, den

¥ Wenn wir die als portrithaft anerkannten Bildnisse Friedrichs II. miteinander
vergleichen, so will es uns zuweilen schwer fallen, angesichts ihrer Divergenzen
das wirkliche Aussehen des Kaisers zu erahnen. Immerhin zeigen etwa das
Kénigssiegel von 1215, das Oppenheimer Stadtsiegel 1225/26, das Hochrelief
am Karls-Schrein im Miinster zu Aachen, der um 1215 anzusetzen ist, das Por-
trit im Falknerbuch (De arte venandi) und die fiir uns besonders wichtigen
Profildarstellungen auf den Augustalen soviel Uebereinstimmung, daB das Ge-
sicht Friedrichs II. eher als schmichtig-schmal und prignant-fein geschnitten
bezeichnet werden darf. Die sog. Raumersche Gemme sowie der darnach ge-
fertigte Idealkopf stehen unserm Falknerbild mit seinen vollern, derbern und
wulstigeren Ziigen niher, ohne daB man aber auch hier von Portritihnlichkeit
zu sprechen wagte. — Rich. Delbriick, Ein Portrit F. II. von Hohenstaufen,
i. Ztschr. f. bild. Kunst NF. XIII, Okt. 1902 ; F. Philippi, Das Portrat Fr. IL.,
ebenda NF. XIV, 1903, S. 86; Jul. Dieterich ebenda S. 246 ; Karl Brunner, Das
dtsch. Herrscherbildnis von Konrad II. bis Lothar von Sachsen (Diss. Borna-
Leipzig 1905) ; Max Kemmerich, Die friihmittelalterliche Portritplastik i.
Deutschland (1909) ; Derselbe, Die Deutschen Kaiser und Kénige im Bilde
(1910) S. 32/33. — Siehe auch Teil II, S. 47 Anm. 46 und unsere Tafeln 12/13.

32 Stiickelberg S. 327 ; Bohmer-Ficker, Regesta Imperii V, 1 Nr. 656.

73



er im Gefolge Konrads II1. miterlebt hatte®. An sich spricht der ur-
spriingliche Standort des Onyx, ndamlich das kaiserliche Rom, nicht
gegen die These von seinem Umweg iiber Byzanz. Denn unter Kon-
stantin waren viele Denkmiiler romisch-héofischer Kunst nach Kon-
stantinopel verschleppt worden. Vieles davon geriet in die Héande der
Teilnehmer des vierten Kreuzzuges, als es im April 1204 zur Erobe-
rung der Stadt am Bosporus kam®. R. Harder endlich stellt sich den
Onyx im Besitze des Basler Bischofs Ludwig von Froburg vor, der
1164—79 die Bischofswiirde bekleidete®. Wir haben alle diese An-
sichten rasch gestreift, um ihren rein hypothetischen Charakter dar-
zulegen und um damit verhindern zu helfen, daf} sie plétzlich mit
dem Anspruch auf Tatsidchlichkeit weiterpubliziert werden.

2. Hie Burgund! Hie Paradies!

Auf die Frage, wie der gefaBBte Onyx aus Besitz Ludwigs von Fro-
burg ins Schatzgewdlbe der Stadt Schaffhausen gewandert sein
konnte, halten Tradition und Geschichtsschreibung im Wesentlichen
drei verschiedene Antworten bereit: einmal wird das Kleinod als
Teil der Burgunderbeute ausgegeben, dann als Pfand, welches Schaff-
hausen vom franzosischen Konig im Zusammenhang mit riickstindi-
gen Pensionen und Friedgeldern genommen habe, und endlich als
Teil der «Paradieser-Beute», das heifl3t: als Teil des Gutes, das die
Munotstadt aus dem Streit um die Vogtei des vor ihren Toren ge-
legenen thurgauischen Klarissenklosters Paradies zu retten wuBte
und welches sie im Laufe der Reformation in ihr Inventar geschmug-
gelt hatte.

Die ilteste Ueberlieferung reicht nur in das 18. Jahrhundert
zuriick und sieht im Onyx ein Stiick der Burgunderbeute. Merkwiir-
dig, daBB der Schaffhauser Chronist und Miinsterpfarrer Johann

33 Qeri beruft sich auf P.U. Winistorfer i. Urkunde II, 44—46. Da Konrad, in
dessen nichster Umgebung sich Ortlieb befunden haben soll, auf dem kata-
strophenreichen Kreuzzug in Konstantinopel bei seinem Schwager Manuel an-
kehrte, so wire eine solche Acquisition denkbar. Vgl. Karl Hampe, Das Hoch-
mittelalter (Berlin 1932), S. 161 ff.

3 Hampe S. 268/69. Diese These wurde m. W. erstmals vorgetragen von Friedr.
Hurter i. s. Geschichte Papst Innocenz III. u. s. Zeitgenossen, 3. Aufl. (Ham-
burg 1841—44) Bd. I, S. 655 (Anm. 432) u. von H. W. Harder in Ausziige VI

iibernommen.
35 R. Harder, Mscr. Blatt 4.

74

|



Jakob Riieger (1548—1606) weder den Stein kannte, noch irgend
etwas iiber diesen von den Schaffhausern aus dem Heerlager Karls
des Kiihnen erbeuteten Schatz zu berichten weifl. In beiden Fiallen
hiitte der auf Anekdoten und Ausschmiickungen aller Art erpichte
Geschichtsschreiber mit seiner Weisheit zu Ehren der Vaterstadt
kaum zuriickgehalten. Wire ihm die Gemme je einmal zu Gesicht
gekommen, so hitte es ihm wahrlich nicht an Einsicht in deren
antiken Charakter und kiinstlerischen Wert gemangelt. Aus dem
Verkehr mit dem Augsburger Arzt Adolf Occo, dem gelehrten Basler
Basilius Amerbach und mit dem Theologen Hans Wilhelm Stucki
aus Ziirich hatte er bedeutende numismatische Kenntnisse erworben,
die sich auf dem Gebiete der romischen Miinzkunde zu hervorragen-
der und vielseitig beanspruchter Kennerschaft verdichteten. Seine
eigene Sammlung vereinigte vor allem Prigungen der frithen Kaiser-
zeit, sodal ihm das Pax-Motiv des Kameo sofort als romisch hitte
in die Augen fallen miissen®. Aber er schrieb keinen Buchstaben
dariiber, weder in seiner gelehrten Korrespondenz, in welcher er von
numismatischen Erwerbungen berichtet, noch in seiner Chronik,
welche dergleichen Dinge ebenfalls nicht verschweigt. Auch Harder
ist es aufgefallen, daB jeder Hinweis auf den Onyx fehlt; wo Riieger
das Rathaus erwiahnt, in dem «gemeiner stat sachen verwalten und
behalten werden», oder wo er des Herzogs Lager nennt, das die Eid-
genossen «mit groBem git gewunnend»*. Daraus springen zwei mog-
liche Schliisse : entweder befand sich der Stein noch nicht in Schaff-

3 Harder, Mscr. Bl. 15—17; Pestalozzi-Kutterer 1I, S. 36—39. C. A. Bichtolds
dreibindige Edition der Riiegerschen Chronik (1884) behandelt in der Einlei-
tung die gelehrte Korrespondenz Riiegers. Adolf Occo (S. 12ff.) 1524—1606,
verfaBBte als hervorragender Numismatiker das Werk Imperatorum roman.
numismata a Pompejo ad Heraclium, Antwerpen 1579; bei dessen zweiter Auf-
lage las Riieger die Korrekturen mit und wurde, urspriinglich Occos Schiiler,
von diesem selbst als Autoritit zitiert. — Ueber Basilius Amerbach (1534 bis
1591) und Riiegers Briefwechsel betr. Miinzen u. Altertiimer s. C. A. Bichtold
a.a. 0. 8. 17ff. u. iiber Hans Wilhelm Stucki (1542—1607) S. 38—50, vor allem
43/45. Vgl. auch Rob. Lang, Schaffh. Gelehrte u. Staatsminner, S. 30 i. Fest-
schrift d. Stadt Schaffh. 1901.

Ueber rém. Miinzfunde berichtet Riieger auBer i.s. Briefen in der Chronik
S. 47, 49, 54 und 473. — Auffillig allerdings, daB Riieger bei den Hinweisen auf
Grandson, Murten und Nancy (S. 595/96) weder der Teilnahme der Schaff-
hauser noch der beiden eroberten Feldschlangen gedenkt. Biichtold (S.15) und
R. Harder Mscr. (S. 16) erwiihnen, daB Riieger der Gattin seines Freundes Adolf
Occo einen vermeintlichen Onyx zugesandt hatte, der sich zu Riiegers groBer
Bestiirzung als unecht erwies. In diesem Zusammenhang miilte doch der
«richtige» Onyx fiir Riieger an Interesse gewonnen haben.
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hausen, als Riieger lebte und seine Chronik zusammentrug, oder dann
wurde der Besitz des Onyx aus irgend einer Ursache verheimlicht.
Aus welchem Grunde aber hitte Schaffhausen ein patriotisch glanz-
volles Ehrenstiick unter den Scheffel stellen sollen ?

Ein Verzeichnis vom 9. Mirz 1608, das Harder noch als Beilage
zum «Register ganzer Rechnungen» gekannt hat und das inzwischen
verschollen ist, nennt den Onyx nicht, sondern nur «in einem Sakh
mit No 9 an fiinff guldin Ketten 17 Mark 10 Loth 3'2 Quentlin tut
1131 /2 Cronen zu 2 {. tut 2263 f.» Doch scheint dies Verzeichnis nicht
den gesamten Schatz erfaBt zu haben. Ob der Stein damals schon
vorhanden war oder nicht, 1iBt sich jedenfalls nicht daraus er-
schlieBen, wie Harder es versucht hat. Erst im Vermégens- und Ein-
kommensverzeichnis von 1616 finden wir erstmals den Onyx genannt,
wo im «Register ganzer Rechnung» steht: «Item in einem klainen
beschlagnen Lidtlin ligendt volgende Stuckh ... Ein Goldin Klainot
mit Edelgestainen Versetz(t) ..N.N. genandt wurde auf ...200 Kronen
geschezt / Gemainer Statt Schaffhausen, das GroBer/vnd Geheim
Insigell / AllhiBiger GottsheuBeren wvnd Irrer Conuenten Geschier
Insigell / 10. Mit silber beschlagne Liffel, Sovil In Obuermeldtes
Ladtlin»*, Ein zweites Mal erscheint das Kleinod im Schatzbuch II*
von 1619: «An Cleinotern. / In Einem Ladtlin Ein mit Edelgestein in
Gold gefaBtes Cleinot mit Einem Bild Anichel genant./Item Ge-
mainer Statt groBer Insigel Jn Silber geschnitten. NBene. Dif} Ladlin
stehet Inn dem Gewelb, darinen gemeine Statt Brieffliche Documenta
vnd gewahrsamenen verwahrt sind.» Daran ist nicht nur merkwiirdig,
daf} sich das «Kleinod NN.» 1616 neben Geschirr, Insiegel und Loffel
der aufgehobenen schaffhausischen Kloster befindet, sondern daf
jeder Hinweis auf die burgundische Herkunft mangelt. Dasselbe Bild
spiater: so im Geheimen Raths-Manuale 1740/41 Seite 63, wo zum
19. September 1740 die Inventur des Schatzgewdlbes sich protokol-
liert findet und mit wortlich und kalligraphisch iibereinstimmendem
Eintrag im Schatzbuch 1740—96": Nach einem ziervergoldeten

38 Vier schmale Foliohefte 1616, Seckelamtsakten, Staatsarchiv Schaffh. — Die
Beilage v. 9. Mirz 1608 ist verschollen, aber bekannt aus einem wortlichen
Zitat R. Harders (Mscr. Blatt 20).

% Schatz-Buech, Darinnen gemeiner Statt Schaffhausen bahrschafft ... 1619.
S. 100b, Staatsarchiv Schaffh., alte Sign. Zimmer D, Schrank A, Schaft 1.

“ Protokolle des Geheimrates 1740/41, Bd. 18 (N. 38). Staatsarchiv Schaffh.
Consignation und VerzeichnuB des In dem Schazgewdlb hinder dem Rhathaus
Befindtlichen paaren Gelts und Mobilien von 1740—1796. Staatsarchiv Schaffh.,
alte Sign. Zimmer D. Schrank A, Schaft ?.
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Becher und einer silbernen Schale folgt <Ein Massiv guldenes Klein-
od mit allerhand Edelgesteinen und Perlen Besetzt, in der Mitten ein
Onyx, darauff die Gottin Ceres mit einem Cornu Copiae nach Roma-
nischer art geschnitten, Wight ohngef. 29 Loth. NB Diese Stiick ist
wegen seiner raren Sculptur und des Onyxsteins von considerablem
Werth». Dann werden mehrere Goldringe genannt, die alle neben
alten Siegeln allhieBiger Kloster in einem mit Messing beschlagenen
Liadlein verwahrt lagen.

Genau dieselbe Schilderung steht auch im Memoirenbuch des
Seckelamtes, und wir gehen kaum fehl, wenn wir als Autoren aller
drei Eintrage Statthalter Balthasar Pfister bezeichnen. Im Memoiren-
buch* fiigte nun Pfister, der als Arzt und Politiker gewisse Alter-
tiimerkenntnisse besessen haben mufBl, seine personliche Meinung
iiber die Herkunft des Onyx bei: «Und ist vermuthlich, daf} die kost-
liche guldene Kleinod, in welchem der Onyx gefaflet, under der von
Carolo Audaci aus der Schlacht bei Granson erhaltenen Beut an hie-
sige Stadt mochte gekommen sein.» Pfister spricht seine Vermutung
sehr vorsichtig, fast eher wiinschend, denn eine alte gefestigte Tradition
wiedergebend aus. Bis zum Ende des 18. Jahrhunderts aber muf} die
«Burgunder-Ueberlieferung» heachtlich an Boden gewonnen haben ;
Johann Georg Miiller schreibt seinem Bruder Johannes am 26. Mai
1798 von der burgundischen Onyxcamee, am 15. Januar des folgen-
den Jahres von der Burgunder-Reliquie und am 2. Oktober von der
«<bewuBten Camée». Die beiden Miiller trauten jedoch der Sache
nicht so sehr, wie es nach den Formulierungen den Anschein erwecken
konnte. Denn in J. v. Miillers Schweizergeschichte findet sich eine
einlaBliche Schilderung der Beute, aber kein Hinweis auf den Schaff-
hauser Onyx, auch dort nicht, wo er von der burgundischen Onyx-
Tasse schreibt®. Die Ausgabe des 5. Buches von Miillers Schweizer-

1 Memoirenbuch des Seckelamtes, S. 52; Kopie des Eintrages i. Akten des Reg.-
Rates, Mappe 82, Fasc. 11, Archivwesen. — Balth. Pfister (1695—1723), Arzt,
1722 GroBrat, 1727/28 Gesandter i. d. ital. Vogteien, 1733 Seckelmeister, 1736
Statthalter, 1749 Biirgermeister. Vgl. Conrad Migis, Die Schaffh. Schriftsteller
v. d. Reformation bis zur Gegenwart (Schaffh. 1869) S. 71/72.

“* Der Briefwechsel der Briider J. Georg u. Johannes v. Miiller 1789—1809 ist von
E. Haug (Frauenfeld 1893) herausgegeben worden. Die Stellen werden spiiter
1. a. Zusammenhang im Wortlaut angefiihrt. Siehe S. 97, ferner S. 9.

# Tiibinger Ausgabe 1817, Anm.-Band 26, S. 510, Anm. 180: «Es fand sich eine
Tasse von Einem Stiick Onyx, vielleicht im dritten Jahrhunderte bey sinkender
Kunst durch mittelmiBige Arbeit entweihet, an GréBe und Schonheit aber nur
duBerst wenigen dhnlichen Wundern vergleichbar. Man war damals weit ent-
fernt, von dem Werth einen Begriff zu haben». — In den Schatzlisten Karls
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geschichte, als Nachdruck der Fassung von 1806, erschien in Tiibin-
gen 1817 und wurde, was die Periode der Burgunderkriege betrifft,
vom Herausgeber J. Georg Miiller mit zahlreichen Zusitzen und Be-
richtigungen versehen. Auch hier muf3 J. G. Miiller seine Griinde
gehabt haben, auf die Einschmuggelung des Onyx in die Burgunder-
beute zu verzichten. H. W. Harder ist in seinem Tagebuch* 1836 der
Sache auch noch sehr unsicher ; das einemal bemerkt er, der Onyx
stamme aus dem Kloster Allerheiligen und spiter notiert er, die
Gemme habe die Brust Herzog Karls von Burgund geziert! «Und fiel
nach Pfr. Schalch den Schaffhausern am Tage bei Murten — den
22.ten Brachmonat 1476 — als wohlerworbene Beute zu.» Von einem
Stiick der Murtener Beute schreibt Harder noch am 17. Juli 1843%.
Seine beiden Versionen werden dann im Anzeiger fiir Schweizerische
Altertumskunde 1856 Seite 300ff. in der Weise zusammengeklittert,
daf} gesagt wird, dem Kloster Allerheiligen sei der Onyx als Teil
der Burgunderbeute zugesprochen worden, weil dies Kloster mann-
schaftspflichtig gewesen sei. Zur Reformationszeit, bei der Sikulari-
sation, habe dann die Stadt ihre Hand darauf gelegt. Im Verzeichnis
zu H. W. Harders Darstellungen des alten Schaffhausen (1868) ist
zum schon 1855 entstandenen Blatt G 24 die Legende beigegeben
«Schaffhauser-Béute von Grandson, ein Onix von Herzog Carl v.
Burgund herstammend». Als dann Th. von Liebenau 1881 die noch
zu besprechende These von der Herkunft des Onyx aus dem Kloster
Paradies vortrug, welche in der Folge E. A. Stiickelberg, K. Schib,
'E. Hifliger und der Verfasser iibernahmen und weiter begriindeten,
ist der um die wissenschaftliche ErschlieBung des Objektes wie um
dessen Bewahrung hochverdiente Johann Jakob Oeri*® mit einer
kiihl und kurz gehaltenen Anmerkung dariiber weggegangen. Zu-
letzt vertritt R. Frauenfelder in seinem Kunstdenkmilerband Schaff-
hausen I insofern die Tradition der burgundischen Herkunft des

des Kiithnen (vgl. Literaturangaben in Anm. 58) kommen auBlerordentlich viele
Steinschnittarbeiten aus Chalzedonarten vor, so aus cassidoine (altfrz., iden-
tisch mit calcédoine) z. B. Nr. 2344—46, 57/58 u. 63 ; 2741 u. 56 ; 3255, 3848 u.
61. Aus Achat z.B. Nr. 2342/43, 3141, aus Jaspis (Vaiselles de Jaspe) Nr. 2354/55,
2735—37 u. 57, 3142, 3424 u. 96. Ferner: Alabaster die Nr. 2743/44, 2760,
3268, 3528/29 u. 3876 ; Serpentin die Nr. 2360 u. 67 sowie 2752.

44 H. W. Harder, Tagebiicher von 1835—1871, Bd. IT (April 1836), S. 108 u. 171.

4 Tagebuch Bd. 10, S. 7.

46 Vel. HBL. V, 335; J.J. Oeri (1844—1908) war bis 1882 Gymnasiallehrer in
Schaffhausen, klassischer Philologe. Gab als Neffe Jakob Burckhardts aus des-
sen NachlaB die Griechische Kulturgeschichte und die Weltgeschichtlichen Be-
trachtungen heraus.
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PeTEET

Kleinods, als er von den iibrigen Erklirungsversuchen keine Kennt-
nis gibt?. Zur «Burgunder-Ueberlieferung» sind einige Fragen zu
stellen: Auf welchem Wege,glaubt man, wire der Stein aus Froburger
Besitz in die Schatzkammer Karls von Burgund gelangt? Warum er-
scheint er nirgends in den Beute-Rodeln der Eidgenossen nach der
Schlacht bei Grandson ? Weswegen fristete ein so ruhmreiches Beute-
stiick iiber Jahrhunderte ein so verschwiegenes, um nicht zu sagen
verheimlichtes Dasein in Schaffhausens Stadtgewolben? War es
wirklich «sinnlose Spielerei», wie R. Harder beschwichtigend meint,
daB man die Inschrift an einem so bedeutungsvollen Stiick zer-
kratzte ? Wie hat man sich das spite und schwankend-unsichere Ein-
setzen der Ueberlieferung zu erkldren ?

Unmaoglich ist es allerdings nicht, da} der Onyx aus dem Inventar
der verarmten Froburger den Burgunder-Grafen und schlieBlich
Karl in die Hinde gespielt worden wire®”. Damals aber pflegten
Kleinodien solcher Art eher in tote Hand, das hei3t in Sakristeien
und Klosterschatzkammern, zu wandern®. Fraglich auch, ob Karl an
der altertiimlichen Arbeit Gefallen gefunden hitte. Die nachweis-
baren Beutestiicke zeigen unseres Wissens alle den Stil seiner oder
der ihm kurz vorangehenden Zeit™.

Daf der Onyx weder auf der Darstellung im Luzerner Schilling,
noch in den offiziellen Verzeichnissen gemeiner Beute zu sehen ist,
besagt an sich gar nichts. Denn unsern eidgendssischen Beutemei-
stern war es nicht moglich gewesen, die nach der Schlacht bei
Grandson eroberten Kostbarkeiten zu erfassen. Der groBere Teil
steht, nach Aussage der Rodel selbst, nicht darin verzeichnet: «Item
so meint man, dz des gutz vnd geld, so gewunnen vnd nit in die biitt
komen, sunder verschlagen ist von friheitten vnd andern, an gold,
gelt vnd cleinottern, me gewesen sig, denn des, so in die biitt komen,
als vorstad»®. Nach Diebold Schillings Berner Chronik wire kaum

47 KDm. der Schweiz, Bd. 26, Basel 1951, S. 227.

‘8 Direkt konnte dies nicht geschehen sein, da der 1317 verstorbene Zofinger
Chorherr Markwart v. F. der letzte des Zofinger Zweiges war und der Ultimus
der Waldenburger Linie, Hermann v. F. 1356, als letzter des Geschlechtes iiber-
haupt, das Zeitliche segnete.

' Eine riickliufige Bewegung setzt erst nach der Renaissance ein.

% Darstellung der eidg. Burgunderbeute i. Bilderchronik des Luzerner Schilling,
folio 99b. Siehe folgende Anmerkung.

*! Eidg. Absch. IL, S. 592; zum Beuterodel siche S. 591 ff. (Tag von Luzern am
15. V. 1476). — Aeltere Zeugnisse: F. de Gingins, Dépéches des Ambassadeurs
milanais sur les campagnes de Charles-le Hardi (Paris-Genéve 1858) I, S. 310
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der hundertste Teil offiziell bekannt geworden, und der um 1555 ver-
faBBte Fuggersche «Spiegel der Ehren des Erzhauses Oesterreich»
schreibt®®: «die Einfiltige gemeine Schweitzer, die sich bisser auf
Kiihe als (auf) Kleinodien verstunden, die kostlichste Perlen und
Edelsteine um ein Spottgeld verkaufeten». Die Tagsatzung beschaf-
tigte sich mit Vorkehrungen, die zerstreuten Schitze wieder einzu-
bringen. Sie lud deswegen am 6. April alle bei Grandson im Felde ge-
standenen Orte zu gemeinsamer Beratung nach Luzern, befate sich
am 24. April erneut mit dem Geschift und setzte den Tag auf den
14. bzw. 15. Mai an. Schaffhausen hatte mit 102 Mann unter Biirger-
meister Heinrich Triillerey am glorreichen Sieg teilgenommen.
«Der widder auch gestoBen hat» meldet das <hiipsch lied von dem
stryt geschihen vor Granssen». Und als Beutestiick brachten sie zwei
Schlangenbiichsen nach Hause, welche spiater im Werkhaus auf dem

(Brief Panigarolas vom 4. Mirz) ; Chronik des Kaplans Joh. Knebel (Edit. Bux-
torf Basel 1855) II, S. 18f. u. S. 49, siehe auch die Edition von W. Vischer u.
Hch. Boos (Basler Chroniken II, Basel 1888) S. 365, 387, 430—33, 481 ; Diebold
Schillings Beschreibung der Burg. Kriegen (gedr. Bern 1743) S. 290/91, 295/97
und 303, vgl. auch die Edition von G. Tobler (1897—1901) ; Diebold Schillings
Luzerner Bilderchronik (Edit. Luzern 1862 S. 78ff. und von R. Durrer u. P.
Hilber, Genf 1932 S. 78/79 mit T. 131) ; Petermann Etterlin, Kronika v. d. lobl.
Eydtgnoschaft (Basel 1507) Fol. XCI; Liliencron II (Leipzig 1866), Lieder Nr.
139 u. 141; J. v. Miiller, Schweizergeschichte V (nach Ausgabe 1806 nachgedr.
in Tiibinger Gesamtausgabe 1817, Bd. 24) Cap. I, S. 147ff. sowie Anmerkungen
(Bd. 26) S. 509—512. — Neuere Literatur: E. v. Rodt, Feldziige Karls d. K., II
(Schaffh. 1844), S. 94—100 u. 193/94; F. Bell u. J. Schneller i. Geschichts-
freund 1868 S. 58/60 ; Schneller, i. Geschichtsfreund 1876, S. 311/16; (J. Dier-
auer) i. St. Galler Njbl. 1876, S. 11; Jak. Stammler, Ueber die Herkunft des
sog. Feldaltars Karls d. K. (Luzern 1885) ; Derselbe im Berner Taschenbuch
1888 und i. Kath. Schweizerblitter 1889; Chatelain, i. Musée neuchatelois (1888)
S. 283/85. Rud. Wackernagel, in Basler Taschenbuch 1894, S. 57--68; E. v.
Rodt, Hist. Altertiimer d. Schweiz, Serie I (Bern 1889) S. 1—5; M. Techter-
mann, i. Archives de la Société d’histoire du Ct. de Fribourg V (1893) S. 283;
G. Tobler, i. ASA., NF. II (1900), S. 36—45; Fr. Zimmerlin, i. Anz. f. Schweiz.
Gesch. (1910) S. 41; Dierauer, Gesch. d. Schweiz. Eidg., II (1913), S. 240;
Grand, Der Anteil des Wallis a. d. Burgunderkriegen, Diss. Freiburg 1913; E. A.
GeBler in Mittg. d. Antiquar. Ges. Zch. XVIII, Heft 3—5 (1918/20) ; K. Stettler.
i. HBL. II, S. 450 (1924); E. A. Stiickelberg, i. NZZ. Nr. 952 (1924); H.
Ammann, i. Taschenbuch d. Hist. Ges. des Kts. Aargau, 1927, S. 29; R. Durrer,
Glarner Fahnenbuch (Ziirich 1928) S. 19, Anm. 1; R. F. Burckhardt, i. ASA.
1931, S. 247—289.

52 Fugger, Spiegel der Ehren etc., Edition von Birken (Niirnberg 1668), S. 829.
Vgl. auch Joh. Jak. Fuggers «Wahrhaftige Beschreibung des Habsbhurgischen
und Oesterreichischen Gebliites», gedruckt i. Lambecius, Comment. de bibl.
Caes. Vindobon (1609), Liber II, S. 512 ff.
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Herrenacker aufbewahrt wurden®. Ob Schaffhausen am Tag von
Luzern durch einen Delegierten vertreten war, geht aus dem Proto-
koll in den Abschieden nicht hervor ; wohl aber finden wir seinen
Namen in der Liste: «Item dann vil sidener rocken, sidener wam-
bisch, bargelt vaod ander gezierd, so gewunnen vnd verkoufft, vnd
darab gelost an barem gelt, als hernach stad: . .. Item die von Schaff-
husen 52 Gulden 10 Plappart»*. Will man den Onyx als Beutestiick
von Grandson betrachten, so wiare dieses allem Anschein nach trotz
der Aufforderung verheimlicht worden, «alles dz gut, so erobert und
gewunnen ist, by iren geschwornen eiden, die sy darumb séllen
schweren, zu melden, zu ziigen vnd herfiir zu geben, wz einer oder
eine hat old weis, es sig Inen geschenkt old sy haben dz verschenkt,
koufft old verkoufft»**. Dann wiirde sich einigermaflen auch das Un-

53 Nach EA. III/1 S. 412 wurde zur Ermittlung des schaffh. Beuteanteils von
einer Beteiligung mit 102 Mann ausgegangen, was die Chronik von Knebel (Edit.
Vischer/Boos S. 433) bestitigt. Riieger, Chronik v. Schaffh. S. 643 (Anm. 8):
Hch. Barter gibt 1476 einen Geller und einen Krebs an die Ausriistung der
Soldner fiir Grandson. Ueber Triillerey siehe ebenda II, S. 1003, Anm. 1. Vgl
auch J. v. Miiller, Schweizergesch. V, S. 138 ; M. Kirchhofer, Neujahrsgeschenk
f. d. Jugend XV (1836) S. 3; K. Henking, Schaffhausen u. d. Eidgenossenschaft
(Festschrift 1901) S. 40/41; R. Harder, Onyx-Mscr. Bl. 11; H. Ammann, i.
Taschenbuch der Hist. Ges. des Kts. Aargau (1927) S. 35; K. Schib, Gesch. d.
Stadt Schaffh. (1945) S. 142.

54 FEA. a.a. 0. S. 592. — Nach EA. III/1 S. 412 erhielt Schaffhausen im Juni 1492
aus dem Erlos des groBen Diamanten 33 fl. 5 Schg., was mit den von uns ge-
nannten 52 fl. zusammen die von Schib a. a. 0. S. 142 erwihnten 85 fl. als Beute-
anteil ergibt. Die Stelle, wo Knebel (Edition Vischer/Boos S. 432) 12 fl.
10 Plappart nennt, wohl irrtiimlich oder verlesen.

55 Vgl. E. A. S. 594. — Ueber trotzdem verheimlichte und zuriickbehaltene Beute-
stiicke berichtet Wackernagel in Basler Jahrbuch 1894, S, 64. So habe ein
Fuhrmann zu Solothurn dem Anthoni Waltenhein «bichtweise» 12 verborgene
Burgunderbanner gezeigt, und Seckelmeister Grebel von Ziirich hatte auf die
Frage des Basler Goldschmiedes, der, als er ihm um 2000 Dukaten Kostbar-
keiten verkaufte, wissen wollte, ob es Beutegut von Grandson sei, nur ein Lachen
bereit. Wackernagel berichtet auch von dem geheimnisvollen Kleinodienhandel
zwischen der Stadt Basel und den Fuggern in Augsburg, dessen Gegenstand ver-
schwiegene Burgunderbeute war. Der Kauf wurde 1504 zur Deckung der Stadt
zwischen einzelnen Ratsherren «als Anwilte etlicher Herren und Personen»
und Jakob, Georg und Ulrich Fugger um 40200 Gulden abgeschlossen. Um
welche Werte es bei den iibrigens nach den burgund. Inventaren identifizier-
baren Juwelen ging, erhellt sich aus der Tatsache, daB der halb so groB wie eine
BaumnuB geschilderte Diamant aus der gemeinen Beute 1491 nur 5000 Gulden
gegolten hatte. — Selbst wenn man annehmen diirfte, Schaffhausen habe eben-
falls Beute verheimlichen wollen, so beriihrte es merkwiirdig, daB es iiberhaupt

nie an Verwertung gedacht hitte; auch dann nicht, als die andern dergl. Ge-
schifte wagen durften.
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kenntlichmachen der riickseitigen, allerdings wenig verdichtigen
Inschrift erkliren. Aber eine solche Haltung trauen wir den Schaff-
hausern jener Zeit nicht zu. Sie stiinde vor allem im schroffen Gegen-
satz zur schaffhausischen Politik, welche gerade in den fraglichen
Jahren die Erneuerung des 1479 ablaufenden Biindnisses mit den Eid-
genossen anstrebte und die 1454 diesem ferngebliebenen Urner und
Unterwaldner mit dabei wissen wollte®®. Wire die Beuteverheim-
lichung Schaffhausens bekanntgeworden, so hitte dies eine nicht
zu unterschatzende Belastung dieser Wiinsche bedeutet. Auf ein
solches Risiko durfte Schaffhausen gar nicht eingehen. Auch an einen
spatern Kauf ist nicht zu denken®, da ein solcher damals sicher nicht
wegen der «Raren Sculptur», sondern aus repréasentativen oder kauf-
mannischen Griinden erfolgt wire, wogegen jedesmal die Nichtver-
wertung und das Verborgenbleiben des Kleinodes sprechen. Man
kann sich auch nicht recht vorstellen, daB3 der Onyx von der Stadt
hitte als Kapitalanlage erworben werden sollen.

Stammler hat im Berner Taschenbuch 1888 (Anmerkung 51) zwei
Inventare der Schitze Philipps und Karls von Burgund genannt, die
er, den sog. Feldaltar Karls suchend, durchgangen hat. Da er in der-
selben zitierten Arbeit S. 216, Anmerkung 34, die burgundische Her-
kunft des Schaffhauser Onyx als nicht bewiesen erklirt und die
gerade in den vorangegangenen Jahren publizistisch rege gefiihrte
Diskussion dariiber gekannt haben muB, so diirfen wir wohl behaup-
ten, dafl ihm dieses Stiick, falls in besagten Inventaren vorkommend,
niemals entgangen wire. Die von uns untersuchten Schilderungen
der Reichtiimer Philipps und Karls, vor allem der Zusammenkunft
Karls mit Kaiser Friedrich IIl. von Oesterreich zu Trier im Oktober
1473 haben ebensowenig wie unsere Nachkontrolle der Inventarien
zu einem andern Ergebnis gefiihrt. Es mag sein, dal daraus.atypische
Objekte vor allem unter dem Tafelgeschirr mangels eindeutiger Be-
schreibung nicht identifiziert konnten. Wir haben das gegen 2000

5 Henking i. Festschrift 1901 S. 42ff.; Schib, Gesch. Schaffh. S. 143 ; Schib, i.
Schaffh. Beitr. 1941, S. 14.

57 Man hat einen solchen in Verbindung bringen wollen mit dem Eintrag i.d.
soloth. Seckelmeisterrechnung von 1491 «Ingenommen von Niclausen conratten,
so er minen Herren gepracht hatt von Baden, das, so user des Hertzogen von
Burguns stein gelost ward» 610 Pfd. 11 Schg. 10 Denare. Mittg. Dr. J. Kilin an
Dr. Hs. Werner, wiedergegeben bei Pestalozzi-Kutter, Kulturgesch. v. Schaffh.
I, S. 155 (Aarau u. Leipzig 1928), ferner erwahnt in R. Harders Mscr. Bl. 12.
Originalkorrespondenz dariiber in Akten des Reg.-Rates, Archivwesen, Jhg.
1913 ff. (Onyx).
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Objekte umfassende Inventar Karls des Kithnen nicht nur unter
«Chapelle d’or» und «Aournemens d’église» durchgangen, weil die
Titel triigen: es kommen z. B. Reliquiare u. a. spiter mitten unter
Gedeckzierden und Geschirren vor! Leider erleichtert kein Material-
Register die Benutzung der Edition™. Damit der Leser selbst ein Bild
gewinne von der Schilderung vorhandener Steinschnittarbeiten und
daraus ersehe, da3 unser Onyx — warum sollte gerade er in den
Listen fehlen ? — als ungewdhnliches Stiick erkannt werden miilte,
geben wir ein paar Beispiele: Nr. 2123 «Ung camahieu enchassé en
or, esmaillié, et de I'autre cousté esmailée de Nostre Dame. .» ;
Nr. 2149» «. .. ungautre reliquaire d’or . . garni de perles au tour, a ung
camahieu d’une teste d’°omme» ; Nr. 3131 «Ung bouclier de fer, garny
d’or, et au millieu ung camahieu d’un lyon entre trois fusilz . .». Auch
in den Schatzlisten Philipps des Guten sind die Steinschnittarbeiten
charakterisiert : Nr. 4075 erwahnt (antike?) Kameen an silberver-
goldeter Tafel, deren Hauptstiick, eine Muttergottesdarstellung eben-
falls in Stein geschnitten war, Nr. 4155 an einem Ring «une ronde
pierre de cassidoine ou est entaillée ung ymage», Nr. 4159 «un grand-
ellet camahieu sur le rond, bellong. .., Nr. 4160 <une grossete teste
blanche de camahieu», Nr. 4163 .. une teste ronde de camahieu sur
le brun» (alles Ringe), Nr. 4237 «Un autre tableau, fait d’'un cama-
hieu, & biches et arbres, bordé d’or, avironné de XVI perles» und
Nr. 4248 «Une pierre de Chaillo (de Thaille?) de divers couleurs
bordé d’argent doré, environnée de méme pierrerie de petite valeur».
Ist auch bei solchen Inventaren mit Fehlern, Ungenauigkeiten und
Auslassungen zu rechnen und daher ihre Beweiskraft einzuschrin-
ken, so fehlen andererseits auch jede Anhaltspunkte zur Stiitzung
der «Burgunder-Hypothese».

% Inventaire des joyaux d’or et d’argent de Philippe le Bon, Duc de Bourgogne
(Bibliothéque Nationale Paris). Edition compte Léon De Laborde, Les Ducs de
Bourgogne, Preuves, Tom. II (Paris 1851) S. 235—257; Inventaire de Charles
le Téméraire (Archives de Lille), edit. De Laborde, op. cit. S. 1—202. — Ueber
Besitz und Prachtentfaltung Philipps und Karls siche: Mémoires de Messire
Olivier de la Marche (Maitre d’hétel de Charles) II, S. 479ff. (Lestat de la
maison du Duc de Bourgongne), Edit. de M. Petitot, dans: Collection compléte
des mémoires relatifs a ’histoire de France T. IX, X, Paris 1825; Dasselbe
Werk ediert durch H. Beaune u. J. D’Arbaumont, Bd. III (Paris 1883/88) S. 209;
Enguerran de Monstrelet, Chroniques, Paris 1572; Jean Germain, Liber de
virtutibus Philippi, Burg. et. Brabantiae Ducis, Edit. Kervyn de Lettenhove
(Bruxelles 1876) ; Georges Chastellain, Chroniques, Edit. Kervyn de Letten-
hove (Bruxelles 1864) Tome V, chronique 1464—70 S. 505: Les magnificences
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Bevor wir uns der «Paradieser Version» zuwenden, seien noch
andere Deutungen angefiihrt. Unter ihnen diirfte der Erklarungsver-
such Harders nicht nur der originellste, sondern auch der ernsthaf-
teste sein. R. Harder setzt sich zunichst sehr temperamentvoll mit
Liebenaus und Stiickelbergs Annahme auseinander, das Kleinod sei
auf eine nicht gerade elegante Art aus dem Kloster Paradies in die
Finger der Schaffhauser geckommen. Dann manévriert er kiirzer und
sanfter die einheimische Ueberlieferung aus, nach welcher das Stiick,
wie gesagt, der Burgunderbeute entstammen soll. Ausgehend von der
tatsachlich zahlen (nicht wert-) miaBig auffallig préazisen Schiatzung
des Onyx auf 200 Kronen, unter welchen nur franzésische und bur-
gundische Sonnenkronen und weder die «<keiserischen» aus Oester-
reich noch die Pistalets aus Spanien gemeint seien, untersucht er, ob
es sich beim Onyx nicht um eine Sicherstellung gegen gewihrte Dar-
lehen oder um Schuldzahlungen in dieser Form handle. Nicht nur
die Angehorigen fast aller Grafengeschlechter der Umgebung ent-
lehnten in Schaffhausen Geld ; die Stadt gewihrte z. B. 1676 gemein-
sam mit drei andern evangelischen Schweizerstadten auch dem Kur-
fiirsten Karl Ludwig von der Pfalz ein Darlehen von 62 000 Reichs-
talern. Harder denkt aber vor allem an die Grafen von Sulz, wobei
er Erbgangsbriicken zuriick bis zu den Froburgern konstruiert®. Er

du duc Charles recueillies par mesme (Chastellain); Philippe de Commines,
Mémoires (Londres 1747) Tom II, Livre V, Chap. I. Edition «Les classiques de
I’hist. de Fr.», J. Calmette (Paris 1925) pg. 98ff.; Magnum chronicon, Edit.
Struve, Ratishonae 1726 ; Chroniques des Pays bas, Edit. De Smet (1856) ; Jak.
Meier, Annales rerum Flandricarum (Antwerpen 1561) ; Heuterus, Rerum bur-
gundicarum libri VI (Antwerpen 1584); Barlandus, Chronicon Brabantiae
Ducum (Frankfurt 1580); Speiersche Chronik, Mone, Quellenslg. I (1848)
S. 509 ff. ; Nikl. Gerung v. Blauenstein, desgl. IT (1854) S. 150. AuBerdem auch
die in Anm. 51 genannte Chronik Knebels (ed. Buxtorf I, S. 192), Diebold
Schillings Berner Chronik und Fuggers Ehrenspiegel (vgl. Anm. 52). — Die
Hinweise auf die meist in einem Aufsatz Stammlers «Burgundische Pracht im
XV. Jht.» genannten Quellen (Separatum ohne nihere Angaben im Hist. Mus.
Bern) verdanke ich der Freundlichkeit Dr. H. v. Fischers. Vgl. auch R. F.
Burckhardt i. ASA. 1931. S. 17; Otto Cartellieri, Am Hofe der Herzége von
Burgund (Basel 1926).

Die Schwester Ludwig V. von Froburg soll, was wir bei Merz nicht bestitigt
finden, mit Graf Hermann von Sulz in erster Ehe verheiratet gewesen sein und
ihre miterbberechtigten Briider iiberlebt haben. Als weniger wahrscheinlich be-
trachtet es R. Harder, daB Gertrudis, Gemahlin Ludwigs IIl., den Stein ihrem
Bruder Rudolf IIl. von Habsburg iiberlassen habe, womit er in direktem Erb-
gang bis zu jener Ursula von Habsburg-Laufenburg gekommen wiire, die Gattin
eines Hermann von Sulz gewesen sei. — Wir untersuchen die Stichhaltigkeit
dieser Beziehungen nicht, sondern verweisen auf die Literatur, die im HBL. VI,

59
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weist auf eine von diesen Grafen von Sulz aufgenommene Summe im
Betrage von 600 Sonnenkronen, welche Alwig von Sulz 1572 von
Schaffhausen empfangen und auf die am 31. Mai 1604 erfolgte Ver-
zinsung der Gesamtschuld, lehnt aber die Vermutung ab, es sei da-
mals der Onyx als Ersatz fiir 200 Kronen fehlendes Bargeldes abge-
treten worden. Denn nach Harders Auffassung soll der Schatz erst
kurz vor 1616 Stadtbesitz geworden sein, weil er im (vollstandigen ?)
Verzeichnis von 1608 fehle. Von 1611—1656 leisteten aber die Grafen
von Sulz keinerlei Zahlungen mehr. Zudem hitten die schon lingere
Zeit von Geldnot bedringten Edlen die Kostbarkeit wohl schon
frither versilbert.

Harder erachtet eine andere Vermutung als berechtigter : Schaff-
hausen konnte den Onyx im Zusammenhang mit der Ausrichtung
von franzosischen Pensionen und Friedgeld erhalten haben. Auf die
franzosischen Ketten und Ehrengeschenke in Hinden eidgenéssischer
Magistrate brauchen wir nicht speziell hinzuweisen, und als Beleg
dafiir, dafl Pretiosen bei pfandweiser Sicherung riickstindiger Sold-
zahlungen angenommen wurden, erwihnt Harder, daB3 die schweize-
rischen Hauptleute 1652 statt Bargeld aus Frankreichs Schatzkammer
Edelsteine heimgebracht hitten, von welchem ein Teil lingere Zeit
in Schaffhausen lag®. In diesen Zusammenhang gehort auch die Ver-
pfandung kurpfilzischer Kleinodien, die gegen ein von Ziirich, Bern,
St. Gallen und Basel in Schaffhausen zusammengelegtes Darlehen
1667 entgegengenommen worden waren®. Das Schatzbuch von 1616

S. 601f. (O. Stiefel) und i. d. Neuausgabe der Ziircher Wappenrolle von Merz
und Hegi (Zch. 1930) S. 43, Nr. 84 zu den Artikeln iiber die Grafen von Sulz
vermerkt ist.

80 R. Harder gibt leider keine Quellen an. Doch lassen sich die Geschehnisse auch
anhand der gedruckten Eidg. Abschiede verfolgen: VI/1 S. 106—108, vor allem
S. 117/18 und 137 u. 223, dazu 403, 650 u. 670. Darnach wurden 1652 fiir die
Soldschuld vom Jahre 1649 Edelsteine und Kleinodien in Pfand genommen,
welche ohne Wissen des zustindigen Obersten Rahn in Paris von den Haupt-
leuten Thomas Werdmiiller und Dietegen Holzhalb aus Ziirich sowie Christoph
Waldkirch aus Schaffhausen in die Schweiz verbracht und dort in privater
Hand der Offiziere verblieben. Diese entzogen sich der Riickerstattungsforde-
rung zunichst durch die Flucht. Waldkirchs Anteil gelangte, nach Harder, auf
Grund langwieriger Verhandlungen an Statthalter Hans Konrad Neukomm.
1658 sagte Schaffhausen, was wiederum in den gedruckten Abschieden nachzu-
lesen ist, die Auslieferung der dort liegenden Juwelen zu. Mit Frankreich
kam aber die Sache erst 1665/66 zum endgiiltigen Austrag.

1 Eidg. Absch. VI/1, S. 697 u. 835/36. — Vgl. auch die Kleinodien, welche der
letzte Graf von Greyerz 1559 an Luzern verpfindete. Th. v. Liebenau, i. ASAK.
NF. III (1901), S. 307.
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fithrt nun schon die von der «Koéniglichen Mayestatt zu Frannckrich
vnd Navarra» geschuldeten Pensionen und Friedgelder an und Har-
der vermutet daher, Schaffhausen habe den Onyx kurz zuvor aus fran-
zosischem Besitz erhalten, sei es als Pfand, als Zahlungsmittel oder
als Geschenk. Wohl sind nun aus den Jahren 1609—15 nur drei die
Einnahmen verzeichnende Rechnungen vorhanden. Man konnte das
Fehlen jeglicher Angaben tiber eine solche Verrechnung also damit
erkldaren, die Sache habe eben in einem nicht mehr erhaltenen Doku-
ment gestanden. Doch ist es auffillig genug, wenn auBlerdem gar
nichts dariiber schriftlich niedergelegt und bekanntgeworden wire.
Und dann gilte es erst noch, das schwierige Problem zu erldutern, wie
die Franzosische Krone in den Besitz eines Onyx aus froburgischem
Hause gekommen wire.

Nach unserer Ansicht verdient die Herkunft aus dem Kloster
Paradies mehr Glauben. Aber wir miissen diese erstmals von Theodor
von Liebenau bekanntgegebene, sehr wahrscheinliche Herleitung
doch auch, dies sei von vorneherein bekannt, mit dem Vorbehalt
versehen, den Harder an SchluB seines Manuskriptes setzte: «Eine
einwandfreie, dokumentierte Beantwortung der Frage wird meiner
Meinung nach allerdings nie méglich werden.» Auch Schib hat betont,
der aktenmiBlige Beleg fiir die Herkunft des Onyx aus Paradies
konne wohl nie erbracht werden. Den Grad der Wahrscheinlichkeit
mag der geschitzte Leser auf Grund des Nachfolgenden selbst ein-
schitzen. Jedenfalls wollen wir mit den Hinweisen auf die thur-
gauische Herkunft nicht im Geringsten die Gefiihle treffen, die
Staatsarchivar Werner®” mit den Worten «Noli-me-tangere Stolz» und
«Verehrung der Schaffhauser fiir das vermeintliche Beutestiicke ihrer
Viter» umschrieb.

Jene «Domina de Rapoltzstein dicta de Froburc in Paradies
effecitur monialis prope Schafhusen®», die also nach dem vermut-
lich 1279 erfolgten Tode ihres Gemahles Heinrich von Rappoltstein
ins Kloster Paradies eintrat, war eine geborne Grafin von Froburg
gewesen. Liebenau und Stiickelberg vermuten in ihr eine Tochter

Hermanns I1I., Schib spricht sie als Kind Ludwig IV.* an ; jedenfalls

62 Schreiben a. d. Finanzdirektion des Kt. Schaffh., Copie i. Akten des Reg.-Rates,
Archivwesen, 1913 ff.

%3 Annales Colmarienses maiores, Mon. Germ. XVII, Script. XV, S. 206 zum
Jahre 1279. :

84 Merz bringt Ludwig IV. als Nr. 19 seiner Stammtafel, die N. von Rappoltstein-
Froburg unter 19a. Wohl eher nachtrigliche Einschiebung als Filiation. R. Har-
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ist ihre verwandtschaftliche Stellung im Hause Froburg nicht ge-
klirt. Thres Gatten Heinrich Vater hiel Ulrich, der in erster Ehe
eine N. von Blankenberg und in zweiter Richenza, Grafin von Neuen-
burg, geheiratet hatte®. Von den fiinf S6hnen der N. von Rappoltstein,
gebornen Grifin von Froburg, sind nur Ulrich (7 1283), Anselm
(+ 1311), Hermann (1 1283) und Heinrich (1 wahrscheinlich 1313)
namentlich bekannt ; eine Tochter, vielleicht Anna, lebte als Nonne
zu Unterlinden. Auskunft iiber die N. von Rappoltstein-Froburg gibt
auch das Chronicon Colmariense®, wo uns am meisten die Stelle
interessiert: «Hec cum bonis suis se ad claustrum Minorum prope
Schafhusen transtulit, vitam ibidem cum sanctis virginibus consom-
mavit.» Nach Knoblochs Oberbadischem Geschlechterbuch soll sie
dort schon 1281 gestorben sein. Obwohl vom Onyxbesitzer Ludwig
von Froburg keine Belege engster verwandtschaftlicher Bindungen
zu des Rappoltsteiners Gemahlin und Grifin von Froburg fiihren, so
ist es doch durchaus moglich, daB} sie das Stiick geerbt oder geschenk-
weise erhalten hat. Sei es als Heiratsgut, sei es als Aussteuer in den
Klarissenkonvent von Paradies, welcher von den ihr jedenfalls ver-
wandten Kiburgern reich begabt worden war. Dieses kirchenfreund-
liche Geschlecht hatte dem damals noch in der konstanzischen Vor-
stadt St. Jakob beheimateten Kloster® 1253 sowie 1257 Giiter in
Schwarza, einem wenig rheinaufwirts von Schaffhausen gelegenen
Dorfe vermacht. Die Schenkung zur Mehrung kiburgischen Ansehens,
als Zeugnis der kiburgischen Macht und zum Heile der Stifter, ver-
anlafte 1260 die Verlegung des Klosters vom Bodensee an den Rhein,
wo es in den bessern Genuf3 der zugefallenen Giiter kommen mochte.
Der Konvent, einer der dltesten herwirts der Alpen und noch zu

der, Mscr. Bl. 6 macht N. de Rappoltstein irrtiimlich zur Witwe ihres Sohnes
Anselm. :

% Vgl. hiezu : K. Albrecht i. Allg. Dtsch. Biographie 27 (Leipzig 1888) S. 302—06;
Rappoltsteinisches Urkundenbuch, 759—1500, in 5 Binden 1891—98 von K.
Albrecht herausgegeben; Knobloch, Oberbadisches Geschlechterbuch III, 335;
R. Brieger, Die Herrschaft Rappoltstein (1907).

% Mon. Germ. XVII, Script. XV, S. 260, Zeile 24—37 : «Hic matrem habuit filiam
comitis de Froburc, patrem cognatum domini de Blanckinberg, virum pulcrum,
largum, benignum, omni laude dignum ; hic juvenis moritur. Mater fuit longa
corpore, facie pulcra, crine candido, voce dulci, amabili, decora» . . . etc.

% Vgl. hiefiir und das Folgende vor allem die Geschichte des Klosters Paradies
von K. Schib (Schaffhausen 1951) ; Kuhn, Thurgovia sacra I, 256 ff. und III,
321ff. (Frauenfeld 1869 u. 83) ; H. W. Harder, Das Clarissinnenkloster Paradies
bis zum SchluB der Schirmvogtei der Stadt Schaffhausen (Schaffh. 1870) ; Rahn-
Durrer, KDm. Thurgau (Frauenfeld 1899) S. 306 ff.
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Lebzeiten der hl. Klara gegriindet, gedieh rasch. Er erfreute sich bis
1264 des Schutzes seiner adeligen Wohltiter. '

Frau von Rappoltstein-Froburg trat 1279 dem Nonnenverbande
eher als Pfriinderin, denn als Klosterfrau mit Profe3 bei. Im selben
Jahre hatte nicht nur ihr Mann Heinrich von R., sondern auch Lud-
wig IV. von Froburg, vielleicht ihr Vater oder Onkel, sicher aber ein
Verwandter, das Zeitliche gesegnet, sodaBl Erbfille eintraten. Die
Froburger werden sowieso nicht eine Vertreterin ihres Geschlechtes
armselig in das von ihren Freunden und Verwandten eigentlich ge-
griindete Kloster haben ziehen lassen. Zum schon friither besessenen
oder ihr beim Einzug in Paradies zugehaltenen Aussteuergut kann
nun auch der Onyx gehort haben.

An dieser Stelle mogen ein paar Worte eingefiigt werden zu der
von Josef Schlecht erstmals vertretenen und von Stiickelberg iiber-
nommenen Ansicht, im Kloster Paradies habe der gefaflte Onyx als
Instrumentum pacis, als Kufltafel gedient®. Der FriedenskuB® vor
der Kommunion verliert sich vom spéten 13. Jahrhundert an. Man
bot nach dem Agnus Dei statt seiner eine Stein-, Metall- oder Elfen-
beintafel im Presbyterium oder im Chor herum, die mit einem Kruzi-
fix, einer Marien- oder einer anderen heiligen Darstellung ausge-
zeichnet war. Der Gebrauch der KufBltafeln war aber erst um die
Mitte des 13. Jahrhunderts in England aufgekommen, wo 1248 die
Statuten des Yorker Erzbischofs Walter Gray und die Synode von
Exeter 1287 deren Gebrauch vorschrieben. Das europiische Festland
folgte nur zogernd der neuen Sitte, welche sich erst im Verlaufe des
14. Jahrhunderts bei uns durchzusetzen vermochte. 1355 erlaubt die
Prager Synode die Verwendung von Kufltafeln erst ausnahmsweise.
Gegen Schlechts und Stiickelbergers Hypothese erheben sich Ein-
winde : Wenn iiberhaupt die Tabella pacis im Gottesdienst der Kla-
rissinnen eine Rolle spielte, was bei Pontifikaldmtern immerhin még-
lich war™, so doch kaum schon im 13. Jahrhundert. Selbst wenn wir

68 Auch Osculatorium (Osculatrium), Lapis pacis, Tabella pacis, Asser pacis, Pax,
Freda (Friede).

% Baudri i. Aschbachs Allg. Kirchenlexikon I, 818 (1846) u. II, 840 (1847); X. F.
Kraus, Reallexikon d. christl. Altertiimer (Freib. i. Br. 1882) I, 543; Victor
Schultze i. Realencyclopédie f. protest. Theologie u. Kirche VI (1899) S. 274 f.;
Cabrol et Leclercq, Dict. d’archéologie chrét. II/1 (1910) S. 128; J. Braun,
Das christl. Altargerdat (Miinchen 1932) S. 557—572 ferner Die Reliquiare d.
christl. Kultus (Freiburg 1940) S. 69/70; L. Eisenhofer, Kath. Liturgik (Freib.
i. Br. 1924) S. 221.

"0 Zu dieser Frage verdanke ich wertvolle Hinweise den Herren Stiftsarchivar P.

Rudolf Henggeler, Einsiedeln, und Staatsarchivar Dr. Frauenfelder in Schaff- -
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diese Frage bejahten, so machen uns der immerhin heidnische Bild-
inhalt sowie die Unhandlichkeit des Gegenstandes und seine Befesti-
gungsvorrichtungen stutzig. Tatsiachlich sprechen die frithesten Vor-
schriften immer von Tafeln, «in qua sit depicta imago Christi cruci-
fixi» und wenn auch die spatere Ikonographie der Pacificalien stark
variiert, so bilden andere Darstellungen nach Brauns Zusammen-
stellung die ausgesprochene Minderheit. Selbst unter dieser kennen
wir keine unchristlichen Motive™. Die Verwendung des «Onyx» als
MantelschlieBe erscheint uns aus allen diesen Griinden viel ge-
gebener.

Um die ferneren Schicksale des Onyx in Paradies zu verstehen,
sei noch einiges zur Klostergeschichte vorausgeschickt. Von den
Kiburgern gelangte die Kastvogtei an die Habsburger, welche sie
dem thurgauischen Landvogte weitergaben. Dieser iibertrug sie als
Zubehor der Vogtei Dielenhofen an die dortigen Truchsessen und
1501 an deren Rechtsnachfolgerin, die Stadt DieBenhofen™. Nun war
aber mit der Schenkung des Hauses Hermann am Stads zu Schaff-
hausen ein Teil der klosterlichen Verwaltung in die Munotstadt ver-
legt worden, weshalb auf Begehren des Rates die Paradieser Nonnen
sich ins Schaffhauser Biirgerrecht aufnehmen lieen. Dies einfache
Burgrecht wurde mit Duldung des Klosters zu einer eigentlichen
Vogtei iiber das Kloster entwickelt, indem das Stadtgericht sich 1330
fiir die in seinem Bann gelegenen und 1374 auch fiir die iibrigen
Giiter zustindig erkldarte. Weder die Truchsessen noch spiter die
Stadt DieBenhofen vermochten etwas dagegen auszurichten, daB3
Schaffhausen ihnen auf diese Weise und ohne jeden Widerspruch der
Nonnen Gerichtsbarkeit und Schirmherrschaft entzog. Die Proteste
wurden einfach iiberhort. Dieenhofen kam jedoch bei jeder sich
bietenden Gelegenheit auf die Usurpation zuriick, so auch in der
Reformationszeit, als Schaffhausen auf thurgauischem Herrschafts-
boden der sieben Eidgenossischen Orte den katholischen Gottesdienst

hausen. — Zur Form der Paxtafeln siche F. Bock, Das hl. Kéln (Leipzig 1859),
und Rosenberg, Gesch. d. Goldschmiedekunst auf techn. Grundlage, ferner
Braun, Altargeriit, S. 563ff. und Zch. Katalog, Kunstschitze der Lombardei
1948/49) Nr. 117, 120, 123, 125/26.

" DaB in der Schweiz wenige KuBtafeln von deren Verbreitung zeugen, liBt noch
nicht den von R. Harder gezogenen SchluB zu, sie seien bei uns duBerst selten
gebraucht worden. Wir méchten an dieser Stelle noch auf die KuBtafel im
Churer Domschatz (Mitte 15.Jht.) hinweisen. Poeschel, Kunstdenkmiler des
Kts. Graubiinden VII, S. 162f.

" Fiir dies und das Folgende siche Schib, Paradies S. 28 ff.
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und das klosterliche Wirken schrittweise zum Ersterben brachte.
Die «Abtuung der Gotzen», behauptete DieBenhofen, ware sein allei-
niges Vorrecht gewesen. Doch kiimmerte sich Schaffhausen wieder-
um nicht um die Stimme seines kleinen Nachbarn, sondern fiihrte die
neue Lehre nach seinem Gefallen und in der Weise ein, daf} es die
Frauen nach 1558 noch als Pfriinderinnen im Kloster belieB, sofern
sich diese der Botschaft Zwinglis unterworfen hatten.

Schon nach dem Sturm auf das Kartiuserkloster Ittingen nahe bei
Frauenfeld” im Jahre 1524 hatte die Aebtissin Elisabetha Spérlin
Archiv und Kostbharkeiten ihres Klosters Paradies dem Rate von
Schaffhausen ausgehindigt: «dieweil sie als Frauenbilder in dieser
Aufruhr und Emporung auch méchten iiberfallen und angegriffen
werden, dasjenige so ihnen lieb und werth seye, einem Rathe zutrau-
lich in Verwahrung zu geben, wie denn Rheinau und andere benach-
barte Kloster auch gethan ihre Kostbarkeiten hinter diesen gelegt
hitten, bis zur Stillung des Aufruhrs»™. Die Pretiosen wurden wohl
zuriickerstattet, die Dokumente aber «der viel bewegten, gefihrlichen
Zeiten wegen» in Schaffhausen behalten™. «Und do wir soelichs gern
wider hetten und begertt hand, daz sys unfl wider gebend alls daz
unfBer, do hant sys unf} nit wellen geben und unser wol halb daran
gespotten und gesprochen, wir soelen dar gon und uff unfler brieff
sitzen, und hant uns da by bezwungen und genoet, den orden fon
unB zuo legen»™. Der Kirchenschatz wurde erst nach der Sikularisa-
tion von 1529 weggenommen, vermiinzt und versilbert, um — wie
Harder S. 51 nach zeitgendssischem Urteil in der Schaffhauser
Chronik Seite 51 anfithrt — «das allgemeine Beste beférdern zu

3 Vgl. Knoepfli, Kunstdenkmiiler des Kts. Thurgau I (Basel 1950), S. 225/26.

4 Harder, Paradies S. 39; Schib, Paradies S. 39.

75 Nach dem Briefe einer Paradieser Nonne, welche diese an eine Schwester des
St. Klaraklosters in Villingen am 3. Mai 1529 schrieb (vgl. L. Baumann, Zur
Schwib. Reformationsgesch., Urk. u. Reg. aus dem Fiirstl. Fiirstenberg. Haupt-
archive, i. Freib. Di6zesanarch. Bd. 10 [1876] S. 101—105), riet Schaffhausen
Ende Juli 1527, Briefe und Kleinode der Stadt anzuvertrauen. «Do saiten wier,
mier hettin kaini Klanetter» d. h. keine Profanschitze, worauf sie die Brief-
schaften allein in Verwahrung nahmen. Entweder irrt sich die Nonne im Datum
oder dann wiren die Dokumente ein erstes Mal doch zuriickgegeben worden.
Th. von Liebenau tiduschte sich jedenfalls, wenn er annahm, die Kirchenschitze
seien 1525 beim Ausbruch des deutschen Bauernkrieges dem Kloster endgiiltig
entfremdet worden.

76 Beschwerdeschrift der Afra Blank, Staatsarchiv Schaffh.; Schib, Paradies S. 48.
Das widerrechtliche Zuriickbehalten der Archivalien wurde noch 1569 durch
Elsbeth von Roggwil bestiitigt. Schib S. 48/49. Dazu EA. IV/2b, S. 10/34, Nr. 440.
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helfen»”. Es scheint dies aber erst 1536 geschehen zu sein, da das
Ratsprotokoll vom Donnerstag post Oculi 1536 (23. April) berichtet,
den Pflegern von Paradies seien zwei Ratsmitglieder beigesellt wor-
den um zu ermitteln, «<was die Frauen fiir MeBgewénder, Kirchen-
zierden und Kleinodien besitzen». Die MeBlgewinder wurden ver-
teilt™, das Uebrige, wie wir horten, zuhanden genommen. Ein Jahr
darauf beschlo der Rat am Montag nach Gallustag (22. Oktober),
den Frauen auch das Konventssiegel abzunehmen, wozu es nach
Harder allerdings erst 1542 kam™. Die Sickinger Aebtissin Agatha
Heggenzi, die bis 1550 in dem Paradies benachbarten Kloster
St. Katharinenthal gelebt hatte, bot noch im gleich zu erwidhnenden
Prozef3 1569 den Eidgenossen ebenfalls ihre Kundschaft an und be-
zeugte von ihrer Paradieser Kollegin, «das die von Schaffhusen doze-
malen Jren und Jren frowen all ihr freyheiten und gerechtigkeiten,
Brief und Siegel genommen habend, ouch die gottshuszierenden und
das heiligthumb», so daf} die Aebtissin habe ihre Wiirde niederlegen
miissen, «weil man iro alles gnommen hatt». Elsbeth von Roggwil
sagte aus: «Def} closters sigels halb habend die herren von Schaff-
huBenn ettwan dick an sy begiert, inen das zuo iiberanntwurtten,
welches die frowen lanng nit thuon wellen. Letstlich habent sy inen
das mueflen zuo hannden stellen. Sy, ziigin, hab aber iren willen nie
darzuo genn®.» Endlich ordnete der Schaffhauser Scholarrat zur Zeit
des Vogtes Ulrich Stierlin (1562) an, die «pergemannten Mef3-» und
andere religiose Biicher seien in die Libery der Geistlichkeit zu
liefern®'.

1567 reklamierte das unermiidliche DieBenhofen, als man den
frithern Span vergeben und vergessen glaubte, unvermutet die ihm
von Schaffhausen vorenthaltene Paradieser Gerichtsherrlichkeit. Die
kleine Stadt war in dieser Sache wohl aufgemuntert und vorgescho-
ben worden von Kreisen, welche die Wiederherstellung klosterlichen
Lebens anstrebten. Als der Handel, wieder unvermuteterweise, vor
die eidgendssische Tagsatzung kam, beeilten sich die katholischen

7 Vgl. Schib S. 45/46, nach StaatsA. Schaffh. RP. 1536, S. 346 u. Akten iiber das
Kloster Paradies Fasec. 25.

" E.Imthurn u. H. W. Harder, Chronik (Regestsammlung) der Stadt Schaffh.,
4. Buch (Schaffh. 1844).

™ Vgl. Chronik Im-Thurn-Harder a. a. 0. S. 167.

% Staatsarchiv Luzern, Kloster Paradies fol. 65b u. 60. Vgl. EA. a. a. 0. S. 1034.
Die Stelle zitiert bei Th. v. Liebenau u. bei Stiickelberg S. 332, vgl. auch
Staatsarchiv Frauenfeld 7. 46.13. Varia.

8t Harder, Paradies S. 63 ; Schib, Paradies S. 48.
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Orte, zum Rechten zu sehen®. Doch Schaffhausen erwies sich als nicht
gewillt, sein schmal fundiertes Gewohnheitsrecht gegeniiber den
brieflich begriindeten Rechtsverhilinissen preiszugeben. Schliellich
beschleunigten die katholischen Gesandten den zah dahinflieBenden
Prozefl mit der Drohung, Schaffhausen den Bundesbrief zu kiinden.
Unter diesem Drucke verlor die Munotstadt 1574 die Gerichtsherr-
lichkeit iiber die Gemarkung Schwarzach an den beharrlichen Nach-
barn DieBenhofen und die Schutzherrschaft iiber das «Kloster» be-
ziehungsweise seine Giiter an die sechs im Thurgau regierenden
katholischen Orte. Es muflte sich mit einem Dritteil des gesamten
Klostervermogens auslosen lassen. Da3 bei diesem Ausgang des Han-
dels die Frage der entwendeten Kirchenzierden, Siegel und Archi-
valien nicht wieder aufgeworfen und Schaffhausen zur Schadloshal-
tung aufgefordert worden ist, mag nicht nur mit der begreiflichen
und auch innerpolitisch begriindeten Empfindlichkeit der den Prozef
zum Aerger ihrer Biirger verlierenden Stadt zusammenhingen, die
man nicht unnétig reizen wollte, sondern auch mit der Einsicht, daf}
man nach solanger Zeit auf die sowieso lingst verwerteten und ver-
schleppten Schitze praktisch nicht zuriickgreifen konnte. Hingegen
stellten die Funf Orte 1578 das Gesuch um Riickgabe der vor einigen
Jahren (1562) aus Paradies entfremdeten Kirchenbiicher®. Schaffhau-
sen versprach erst, das noch Vorhandene dem Kloster aushindigen
zu wollen. Die dariiber zu befragende Geistlichkeit, in deren Biblio-
thek die Biicher verbracht worden waren,nahm zunichst in Bedenken,
«ob es zu thun, dafl man Biicher aus unserer Liberey (wan sie schon
da weren — das doch niemand eigentlich wisse —) zur 6ffentlichen
Abgotterey wieder herausgeben sollte». Der Rat empfahl der Geist-
lichkeit Nachgeben: Die Biicher seien unverbiirgter Nachricht zu-
folge «in einer Bennen herab und in ein Gewelb gefiihrt worden, die-
selben ander Unruhe zu vermeiden, hinaus zu geben». Und er beglei-
tete seine Wiinsche durch ein treffliches Bild: «weil man sich des
Rosses begeben (das heiflt, im ProzeB3 Paradies verloren habe), so

82 Schib S. 47ff.; vgl. EA. IV/2h, S. 1032—1047.

83 EA., a.a. 0. S. 1044 Nr. 505. — Schon 1577 (EA. S. 1042) ist von der Wieder-
einbringung einer nach Konstanz verschleppten Altartafel und von nach Vil-
lingen verbrachten Kirchenbiichern die Rede, weswegen man an den Konstanzer
Weihbischof schreiben wolle. — An Kirchenzierden war bei der Wiederher-
stellung des Kath. Gottesdienstes wohl nichts mehr vorhanden; P. SchiiBlers
Tagebuch-Aufzeichnungen (Staatsarchiv Frauenfeld 7.46. 13, S. 15) hiitten sie
wohl erwdhnt. Das ilteste Stiick des derzeitigen, 1725 reduzierten und 1799 arg
gepliinderten Kirchenschatzes ist ein Kelch aus der zweiten Hiilfte des 16. Jhts.
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wire villicht nit vil Streit iiber dem Zaum (die Biicher)» angemes-
sen®, Doch der Bibliothekar Dekan Ulmer verweigerte die Schliissel
zur Biicherei und verfaflite im Vereine mit den Amtsgenossen ein
17 Artikel umfassendes «Bedenken, im Falle der Bediirftigkeit sich
desselben zu gebrauchen». Darin fiithrte er unter anderem aus, wer
den Nonnen die Biicher geben wollte, der verleugne dadurch seinen
Glauben und «thete wider seine christliche Bekanntnuf3». Zudem sei
es unmoglich zu eruieren, was aus dem einen und was aus dem
andern Kloster an Biichern stamme, da «ohne Unterschied die besten
und groften Permentinen mit vilen Centnern gen Ziirich und Basel
in die Truckereien verkauft worden seien»*. Weil die Nonnen als
die gefangenen Diener des Antichrist zu gelten hitten, gehorten die
Biicher als Werkzeuge des Unglaubens auch nicht in ihre Hinde.
«Wer disen Nonnen die biicher fordert oder geben wolte, der forderte
und gebe einem Esel eine sackpfeiffen. Dan weniger dan die esel ver-
stahnd sie ihr gesang.» Und darum erteilte Ulmer der Obrigkeit den
christlichen Rat, an die Orte zu schreiben, «daB man nach den
Biichern geforscht, diese aber nit gefunden habe®. Das entsprach
nicht der Wahrheit. Schon Stiickelberg sah in den Codices 98 und 99
der Schaffhauser Ministerialbibliothek, prachtig illuminierten Horae
canonicae des Johannes Frauenlob aus den Jahren 1459 und 60, ver-
schlepptes Paradieser Gut*, und nach einem von Professor Schib mit-
geteilten Hinweis Dr. Frauenfelders standen die Codices 101—103
urspriinglich ebenfalls in Paradieser Biicher-Regalen.

Die weltliche hatte aber der geistlichen Obrigkeit nichts vorzu-
werfen. Als die Stadt 1568, also in derselben Zeit, ein zu ihren Gun-
sten ausgerichtetes Strafrecht in die Neufassung der Offnung von
Neunkirch einschmuggeln wollte, behauptete sie, das Dorf habe
«usserthalb obbeschriebener articklen dhain besondere offnung ge-
hept». Kurt Bichtold® nennt dies «natiirlich eine glatte Liige» ; tat-
sachlich lag die alte bischofliche Offnung, welche als die fiir die
Untertanen vorteilhaftere nicht mehr gezeigt werden sollte, wohl

8 Im-Thurn-Harder, Chronik S. 250/51. Stadtbibliothek Schaffh. Ulmeriana VI.

8 Schib, Paradies S. 46 nennt als Abnehmer Buchdruckereien und Buchbindereien
in Ziirich, Basel und Niirnberg.

% Siehe Schib, Paradies S. 573 Im-Thurn-Harder S. 251.

87 Vgl. Stiickelberg S. 332; C. Stuckert, i. ASAK. (1921) S. 139—141 und (1922)
S.89—92; Max Bendel, i. Schaffh. Jahrbuch I (1926) S. 43 ff.; R. Frauenfelder,
300 Jahre Schaffh. Stadtbibliothek (1936) S. 4; Schib, Paradies S. 105, Anm. 76.

% Kurt Biichtold, Beitr. z. Verwaltung des Stadtstaates Schaffh. v. d. Reformation
bis zur Revolution. Diss. Zch. 1947, S. 32/33.
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verwahrt in Schaffhausen, sonst wire die wortliche Uebertragung in
die Redaktion von 1568 ja gar nicht moglich gewesen. Nach der Neun-
kircher Chronik des H. L. Schmid erziéhlte man sich noch im 18. Jahr-
hundert, die bessere Fassung des Dorfrechtes sei ihnen durch einen

Stadtschreiber abhanden gekommen, welcher im Auftrage der Obrig-
keit gehandelt habe.

Man erwehrt sich des Eindruckes nicht, da} auch der Onyx auf
eine ihnliche Weise nach Schaffhausen gekommen sein kénnte. Darum
kerkerte man das Kleinod dauernd in das kleine beschlagene Lidlein
und vertraute es samt Ringlein, silbernen Léffeln und alten «Sigilla
hiessiger Closteren» dem schiitzenden Dammer des Stadtgewdlbes
an. Dann erhielte auch die «sinnlose Spielerei» des Zerkratzens einen
Sinn : vielleicht wollte man die allenfalls verrdterische Inschrift
schlechter leserlich machen. Es ist vielleicht auch kein Zufall, daB
unser Keinod merkwiirdigerweise mit N.N. bezeichnet wird und
dal3 man auch sonst mit ihm Geheimkramerei betreibt, die iiber die
zugegebenermaflen auch ins Auge zu fassende Wahrung finanzieller
Geheimnisse hinausgeht. Kein bloBler Zufall vielleicht, wenn alle
Inventare der Paradieser Kirchenzierden fehlen, sowohl die vor-
reformatorischen, wie diejenigen, die zweifelsohne bei der ersten
voriibergehenden Verwahrung wie bei der dauernden Einweisung in
die Schaffhausische Obhut aufgenommen worden waren. Ueber die
Transaktion hat die Stadt wohlweislich nichts aktenmifBig nieder-
gelegt. Wenn wir erwarten, dal die Nonnen doch selbst iiber diesen
Verlust zum Beispiele im Verlaufe des Streites mit Diellenhofen
etwas hitten aussagen miissen, so ist zu bedenken : einmal diirften die
Klosterfrauen hochstens den Wert der Fassung einigermaflen erkannt
haben ; sie geben auch iiber die ihnen viel niher stehenden Sakristei-
gegenstande, wie Kelche, Monstranzen usf. und iiber die miniaturen-
geschmiickten Gebetsbiicher keinerlei einzelne Hinweise. Griinde
fir das Fehlen aller derjenigen archivalischen Belege, welche iiber
die beiden Klosterjahre der froburgischen Gattin Heinrichs von
Rappoltstein Auskunft erteilen kénnten, gibt es mehrere. Unter
anderem hat die Reformation die Klostertradition zerrissen und das
historische Bild stark gebleicht. SchlieBlich mag, was nicht nach
Schaffhausen wanderte, im Brand von 1687 mit dem ganzen erst not-
diirftig wieder hergestellten Kloster zugrunde gegangen sein, dar-
unter wohl manches Zeugnis der Friihgeschichte.

Wir wollen nicht behaupten, Schaffhausen habe noch im 18. Jahr-
hundert die wahre Herkunft des Onyx dadurch verschleiern wollen,
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daB es ihn aus der Ruhmeswolke der Burgunderbeute fallen lief3.
Zwar stiinde der Fall nicht vereinzelt da, da3 man Kunstschitze und
Kleinodien mit der Burgunderbeute in Beziehung brachte, wenn man
entweder iiber ihre wirkliche Herkunft nicht mehr Bescheid wuBte,
oder gar aus getriibtem Gewissen heraus und mit List die Mit- und
Nachwelt auf falsche Fiahrten lockte. So gab Bern einen ansehn-
lichen Teil der aus der Sakularisation seiner Kloster (1528) und
aus dem Eroberungszug in die Waadt (1536) gewonnenen Objekte
spiter schlechterdings als Burgunderbeute aus. So auch den soge-
nannten Feldaltar Karls des Kiithnen, heute im Historischen Museum
Bern, den J. Stammler, der spitere Bischof von Basel, als jenen klei-
nen zweiteiligen Altar zu identifizieren vermochte, welchen der
ungarische Konig Andreas IIl. noch vor seiner Vermihlung mit
Agnes in seiner Geburtsstadt Venedig hatte herstellen lassen. Als
Witwe brachte Agnes das wertvolle Stiick nach Konigsfelden, wo sie
es dem habsburgischen Hauskloster vermachte. Bei dessen Auf-
hebung gelangten die Kirchenzierden nach Bern und wurden zum
Hauptteil vermiinzt®. Typisch ist, da zwar auch Bern die Beute-
stiicke aus den Burgunderkriegen mitsamt den andern Objekten in
der Stadtkiste des Rathauses aufbewahrte und sie erst viel spiter
gelegentlich auszustellen begann, dhnlich den schon friiher gezeigten
Altertiimern in der Sakristei des Miinsters, die alle sechs Jahre an-
liBlich der Tagsatzungen ans Tageslicht kamen. Aber wihrend man
sich genau iiber die Herkunft der «echten» burgundischen Beute-
stiicke auskannte, ging das Wissen iiber die Schicksale der andern
Altertiimer verloren und man gesellte sie einfach den Trophéden aus
Grandson zu. Dabei geht die so lautende Tradition beim sog. Feld-
altar nur auf 1732 zuriick. Ob Balth. Pfister vom Berner Beispiel zu
seiner Vermutung angeregt wurde ?

Wie sich die Sache nun im Einzelnen mit dem Onyx in Schaff-
hausen verhalten haben mag: heute sind wir den Schaffhausern
dankbar fiir ihren Zugriff. Denn wire der Onyx nicht schon der
Paradieser Feuersbrunst vom 21. November 1587 mitsamt der Kirche
zum Opfer gefallen, so hitten ihn Hauptmann Guggholz und seine
Jigerkompagnie weggenommen, welche auf Befehl der helvetischen
Reprisentanten zur mitternichtlichen Stunde vom 20. auf den 21.

* Siehe Anm. 51, Literatur zur Burgunderbeute. Ferner: J. Stammler, Der Para-
mentenschatz i. Historischen Museum Bern (Bern 1895), S. 30—35, Nr. 301;
Abbildung mit Legende auch bei H. Ammann, Das Kloster Kénigsfelden
(2. Aufl. Aarau 1953), S. 30.
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Mai 1799 die Monstranz, sechs silberne Kerzenstocke und 14 silberne
EBloffel freundeidgendssisch entfiihrten. Das Inventar von 1803/04
meldet, die Truppen seien der obrigkeitlichen Anordnung «rein»
nachgekommen ; an Silberzeug und Pretiosen finde sich kein Loth
mehr vor”. Und wenn damals noch was iibrig geblieben wire, das man
nicht als zum Gottesdienst unbedingt notwendig ansprechen durfte,
so wiirde wohl der Kanton Thurgau gegeniiber der frithern Zugrif-
figkeit seiner Mitstande sich kaum in den Schatten gestellt und 1837
bei der Aufhebung auch herzhaft Nutzen aus dem kultisch belang-
losen Onyx gezogen haben.

3. Der umworbene Onyx

In der bewegten Zeit von 1798 drohte dem Kleinod gleich dem
ganzen Schaffhauser Seckelamts-Inventar von mehreren Seiten Ge-
fahr: einmal forderten etwa 750 Klettgauer am 15. Mérz genannten
Jahres von ihrer bisherigen stadtischen Obrigkeit ungestim «die
Hilfte der Kanonen und die Hilfte des Schatzes»®. Dann riickten

9 Nach dem i. STAF. 7.46.13 befindlichen Bericht iiber die Feuersbhrunst von
1587 (vgl. auch Schib, Paradies S. 68) wire allerdings ein Teil der Kirchen-
zierden gerettet worden. — Es ist auch eine grofle Frage, ob man den Onyx
nicht auch 1724/25 veriuBert hitte, als an die Kosten des Kirchenausbaues ein
goldener Kelch an Th. Préll in DieBenhofen verkauft wurde (Schib S. 70; vgl.
Merckwiirdigkeiten de 1723 et. sequ., i. STAF. 7. 46. 13). Siehe auch das Kloster-
inventar von 1798 (STAF.). — Ueber die generellen, schon am 17. Mai 1798 be-
schlossenen MaBinahmen des Direktoriums siehe Strickler, Aktenslg. zur Helve-
tik I, S. 1135/36. Darnach hiitten die Kloster gegen Quittung (!) alle Kostbar-
keiten zur Sicherstellung nach Aarau abliefern miissen mit Ausnahme der fiir
den tiglichen Gottesdienst notwendigen Paramente. In Paradies und in
Rheinau wire der Vollzug Sache des Schaffhauser Statthalters gewesen, der
aber die Requisition nicht durchgefiihrt zu haben scheint. Kuhn (Thurgovia
sacra I, S. 261/62) bemerkt, die Wegnahme sei ein gutes Jahr spiter mit der
Begriindung erfolgt, man miisse die Kostbarkeiten vor den Franzosen in Sicher-
heit bringen. Die zunichst nach Winterthur verbrachten Schitze wurden schon
am 30. Mai der Miinze in Bern iibergeben und eingeschmolzen. Kuhn, a. a. O.
Bd. 3, S. 365 beziffert den Gesamtverlust an silbernen Kirchenzierden, worunter
er auch Kelche (?) nennt, auf 4165 fl. Siehe auch Inventar vom 5. Dez. 1803,
S. 8 (STAF., Finanzdep., Klostergiiter 3, VI. 125. 3) ; Schib, Paradies S. 85, nach
Fragmenten des Tagebuches der Aebtissin (STAF. 7. 46. 13).

91 Karl Stockar, Johann Georg Miiller (Basel 1885) S. 176, ferner M. Wanner,
Studien iiber die Staatsumwilzung des Kts. Schaffhausen im Jahre 1798
(Schaffh. 1865), dazu J. G. Miillers aufrichtige Darstellung seines Betragens
wihrend der helvetischen Republik, NachlaB Nr. 465.
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am 2. Oktober 1798 die Franzosen 370 Mann stark in die Stadt ein;
am 13. April 1799 folgte die Besetzung durch die Oesterreicher. Er-
neut wurde Schaffhausen am 1. Mai 1799 von den Franzosen ge-
stiirmt. Nicht nur stand die Moglichkeit einer Pliinderung mehrmals
bedenklich nahe, sondern auch die Gefahr, die Stadt konnte in dieser
Notzeit unter dem Drucke der Kriegslasten auf den Gedanken kom-
men, den Onyx zu veriduBern. Von Jean Jacques Rapinat, der als
Kommissir der franzosischen Regierung bei der helvetischen Armee
mit dem Einzug der Kriegssteuern beauftragt war, durfte in dieser
Hinsicht keine Gnade erwartet werden. Im Brief vom 26. Mai 1798
schreibt daher der vorsorgliche Johann Georg Miiller seinem Bruder
Johannes®”: «Die burgundische Onyxcamee, ein prachtiges Stiick,
habe ich, damit sie Rap(inat) nicht kriege, vom Sackelamt in Ver-
wahrung bekommen, aber in aller Stille.» Und in einem Schreiben
vom 15. Juni desselben Jahres beruhigt er seinen Bruder: «Um die
Burgunder Reliquie traure nicht, sie ist in meinem Schreibtisch wohl
verwahrt, und Rapinaz wird hoffentlich nicht mehr kommen. Stehlen
mochte ich sie eigentlich am liebsten. Den Rapinaz méchte ich an
einem silbernen Tisch voll goldener GefiBle todhungern sehen, —
wenn ich ihn vor Lachen iiberleben konnte.»

Der Onyx iiberstand die aufgeregten Zeitlaufe. Man schien sich
seiner erst wieder zu erinnern, als man nach Quellen fiir den finanz-
durstigen Staat bohrte. Der Herr Referent der Verwaltung des Klo-
sters Allerheiligen stellte am 23.Mai 1843 der Finanzkommission
folgenden Antrag®”: «Auch diirfte es zweckmiBig sein, die im Staats-
archiv befindlichen Pretiosen zu verwerthen, indem Sie (Protokoll-
abschrift!) hier ganz nutzlos liegen, wihrenddem, wie zu vermuthen
steht, ein schoner Preis daraus gezogen werden diirfte.>» Am 5. Mai
unterbreiten die wegen der beschrinkten Mittel des Staates besorgten
Herren dem Hochlséblichen Kleinen Rat ihre Meinung, die Klein-
odien zu verduBern, um das Kapital einer wohltitigen Anstalt des
Kantons zuleiten zu konnen. Der Kleine Rat duBBerte sich vorsichtig®;
einem noch durch Sachverstindige zu ermittelnden Verkaufswert

% Der Briefwechsel der Briider J. Georg Miiller und Joh. v. Miiller 1789—1809.
herausgegeben von Ed. Haug (Frauenfeld 1893) S. 131, 136, 149f. — Ueber
Rapinat siche HBL. V, 532.

% AuBer dem Meinungsspiegel in der jeweils angefiihrten Presse-Publizistik siehe
vor allem : Akten des Schaffh. Reg.-Rates, Mappe Nr. 82, Fasc. 11 u. 13, Archiv-
wesen, Verhandlungen betr. den Onyx 1843—86 bzw. 83. Staatsarchiv Schaffh.

“ Protokoll des Kleinen Rates zum 26. Juni 1843, Seite 66.
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stellten sich geschichtliche Erinnerungen, besonders bei der «an sich
ausgezeichneten Gemme» entgegen. Hans Wilhelm Harder ist mit
Recht entriistet und schreibt zum 17. Juli seines Tagebuches:
«...selbst und besonders die Mantelhafte, ...soll verauBlert wer-
den. Um den Stein allein, die Gamee, ist ein Angebot von f. 3000.—
gemacht worden. Sodann wurden drey silberne Pokale, die zusam-
men 300 Loth wiegen, bereits zum Verkaufe in den o6ffentlichen
Bliattern ausgekiindet. — Die einzige Entschuldigung fiir diesen
Frevel an den Alten und somit an der Ehre des Staates, auch die
beste und biindigste, diirfte darin liegen, daB aus dem Erldse etwas
Gutes gestiftet, die Anlegung und Fondirung einer Irrenanstalt, be-
werkstelligt werden solle. — Die Stadt schlaft bei dem Verkaufe und
denkt nicht daran, das Eigenthums-Recht zu der als Murtner-Beute
bezeichneten Mantelhafte anzusprechen®.» Endlich kam die Regie-
rung vom Verkaufsprojekt ab und lief an dem damaligen Staats-
archivar Mosmann® Bericht geben, eine VerauBerung komme nicht
in Betracht. Man hatte ndmlich unterdessen den Goldarbeiter Jetzler
mit einer illuminierten, genauen Zeichnung und einer Beschreibung
nach Paris gesandt, um dort die Fiihler nach Interessenten auszu-
strecken”. Jetzler erfuhr dann von einem Aufseher einer Pariser

% H. W. Harder, Tagebuch Bd. 10, S. 7.

% Bericht vom 21. Februar 1848. — Johann Ludwig Mosmann, 1783—1855, ab
1842 schaffh. Staatsarchivar. Vgl. HBL. V, 172.

97 Urspriinglich bat Jezler, den Onyx mitnehmen zu diirfen, was aber dem Kleinen
Rat zu gewagt schien: falls der Stein an der Zollgrenze aufgegriffen wiirde, so
wiire die Frage «wegen des dannzumaligen Ersatzes eine sehr milliche»! Vgl
Kleinratsprot. 2. Juni 1845, S. 864 und Correspondenzenbuch v. 2. Juni, S. 226.
Jetzler nahm dann vom Objekt eine genaue Beschreibung auf und liefl es ab-
zeichnen. Die Zeichnung ist verschollen. — 1851 erhielt der «Altertumsfor-
schende Verein Ziirich» den Onyx zur zeichnerischen Reproduktion ausgehiin-
digt (Ratsprotokoll 3. Miirz 1851, S. 657 u. 20. Mirz, S. 694). Das damals ange-
fertigte Aquarell der Vorderseite (Stein in Grisaille, Fassung farbig), 24,5/36
cm stammt von Glasmaler J. Rottinger (1817—1877) ; die Riickseite wurde nur
mit Bleistift gezeichnet (13,5/18.5 cm). Beide Blitter im SLM., Zeichenbiicher
der Antiquarischen Gesellschaft Ziirich, III (Mittelalter) S. 77, Inv. Nr. 2742/43.
Vgl. die Lithographie ASAK. 1856 Nr. 3, T. II. Von spiétern «artistischen» Wie-
dergaben seien diejenige J. W. Harders von 1855 (Darstellungen des alten
Schaffh., G 24, Museum Allerheiligen) und die farbigen Lithos von Hch. Jakob
Burger (1849—1917, SKL. I, 240), dem Erfinder des gekornten Autographier-
papiers, und von J.J. Hofer (SKL. IV, 221) fiir die 1882 erschienene u. von
Oeri verfaBite Jubiliumsschrift des Hist.-Antiquar. Vereins Schaffh. genannt.
Harder hat vielleicht schon 1843 eine erste Ansicht des Onyx gezeichnet, denn
i. Bd. 10 seiner Tagebuchaufzeichnungen, S. 7, schreibt er: «Herr Keller zum
Engel hat mir die Zeichnung derselben (Mantelhafte) bestellt, die ich sobald
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Antiquititensammlung, welcher die Inschrift habe entziffern kén-
nen, die Gemme habe mit Sicherheit der Gemahlin Karls des Kiihnen
gehort! Die Meldung rettete den Onyx vor dem Verkaufe ; allerdings
auch die Nachricht, ein Erlos von etwa 10 000 Franken diirfte nur
bei Vorweisung des Schatzes im Original erwartet werden, wovor
sich der Staat ja scheute. Man verkaufte also vorerst nur die drei
Pokale aus dem Kloster Allerheiligen und andere Pretiosen. Herrn
Mosmann dagegen wurde aufgetragen, den Onyx unter eigener Ver-
antwortlichkeit im Kantonsarchiv aufzubewahren®. 1853 aber trafen
Anfragen ein, ob die Gemme der Regierung noch feil sei, so eine
von Antiquar Laubheim in Karlsruhe. Ein Jahr darauf wurde Regie-
rungsrat Boeschenstein ermichtigt, bei einem Angebot von 14 000
Franken das Kleinod zu verschachern; stelle sich der Preis niedri-
ger, so sei der Grofle Rat zuerst zu befragen”. Laubheim (Laup-
heim ?) reiste darauf nach Schaffhausen, erhielt jedoch eine aus-
weichende Antwort, weil Jetzler, der um die ihm zugesicherte Ver-
kaufprovision fiirchten mochte, die Limite zu niedrig fand. Man
habe schon seinerzeit in Paris eine Summe von 20 000 Franken ge-
nannt'®. Der Regierungsrat empfahl schlieBlich dem GroBen Rat die
generelle Zustimmung zu einem Verkauf, weil «die Riicksichten der
Pietit ... der Verpflichtung und der Notwendigkeit, aus dem Ver-
mogen des Kantons den groBtmoglichen Nutzen zu ziehen, umso
eher untergeordnet werden diirfen, als das Kleinod den Kennern
und Kunstliebhabern im Archiv wenig zuganglich ist». Der Grofle
Rat wollte zunichst den Antiquitdtenliecbhaberwert einmal eindeu-
tig ausgemittelt haben und den Erlos einer wohltitigen Institution
reserviert wissen'”. Die «Finanznot» Schaffhausens stand in Be-
ziehung mit den Bahnbauten und einer Reihe dringlicher neuer Auf-
gaben. So meldete das Schaffhauser Tagblatt im Juli 1853, es habe
sich nach Bekanntwerden des neuen Militarbudgets, das sich inklusive
Kasernenbauarbeiten auf 72 000 Franken belaufe, im GroBen Rat
«allgemeines Erstaunen und Entsetzen iiber die ungeheure Summe»
auf den Gesichtern gemalt! Auf den Onyxhandel ohne Ende begann

meine Augen wieder hergestellt — nicht mehr entziindet seyn werden, an
Handen nemmen werde. So muB dem gewaltigen Drachen Zeitgeist und Indiffe-
rentiBmus alles weichen und zum Opfer sich hingeben.»
% Kleinratsprot. v. 21. II. 1848, S. 748 ; Copeyenbuch S. 82. — Vgl. S. 38 Anm. 4.
% Ratsprotokoll vom 28. Juni 1854, S. 91.
' Nach den Akten hat aber Jetzler nie von einer solch hohen Summe gesprochen.
' Missivenbuch 1. Mirz 1855, S. 179 ; GroBratsprot. v. 5. Miirz 1855, S. 657 ; Rats-
protokoll 11. April 1855, S. 823.
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nun die Oeffentlichkeit zu reagieren. Die Basler Zeitung spottete,
die bloBe Tatsache, da3 man iiber den Verkauf des Onyx iiberhaupt
diskutieren konne, lasse «auf noch mehr als blol 6konomischen Ver-
fall des Kantons schlieBen»', 1856 gelangte die erste gedruckte Be-
schreibung durch den «Anzeiger fiir Schweizerische Geschichte und
Altertumskunde» in weitere Kreise, und 1861 entsprach Schaffhau-
sens Obrigkeit dem Gesuch des Historisch-antiquarischen Vereins, den
Onyx ganz kurze Zeit im Antiquarischen Kabinett ausstellen zu diir-
fen, damit er von den Teilnehmern an der Schaffhauser Zusammen-
kunft der Schweizerischen Geschichtsforschenden Gesellschaft am
4. September bequem in Augenschein genommen werden konne. 1876
wurde die Trophie von Grandson an der Ausstellung von Kunst-
gegenstinden im Imthurneum jeweils Sonntags in Anwesenheit wach-
samer Zeugen dem Publikum vorgefiihrt.

Diese Publizitédt rief umgekehrt den Liebhabern und Hindlern.
Am 3. Juni 1863 behandelte der Regierungsrat ein allgemein gehal-
tenes Angebot der Gebriider Loewenstein aus Frankfurt'®®, ohne zu
einem Entschlusse dariiber zu gelangen. Regierungsprasident Stamm
antwortete am 8. Juli 1874 auf ein ihm personlich bekanntgegebenes
Angebot des Sigmund Gottfried Graf von Braida, K. K. Kimmerer zu
Bregenz, das auf 40 000 Franken lautete, unter 60 000 verhandle man
nicht. Die Regierung wollte erst auf Grund neuer Schitzung auf den
Verkauf zuriickkommen'”. Vorerst blieb nun die Sache liegen. Dem
bekannten Obersten und Altertumssammler Challande aus Frauen-
feld berichtete man auf sein bekundetes Interesse hin, der Regie-
rungsrat habe nie ernstlich an den Verkauf des Steines gedacht (!)
und ein erneutes Angebot des Grafen Braida wurde abgewiesen mit
dem Beschluf}, «es sei der Onyx nicht zu verkaufen, sondern auch
fernerhin im Staatsarchiv aufzubewahren»'”. Noch 1878 protokol-
lierte man ohne jede weitere Bemerkung ein aus Paris eingetroffenes

102 Vgl. K. Schib, Die Zunftstadt und der Stadtstaat Schaffh., i. Schweiz. Industrie-

Gesellschaft Neuhausen am Rheinfall 1853—1953, S. 36.

Lowenstein war wie S. Laubheim (er) aus Karlsruhe ein von der Versteigerung

aargauischer und thurgauischer Klosterschitze sehr bekannter Hindler. Vgl.

D. F. Rittmeyer, Von den Kirchenschitzen der im Jahre 1848 aufgehobenen

Thurgauer Kloster, i. Thg. Beitr. 76 u. a. S. 22; D. F. Rittmeyer, i. Argovia 49.

104 Reg.-Rats-Prot. v. 8. Juli 1874, S. 621.

105 Ratsprot. v. 23. Dez. 1874, S. 1099 u. v. 6. Jan. 1875, S. 13. Sowohl Oberst
Richard Challande (1840—99), 1871—75 in Frauenfeld, dann in Rorschach,

wie dem Grafen von Braida antwortete man 1876 bzw. 77, der Onyx sei nicht
verkduflich (Reg.-Rats-Prot. 25. Okt. 1876, S. 1448 bzw. 28. Febr. 1877, S. 377).
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Angebot auf 80 000 Franken' und bestitigte dem Obersten Chal-
lande, der sich nicht so leicht zufrieden gab, noch am 16. Februar
18817, auf seine Offerte werde nicht eingetreten. Wihrend also das
Regierungsprotokoll durchaus nichts Beunruhigendes spiegelt, geben
die Akten doch noch von weniger erbaulichen Dingen Kunde. Nach-
dem durch Regierungsratsheschluf3 vom 13. Dezember 1880 der Onyx
auf Mingel in seinem Erhaltungszustand untersucht worden und
unter dreifachem Sicherheitsverschlufl im «Tresor des Kassenschran-
kes im Zimmer B des Kantonsarchives» deponiert worden war, fan-
den Berichte den Weg in die Presse, wonach die Ersparniskommis-
sion dem GroBen Rat im Februar 1880 erneut den Antrag auf Ver-
kauf des Kunstdenkmales gestellt hatte.

Die Reaktion ist eine geharnischte. Sofort meldet sich Professor
Dr. J. Rudolf Rahn im Namen der Schweizerischen Gesellschaft fiir
Erhaltung Historischer Kunstdenkmiler in einem Brief an den
GroBen Rat, appelliert an Einsicht und vaterlandische Gesinnung
und bezeichnet den Onyx als Kunstwerk allerersten Ranges. Da die
burgundische Herkunft nicht sicher sei, berechtigte nicht zur Pietat-
losigkeit gegeniiber diesem Dokument vaterlindischer Geschichte.
Er hofft «<mit Zuversicht, einem faulen Anschlag gegeniiber den
Ruhm eines eidgendssischen Standes und den der Schweiz vor den
Augen des gebildeten Auslandes gewahrt zu sehen'®. In Schaffhausen
selbst wehrte sich vor allem Prof. J. Oeri, der schon 1879 im Tagbhlatt
fiir den Canton Schaffhausen eine Abhandlung iiber den Onyx hatte
erscheinen lassen, in derselben Zeitung fiir die Erhaltung des Kunst-
werkes'”. Die Neue Ziircher Zeitung'’ bezeichnete es als «peinliche
Unehre fiir Schaffhausen und die Schweiz», wenn dem in verfiihre-
rischen Propositionen sich heranwagenden Schachergeist» nicht
griindlich die Lust zu weiteren Besuchen genommen wiirde. Rahn

106 Reg.-Rats-Protokoll v. 20. Mirz 1878.
107 Reg.-Rats-Prot. 16. Febr. 1881, S. 252.
108 Akten des Reg.-Rates.

19 Schaffh. Tagblatt 1879, Nr. 17—23; 1881 Nr. 34/35 vom 10. u. 11. Febr. Oeri
sprach auch am 21. Mirz i. d. Sitzung des Hist.-Antiquarischen Vereins; vgl.
Tagblatt Nr. 69 vom 23. Marz. — Unter der reichen Presse-Literatur siche
NZZ. Nr. 40 vom 10. II., 43 v. 13. und 45 v. 15. II., 53 v. 23.II., Nr. 140 v.
21.V., Nr. 143 v. 24. V., Nr. 146 v. 27.V. und Nr. 148 v.29.V. 1881, ferner
Berner Intelligenzblatt Nr. 42 v. 12. II. und 44 v. 14. IL., Journal de Genéve
Nr. 35 v. 11. IL., Schweiz. Grenzpost Nr. 36 v. 12. IL., Basler Nachrichten Nr. 37
v. 13.IL. und 125 v. 29. V., Schaffhauser Intelligenzblatt Nr. 123 v. 28. V. 1881.

110 NZZ. Nr. 40 vom 10. I1. 1881 (BL. II).
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beklagt sich unter dem Titel «<Kunstfrevel in Sicht»'': «Einer hoch-
Ioblichen Ersparniskommission, wie solche nachgerade wie Pilze aus
dem Boden schieBen», sei plotzlich die Bedeutung eines zinslosen
Schatzes ins BewuBltsein gestiegen. Es ruhe gewil kein Segen auf
den verheiBenen Silberlingen, wohl aber sei bittere Reue die sichere
Folge und eine Literatur, welche dem Schweizerlande nicht zur Ehre
gereiche. «Cavete scandala rufen wir darum, und wills Gott noch
rechtzeitig, den Miteidgenossen am Rheine zu.» Ein Eingesandt vom
15. Februar (NZZ. Nr. 45) teilt dann mit, es sei in den vergangenen
zwanzig Jahren wohl zum dritten Male vom Verkaufe des Onyx die
Rede. Jedesmal aber hidtten die vielen Wenn und Aber die Sache
vereitelt. Die Anbeter des Onyx diirften sich auch diesmal vollkom-
men beruhigen. Gegen die Anschuldigung, das Kleinod werde in
einer holzernen Schublade eines holzernen Schrankes in einem nicht
feuersicheren Lokale verwahrt, wehrt sich der wahrscheinlich offi-
ziose Artikelschreiber: man halte das Kunstwerk in einer gegen
Finbruch und Feuersbrunst gesicherten, «so ziemlich feuerfesten
Lade» des Archives wohl gehiitet; das Versteck konne nur in An-
wesenheit dreier amtlicher Schliisselbewahrer iiberhaupt gedffnet
werden. Ein Kiufer fiir eine Viertelsmillion werde sich wohl ein-
stellen ; doch damit sei nicht geholfen. Erst wenn ein Krisus unter
den Anwirtern die Summe verdopple, werde man sich iiberlegen
miissen, ob nicht nur kunstsinnigen Verehrern eines antiken Objek-
tes, sondern auch dem steuerzahlenden Publikum gedient werden
solle.

Der Historisch-antiquarische Verein Schaffhausen liefl zunichst
das Bijou mit Bewilligung des Regierungsprisidenten abzeichnen
und schitzen. Der Regierungsrat seinerseits beauftragte Professor
Meister mit einem «geologischen» Gutachten, das heifit, er wollte die
Mineralart sowie das absolute und das spezifische Gewicht bestimmt
wissen. Ferner bewilligte er die Ausstellung des 6ffentlich so hitzig
diskutierten Stiickes am 8. Mai im Imthurneum. Die schaffhausischen
Gastwirte unterzeichneten ein von J. Wegenstein zum Schweizerhof
in Neuhausen verfaf3tes Gesuch an den Regierungsrat, dieser mochte
auf die bevorstehende Reise-Saison den Onyx den Fremden gegen ein
Entrée zuginglich machen. Es stehe zu erwarten, dafl nach den Hin-
weisen in schweizerischen, deutschen und sogar englischen Blittern
von den Gisten der Stadt in vermehrtem MaBe nach dieser Sehens-
wiirdigkeit der Stadt gefragt werde. Die Besichtigung sei aber nicht

111 NZZ. Nr. 43 vom 13. 1I. 1881 (BI. I).
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eher moglich, bis jeweils alle drei schliisselbesitzenden Staatsbeam-
ten abkommlich geworden und im Staatsarchive eingetroffen seien.
Der Staatsarchivar Dr. Conrad Ernst Enderis bestitigte diese Unzu-
kommlichkeiten, unterstiitzte eine Losung, wonach sich die Inter-
essenten weniger als Storefriede vorkommen miiBlten, und wies auf
die sichere Konstruktion eines Ausstellungskiastchens hin, welches
Kantonshaumeister Joh. Christoph Bahnmaier hiefiir in Aussicht
genommen habe'?. Damit war aber das Kunstwerk noch nicht gegen
die Gefahr des Versilberns gefeit. Am 24. Mai 1881 legte Dr. J. Oeri
dem Kantonsrat in einem neunseitigen Memorial nochmals Wert und
Bedeutung von Gemme und Fassung dar. Er verfocht, wohl fiir alle
Fille, anfangs die These, der jetzige Marktpreis liege noch weit unter
dem realen Wert, weil das Stiick in seiner internationalen Bedeutung
noch gar nicht bekannt und erkannt sei. 200 000 Franken seien immer
noch ein Schleuderpreis. Oeri warnte vor einem Verkaufe ins Blaue
hinein und riet, die Verkaufsabsicht zurtickzustellen, bis der wahre
Wert des Onyx in der Kunstdiskussion auskomme . .. und die Schaff-
hauser Rite sich tiberhaupt eines bessern besonnen haben werden,
dachte er dabei. Vom geschiftlichen Standpunkt aus hielt er deshalb
jeden sofortigen Verkauf fiir verfehlt; die Reue wire bitter, wenn
sich schon nach kurzen Jahren herausstellte, da3 man statt einer
halben eine ganze Million hitte 16sen konnen! Dann aber wandte
Oeri das Blatt: «Wihrend in den Monarchien iiberall im demokra-
tischen Geiste Kunstschitze fiir die Oeffentlichkeit gesammelt wer-
den, sollte also unsere Republik das Einzige, was sie in dieser Be-
ziehung hat, dahingeben» mit der naiven Entschuldigung, es sei ja
bei uns doch vergraben und dergleichen Schitze gehorten in die
Museen der Welt. SchlieBlich geiBlelte er die Gewinnsucht, befiir-
wortete den Schutz des Schweizerischen Kunstgutes, bezeichnete
eine Vermiinzung vom Standpunkt des echten Schweizerstolzes als
Schmach und bat, nur im Falle einer wahrhaften «Landescalamitit»
auf solche Schitze zu greifen. Ein Dr. Wanner wendet sich von
Luzern aus an den GroBen Rat seiner Vaterstadt; kurz, aber ein-
dringlich'®, Er bezichtigt kurzerhand den Regierungsrat unpatrio-
tischer Handlungsweise und empfiehlt, einen Antrag auf Verkauf
wuchtig zu verwerfen. Daraufhin 1iBt sich der vermittelnde Korre-

"? Eingabe der Gastwirte siche Akten des Reg.-Rates, Mappe 82, Fasc. 11. Vgl
Mitg. Rahns i. NNZ. Nr. 140 v. 21. V. 1881. — Bericht des Staatsarchivars vom
16. V., zu welchem die Regierung am 18. V. (Protokoll S. 616) Stellung bezog.

'3 Brief vom 24. Mai 1881.
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spondent in der NZZ.""* wieder vernehmen, indem dieser meint, erst
ein Angebot von 500 000 Franken werde in Erwidgung gezogen, «vor-,
derhand bleibe man uns mit einem Ankaufe dieser Perle von Anti-
quitit (!) vom Halse. Unsere Finanzen sind geordnet und giinstig . . .
und haben wir somit nicht notig, weder mit sog. christlichen noch
jidischen Schachern in Unterhandlung zu treten». Sowohl die NZZ.,
wie der Anzeiger fiir Schweizerische Altertumskunde'® schluckten
diese netten Beruhigungspillen nicht: «Der Onyx», liest man im An-
zeiger, «soll wirklich dem hungrigen Staatsmoloch zum Opfer fal-
len? Anathema sit!» Vorlaufig geschah jedoch tatsichlich wieder-
um nichts, bis am 14. Marz 1882 Kantonsrat W. Joos im Rate eine
bessere Aufbewahrung forderte und die Regierung eingeladen wurde,
eine Besichtigung zu erméglichen, die nicht drei Amtsleute erfor-
dere. Nach langem Hin und Her'® bequemte man sich zur Schaffung
eines Ausstellungskistchens, in welchem hinter dickem Kristallglas
der Onyx drehbar montiert werden sollte. Aus einer Eingabe des
Staatsarchivars H. Werner'” vom 16. September 1913 erfahren wir,
daf} der Onyx spiter in einer Vitrine ruhte. Ein Liutewerk war instal-
liert, und hitte bei unbefugter Beriithrung die im selben Gebaude
stationierte Polizei alarmiert. Da die Hiiter des Onyx ihr Domizil
wechselten, fragte der Archivar an, ob nicht bis zur Schaffung eines
eigenen Museums der Onyx im Schweizerischen Landesmuseum
Ziirich deponiert werden sollte. Da regte sich schaffhausischer Be-
sitzerstolz und man begniigte sich mit Landjdger-Patrouillen.

Wir sind den Ereignissen vorausgeeilt. Denn in derselben Sitzung
des schaffhausischen GroBen Rates, in welcher iiber geeignete Auf-
bewahrung und die Besichtigungsmoglichkeit diskutiert wird, kiin-
digt Kantonsrat Storrer aus Buch eine neue Motion an, die auf den
Verkauf des Juwels hinzielt. Am 15. Mai 1882 beantragt Kantonsrat
Schenkel vergeblich Verschiebung des Traktandums, da man doch
gescheiter die Publikation Oeris, auf welche die Regierung abonniert
habe, abwarten sollte. Hr. Storrer hingegen glaubt den Verkauf
empfehlen zu sollen, wenn mindestens 200 000 Franken heraus-
schaue. Er wird von Herrn Sigerist unterstiitzt. Solange der Staat
den sozialen Anspriichen nicht zu geniigen vermoge, weil ihm hiezu

114 NZZ. Nr. 146 v. 27. Mai 1881.

115 NZZ. Nr. 148 vom 29. Mai 1881 u. ASAK., Juli 1881, Nr. 3.

116 Vgl. GroBratsprotokolle 14. Marz 1882, S. 660, 3. Mai 1882, S. 385 und 16. Mai
1882.-5: 727.

117 Akten des Reg.-Rates, Archivwesen, Onyx, 1913 ff.
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die Mittel mangelten, solange «noch eine groBle Anzahl verwahr-
loster Kinder und sonstiger Hilfsbediirftiger nach Unterstiitzung
schreien», rechtfertige sich ein solcher Luxus nicht. Dann melden
sich die Gegner des Verkaufes. Es gebe noch andere Gesichtspunkte,
als den der Taxierung nach Geldwert. Der Onyx sollte Schaffhausen
iberhaupt nicht feil sein, sondern das Ideal-Aesthetische dokumen-
tieren. Die Genfer lieBen den Cellini-Schild, die Dresdener die
Madonna von Raffael und die benachbarten Steiner ihre Becher und
die Glasgemilde auch nicht aus den Hinden. Und die Verkaufs-
gegner drangen mit dem Antrag durch, die Regierung sei nicht be-
fugt, den Onyx ohne diesheziiglichen GroBratsbeschlufl zu ver-
duBern'®, Noch einmal, 1913, liebdugelte die Regierung mit einem
Verkauf und lieB durch Dr. Werner bei Kommerzienrat Hugo Helb-
ling in Miinchen, welcher von Direktor Lehmann in Ziirich als Sach-
verstindiger empfohlen worden war, um eine Schitzung bitten'”,
damit eventuell ein Interessent gefunden werden kénne. Da kam der
erste Weltkrieg dazwischen. Helbling konnte nicht mehr herreisen.
Die Deponierung im Landesmuseum wurde gleichfalls nicht mehr
erwogen, da sich dagegen Widerstinde regten und man sich
mit anderen Sicherungen behalf. Und als am 17. September 1917
Dr. Werner der Finanzdirektion den verlangten Bericht abliefern
konnte, war vieles schon iiberholt. Jedenfalls wollte er den schaff-
hausischen Besitzesstolz nicht unterschitzen, machte die Regierung
auf die Stimmung aufmerksam und riet auch personlich aus sach-
lichen Griinden von einem Verkaufe ab. Damit wurde das Traktan-
dum erledigt und das «<Kunstwerk allerersten Ranges» (Rahn) blieb
gliicklich von neuen Attaken verschont, bis es im 1928 eroffneten
Allerheiligen-Museum zur Freude der Kunstliebhaber ein nach
menschlichem Ermessen unantastbares Asyl fand.

Dank

Ein Objekt mit derart mannigfachen kunsthistorischen und
geschichtlichen Aspekten, wie der Onyx im Museum Allerheiligen
sie aufweist, hat auch einer recht vielschichtigen Untersuchung ge-
rufen, die zu verfassen ohne bereitwillige Hinweise, Ratschlige und

8 GroBratsprotokoll vom 15. Mai 1882, S. 706.
19 Reg.-Rats-Prot. vom 26. Mirz 1913.
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Mithilfe weiter Kreise nicht méoglich gewesen sein diirfte. Der Direk-
tion des Allerheiligen-Museums in Schaffhausen haben wir verbind-
lichst dafiir zu danken, daf} sie die Untersuchung und die fotogra-
fische Aufnahme des Onyx ohne Einschriankung gestattet hat.
Staatsarchivar Dr. R. Frauenfelder ermoglichte ebenso ungehinderte
Beniitzung der Archivalien, fiir deren Beschaffung sich Frl. Mosmann
in einer Weise einsetzte, welche das Maf3 des Gebrauchlichen weit
iiberstieg. Prof. K. Schib verfolgte das unerwartete Anschwellen der
Arbeit mit Wohlwollen und unterstiitzte den Verfasser mit Rat und
Tat. Wertvolle Hinweise gaben auBlerdem Prof. Dr. J. Deér, Bern,
Prof. Dr. W. Boeck, Tiibingen, Prof. Dr. Josef Boesch, Aarau, Stifts-
archivar P. Rud. Henggeler, Einsiedeln, Prof. Dr. Otto Homburger,
Bern, Dr. Th. Ischer in Bern, Staatsarchivar Dr. Bruno Meyer in
Frauenfeld, Prof. Dr. Hans Reinhardt, Basel. Dr. D. F. Rittmeyer
in St. Gallen und Prof. Dr. D. Schwarz in Ziirich. Fiir die Beschaffung
von Vergleichsmaterial waren besorgt Mr. Christine Alexander,
Curator of Greek and Roman Art, Metropolitan Museum New York,
Dr. Erwin M. Auer von der Antikensammlung des Kunsthistorischen
Museums in Wien, R. A. G. Carson, Assistent Keeper des Dep. of
Coins and Medals am British Museum London, Mlle. Gabrielle Fabre
vom Cabinet des Médailles der Bibliothéque Nationale Paris und Dr.
Mogens Gjodesen, Ny Carlsberg Glyptotek Kopenhagen. Mit wertvol-
len Literaturangaben dienten Dr. H. v. Fischer vom Hist. Museum
Bern, Dr. P. Guyer vom Stadtarchiv Ziirich, Bibliothekar René
Hafen und Archivar O. Schaub vom Schweiz. Landesmuseum sowie
Dr. Lanz vom Hist. Museum Basel, Stadtbibliothekar E. Schellen-
berg, Schaffhausen und Dr. N. Winterhalter in Ziirich. Bedeutende
Mehrarbeit haben auch Dr. Egon Isler und Hr. Greuter von der
Thurg. Kantonsbhibliothek auf sich genommen. Mit viel Liebe haben
die Fotografen Willy Miiller, Gottlieben, A. Senn, Landesmuseum
Ziirich und Hr. Wanner vom Museum Allerheiligen ihre Aufgaben
erfolgreich bewiltigt. Endlich ging mir Frl. E. Sulzer in Aadorf beim
Studium der englisch verfaBten Literatur hilfreich zur Hand und
a. Rektor Dr. E. Leisi in Frauenfeld sowie meine Frau lasen ebenso
bereitwillig wie mit gewohnter grofler Sorgfalt die Korrekturen mit.
Ihnen allen, aber auch dem Historischen Verein des Kantons Schaff-
hausen und dem Verlag Karl Augustin, welche eine vorziigliche
Drucklegung ermoéglichten, sei von Herzen gedankt.
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