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Die im ehemaligen
Allerheiligenkloster zu Schaffhausen frei-
liegenden Wandmalereien im Lichte einer

wissenschaftlichen Untersuchung

Von Josef Hecht und Konrad Hecht

Mit 12 Abbildungen und 20 Tafeln
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Vorbemerkungen

Wer die im Laufe der letzten Jahrzehnte im Schaffhauser
Klosterkomplex aufgedeckten Wandmalereien nach ldngerer
Zeit zum erstenmal wieder zu Gesicht bekommt, wird mit
Schrecken feststellen, daB sie inzwischen sehr viel von ihrer ehe-
maligen Leuchtkraft verloren haben, ja, dal bei manchen von
ihnen Partien, die nach der Freilegung und Instandsetzung noch
Zeichnung und Farbe hatten, fast spurlos erloschen sind. — Trotz
Vorsorge schwinden also, wie an so vielen anderen Orten, auch
hier die wenigen und letzten Zeugnisse der Schopferkraft jener
glicklichen Generationen, die noch eine aus den Tiefen reli-
giosen Volkstums strémende und eben deshalb vom Volk ver-
standene und geliebte Kunst zu eigen hatten, langsam und un-
wiederbringlich dahin.

Aus dieser Erkenntnis heraus hat uns der Historische Verein
des Kantons Schaffhausen gebeten, die fraglichen Malereien
nach ihrer technischen und nach ihrer kiinstlerischen Seite zu
untersuchen. Die Ergebnisse dieser Arbeit legen wir hier im
Rahmen eines durch 35 Abbildungen erlauterten Berichtes vor.
Niachste Aufgabe der Forschung wird es dann sein, die unter-
suchten Dekorationen in den Kreis der iibrigen in Stadt und Land
tiberlieferten Wandmalereien einzuordnen, etwaige Beziehungen
zu den in den Handschriften des Klosters vorkommenden Minia-
turen aufzudecken und die von Hans Rott gewagten, kiihnen
hypothetischen Zuschreibungen an die von ihm mit liebendem
Eifer ans Licht gezogenen Kiinstlerpersonlichkeiten nachzu-
priifen.

Fiir die von der Schaffhauser Firma Koch hergestellten Licht-
bilder wurden die Sujets und die Ausschnitte an Ort und Stelle
sorgfiltig ausgewiahlt, Nun sind die Aussagen des Schwarz-Weil3-
Bildes zwar objektiv, aber eng begrenzt. Bei der Wiedergabe
farbiger Konturen und Flachen ist es an die technisch beschrink-
ten Moglichkeiten der Umsetzung der verschiedenen Farben und
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Nuancen in einige wenigdifferenzierte Grauténe gebunden, und
gerade die den in der mittelalterlichen Wandmalerei mit Vor-
liebe verwendeten Farben entsprechenden Grauténe werden
erfahrungsgemifl immer viel zu wenig und oft genug nicht richtig
kontrastieren. Das bedeutet, da3 die h6chst erwiinschten roten
Konturen stark zuriickgehen oder gar vollig verschwinden, so
daf} die Erkennbarkeit der Darstellung, zumal wenn es sich um
die Aufnahme verwaschener, ruinéser Originale handelt, sehr
leidet.

In diesen Fillen tritt neben dem Photo die Zeichnung in ihr
Recht. Nicht die nach alter Methode auf einer iiber das Original
gelegten Folie von diirftiger Transparenz hergestellte Kohle-
pause, der man freilich ohne Bedenken auch heute noch eine
absolute Originaltreue zubilligt, die aber zumindest an schlecht
erhaltenen Stellen, also gerade dort, wo sie das Photo erginzen
oder ersetzen soll, versagt und den Kopisten erfahrungsgemil
zum Fabulieren verleitet, sondern die von uns bisher mit gutem
Erfolg verwendete sog. Netzpause, fiir die iiber die Dekoration
ein Koordinatensystem gelegt und das Original bei vollig freier
Sicht und bestindiger Kontrolle Quadratzentimeter um Quadrat-
zentimeter mit dem Stift {ibertragen wird.

Und nun wenden wir uns den Malereien selbst zu'.

! Die hier zum ersten Male wissenschaftlich bearbeiteten Malereien des Aller-
heiligenklosters Schaffhausen sind bisher in der Literatur nur kurz registriert
worden: Baum, Julius, Mittelalterliche Denkmiler der Schweiz. Bern 1943,
S.59, — Frauenfelder, Reinhard. Die kirchlichen Wandmalereien in
der Stadt Schaffhausen. Schaffh. Tagbl. 1933, Nr. 5 u. 8 (Sonderdruck). —
Henkin g, Karl. Das Kloster Allerheiligen. Neujahrsbl. d. Hist. Ver, Schaffh.
1889, 1890, 1891. — R a h n , Rudolf. Anz. f. Schweiz. Altertumsk. Ziirich 1889,
Beil. S. 188. — Ders. Neue Ziircher Ztg. 1902/03, S. 292. — Rott, Hans.
Schaffhausens Kiinstler und Kunst im 15. und in der ersten Hilfte des 16. Jahrh.
(Schr. d. Ver. f. Gesch. d. Bodensees, 1926, S. 72ff) — Wiischer-
Becchi, Enrico. Das Stift Allerheiligen. Basel 1917. — Ders. Wandmalereien
in Allerheiligen in Schaffhausen, (Neue Ziircher Ztg. 1925, Nr. 219.) — Ders.
Friihromanische Fresken im Kloster Allerheiligen, Schaffhausen. (Neue Ziircher
Zig. 1928, Nr. 1181.)

In baugeschichtlichen Fragen berufen wir uns auf: Hecht, Josef. Der
romanische Kirchenbau des Bodenseegebiets. Basel 1928. (Zit. RKB.) —
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I. Die Malereien der Miinsterkirche

Wie allgemein angenommen wird, hat Abt Siegfried die
Innenrdume seines 1104 geweihten Miinsters mit zweifarbigen
Steinschichten verkleidet und damit fiir diesen imposanten Bau
von vornherein auf die herkommliche Ausschmiickung mit figiir-
lichen Malereien verzichtet’, Nun ist ja dieser spiter nur wenig
verianderte, in seiner Substanz erhaltene, schone Innenraum 1524
dem katholischen Gottesdienst entzogen, fiinf Jahre spiter
seiner alten liturgischen Ausstattung beraubt und wahrschein-
lich schon damals, dann aber wiederum in den Jahren 1594 und
1751 iibertiincht und 1860/67 von dem Maler Johann Jakob
Wiischer mit der noch heute bestehenden niichternen Dekoration
versehen worden®’. Es wird sich also doch wohl erst im Verlauf
der geplanten Miinsterrestauration mit Sicherheit ergeben, ob
die alte Annahme Recht behilt oder ob der dekorative Absich-
ten verfolgende Steinwechsel wie iiblich nur fiir die Pfeiler und
fiir die Keilsteine der Archivolten, allenfalls noch fiir die einst
mit einem steinernen Gurtgesimse abgeschlossene Arkadenzone
vorgesehen war. Jedenfalls muf3 die Tatsache iiberraschen, da@}
an so vielen Stellen des Querhauses und des Sanktuariums unter
der alle Flachen gleichmiBig iiberziehenden Tiincheschicht um-
fangreiche mittelalterliche Malereien zum Vorschein kamen®.

Frauenfelder, Reinhard. Daten zur Baugeschichte des Klosters Aller-
heiligen in Schaffhaunsen. Schaffhausen 1946, — Ders. Die Miinster-Renovation
von 1859—1865. (SA. aus: Schaffh. Nachr. v. 8.12.1948,)

In ikonographischen Fragen verweisen wir auf: Bréhier, Louis. L’art
chrétien. Paris 1928. (Zit. Bréhier) — Kiinstle, Karl, Ikonographie der
christl. Kunst. Freiburg 1928 (zit. Kiinstle I). — Sauer, Josef, Symbolik
des Kirchengebiudes und seiner Ausstattung in der Auffassung des Mittel-
alters, Freiburg 1902 (zit. Sauer).

? Dehio, Georg. Gesch. d. dtsch. Kunst. Berlin 1919 I, S. 141.

? Vgl. die Innenansichten d. Miinsters in RKB, Taf. 194—197.

* Nach einer Mitteilung von Dr. Reinhard Frauenfelder waren 1924 im Lang-
haus folgende Malereien freigelegt und wieder iiberdeckt worden:
Nordpfeiler (Kanzel), Westseite: eine sitzende Madonna.
Siidpfeiler, Westseite : ein groBer Christophorus.
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Nach ihren stilistischen Merkmalen gehen allerdings keine von
ihnen in die Zeiten des Abtes Siegfried zuriick, vielmehr sind sie
erst in den folgenden Jahrhunderten entstanden. Aber in ihrer
Gesamtheit bezeugen sie, dal am Vorabend der Reformation
zum mindesten der Ostbau des Miinsters in allen Teilen aus-
gemalt gewesen war.

1. Die Ausmalung des Sanktuariums

Ueberblick

Im Jahre 1924 legte der damalige Miinsterpfarrer Gottiried
Keller (f 1948) aus eigener Initiative und mit eigener Hand an
der Ostwand des Miinster-Sanktuariums einen mit einer Borte
abschlieBenden Malereistreifen frei. Oberhalb der Borte liegt
nun der alte Putz noch weitere 10 bis 20 cm offen, ohne daB
hier Farbreste sichtbar wiren. Das will natiirlich nicht sagen,
daB nicht auch unter den iibertiinchten oberen Wandteilen noch
figiirliche Darstellungen schlummern koénnten®. Unterhalb der

Sdule zunichst dem Kanzelpfeiler: ein Engel, iiber ihm die Gesetzestafeln (7).
folgende Siule: ein Medaillon.

DaB die Sdulen bemalt waren, ergibt sich auch aus Berichten iiber die 1594/98
durchgefiihrte Renovation. Damals wurden Lettner und Chorgestiihl entfernt,
die Langhaussiulen blau angestrichen und zwar die Kapitelle mit Leimfarbe,
die Schifte dagegen, «damit die alten Farben nicht durchscheinen», mit Oel-
farbe; die Holzdecke wurde gleichfalls blau gestrichen und mit goldenen
Sternen belegt (die Holzdecke, die Glasfenster und das Westportal mit dem
Jiingsten Gericht wurden erst bei d. Rest. v. 1751—53 zerstort).

5 Nach Wiischer-Becchi (Stift Allerh., S. 95, und NZZ 1925, Nr. 219) befand sich
an der Altarwand, dort, wo 1859 das groBle Mittelfenster ausgebrochen worden
ist, eine Darstellung der Himmelfahrt Christi. Wiischer beruft sich dabei auf
die verlorenen Skizzenbiicher seines GroBvaters, des Malers Johann Jakob
Beck, der die 1860 bei der Miinsterrenovation zu Tage getretenen Malereien
der Ostwand gewissenhaft und treu kopiert habe. Auf diese Skizzen gestiitzt
behauptet sodann Wiischer, es seien im unteren Teil der Chorwinde unter
rundbogigen Arkaden Heilige, in der Mitte die thronende, von zwei betenden

12

RS————



Malereireste ist die Tiinche gleichfalls um weitere 20 cm abge-
16st ; hier aber ist der alte Malgrund vollig zerstort. — Die Siid-
wand des Sanktuariums hat Pfarrer Keller in Héhe der Ostwand-
Borte nur abgetastet. Hier und an der Nordwand sind kiinftig
Malereireste von dhnlichen AusmaBBen wie an der Ostwand zu
erwarten.

Auf eine Instandsetzung der bisherigen Funde ist verzichtet
worden, und so haften auf den durch die gewaltsamen Eingriffe
des 16. Jahrhunderts nicht véllig zerstorten, aber doch stark ver-
dorbenen Ueberresten der einstigen Sanktuariumsdekoration
noch zahlreiche kleine und kleinste Partikel der ersten Tiinche-
decken.

Auf dem Quaderwerk liegt ein 8—10 mm dicker und auf die-
sem ein halb so dicker zweiter Kalkmértelputz, der heute stark
absandet, Den eigentlichen Malgrund bildet eine diinne Tiinche-
schicht. — Verwendet sind die traditionellen Erdfarben: gelber
und rotgebrannter Ocker, blaue und griine Erde, sodann
Knochenschwarz, Kalkweil und Pudergold. ‘

Im ersten Arbeitsgang wurden ohne jede Ritzung das glie-
dernde Liniengeriist — man beachte etwa die Achse der einen
Arkade — und dann die Vorzeichnung der Ornamente und der
Figuren mit dem freien Pinsel und einem ins Violette stechen-
den Rotocker auf die noch feuchte Unterlage gesetzt, wobei fiir
die Kreisbogen des Rahmenwerkes, wie die noch sichtbaren Ein-
satzpunkte verraten, der Schnurzirkel zur Verwendung kam.
AuBlerdem wurden vor dem Abbinden die fiir gewisse Stellen
der Zeichnung vorgesehenen Putzschnitte ausgefithrt. Wir wer-
den auf diese in unseren Gegenden bis jetzt nicht beobachtete
Technik bei der Besprechung der Figuren niher eingehen.

Von der mit dem zweiten Arbeitsgang einsetzenden al secco
bzw. Kalk-Kaseinmalerei sind nur Reste der breit aufgetrage-

Engeln umgebene Gottesmutter dargestellt gewesen. Vergleicht man diese
phantasievolle Interpretation der Malereireste mit dem heute kontrollier-
baren Befund, so wird man auch Wiischers Angaben iiber eine Himmelfahrts-
darstellung mit Vorsicht aufnehmen, Immerhin darf ihnen entnommen werden,
daB in den oberen, durch zwei jetzt vermauerte Fenster aufgelockerten Teilen
der Ostwand ein Motiv des Rex gloriae zu sehen war.

13



nen unvermischten Lokaltone erhalten oder doch, soweit die
Pigmente in die Putzporen gedrungen sind, zu erschliefen, Die
folgenden, die Schatten und die Lichter tragenden Schichten,
sind ganz verloren. Dagegen haftet auf den Putzschnitten der
Kronen und der Gewandborten und gewisser anderer Partien,
die wie jene kurz vor dem Trocknen des aufgetragenen Rot-
ockers mit Goldstaub bepudert worden sind, noch heute ein
leiser Schimmer.. Schliellich zeigt es sich, daBl, manchmal mit
Korrekturen, die Konturen der Umrif3- und der Binnenzeichnung
schwarz nachgezogen, auf der Vergoldung auBBerdem die Muster
durch schwarze Deckung des Grundes ausgespart worden sind.

a) Das Rahmenwerk

Von einer komplizierten Borte gekront bildet es an der Ost-
wand ein von einem flachen Dreiecksgiebel gedecktes Mittelfeld
(mit Borte 3,15 m breit ; ohne diese 2,45 m) und zwei Seitenfelder
von je 2,44 m Breite, die sich in derselben Hohe an der Siid- und
zweifellos auch an der Nordwand des Sanktuariums fortsetzen.
(Abb. 1—4, 14, 15). Das Mittelfeld mit dem eingezogenen Klee-
blattbogen ist fiir eine Szene vorgesehen. Die Seitenfelder sind fiir
die Aufnahme von Standfiguren in Spitzbogenarkaden unterteilt.
Je drei dieser. Arkaden flankieren an der Ostwand das Mittelfeld,
je neun folgen an der Nord- und an der Siidwand, und eben diese
bindet die eine jeweils in die Bauecke verlegte Saule der dritten
Arkade ins Ganze. — In den Seitenfeldern liegt die obere Ab-
schluBborte 3,87 bis 3,91 m iiber dem FuBlboden. Der Mafistab
der Figuren 148t auf eine Felderhdhe von etwa 2,40 m schlieBen.
Die untere Abschlulborte muf} also im Mittelfeld entsprechend
dessen Ueberh6hung um etwa 50 cm hoéher gefithrt worden sein
als in den seitlichen Feldern, wo sie vom heutigen Niveau etwa
1,50 m Abstand hatte. Platz genug fiir die iibliche Sockel-
draperie.

Die obere AbschluBBborte hat sich 35 cm breit auf
der Ost- und auf der Siidwand erhalten (Abb. 14/15). Ihr Orna-

ment ist oben und unten zunichst von einem weillen, dann von

14
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einem anstofenden roten Streifen begleitet, der oben von einem
schwarzen Band bekrdont wird. Nach unten schliet ein weilles,
von den obersten Teilen der Arkaden iiberschnittenes Band an,
von dessen Inschrift an zwei verschiedenen Stellen noch ein

Abb. 5. Miinster, Sanktuarium. — Details der Dekoration der Ostwand.
a) Biigelkrone der minnlichen Figur ; b) Kone der weiblichen Figur ;
c) Krone der Synagoge ; d) Aermelborte der Maria.

schwarz gezeichnetes S festzustellen ist (Abb. 1). — Das auf den
schwarzen Ornamentgrund gesetzte Pflanzenmuster zeigt keine
fortlaufende Ranke, sondern ein in sich geschlossenes, in seinen
Elementen symmetrisch angelegtes Akanthusmotiv in zwei
Varianten (Abb. 2). An der Ostwand steht in der Achse des Motivs
eine Palmette, aus der sich beiderseits, die rotbraune Innenfolie
begrenzend, ein kriftiger Stengel steif nach oben biegt, dessen
schweres, als Halbpalmette geformtes Endblatt der Achse zu-
strebt. An der Siid- und wohl auch an der Nordwand — hier noch
iibertiincht — entwickelt sich in der Symmetrieachse des Motivs

18



Abb. 6. Miinster, Sanktuarium. — Rekonstruktionsversuch
der Ostwanddekoration.

19



aus einer blauen bzw. roten Innenfolie nach unten und nach
oben eine Halbpalmette; ein Dreiblatt trennt die Motive. Der
rhythmische Farbwechsel der beiden Varianten und ihrer Motive
ist der Abb. 2 zu entnehmen.

Die Arkaden der Ostwand — die drei nordlich und
die drei siidlich von dem Mittelfeld angeordneten sind gleich
fragmentarisch — haben eine Achsenweite von 88 cm. Die
Sédulenschéfte tragen iiber einem gekehlten, kriftig ausladenden,
wulstiormigen Halsring ein in einer Kehle straff eingezogenes
Kapitell mit einer blockartigen Deckplatte, auf der wie bei spit-
romanischen Fenstern ein «profilierter», hier also ein breiter,
mit einer schmalen Borte eingefaflter Spitzbogen ruht, unter dem
sich ein ebenso «profilierter» Kleeblattbogen 6finet, Alle diese
umfassenden und einbeschriebenen Bogenelemente sind mit
dem Schnurzirkel ausgetragene Kreissegmente. — In den Arka-
denzwickeln erscheint ein schon in der Friithzeit der Wand- und
Buchmalerei und der Reliefplastik vertrautes und in die Romanik
und selbst noch in die Gotik iibernommenes Fiillmotiv: Turm-
artige Architekturen mit Kuppel-, Kegel- oder Zeltdach (Abb. 6).

Die dekorative Behandlung der Arkadenelemente wechselt
rhythmisch von Arkade zu Arkade. Die Saulenschifte sind heute
farblos. Der Halsring — er hat eine horizontale Putzriefe — der
Kapitellkdrper, die durch einen farblosen Stab abgesetzte Deck-
platte und der Kleeblattbogen hatten offensichtlich eine auf Rot-
ocker gelegte Vergoldung, auf die beim letzten Arbeitsgang die
Konturen mit Schwarz gesetzt worden waren. Die Muster der
Kapitellkorper — es sind akanthusartige, entweder um ein Mit-
telblatt stehende, nach innen iiberfallende oder nach aulen ge-
kehrte und volutenartig eingerollte Halbpalmetten — und die
gleichfalls wechselnden Ornamente der Deckplatten entstanden
durch das schwarze Abdecken des Goldgrundes, — Die Spitz-
bogen sind in der Flache rotbraun bzw. blau, in der Randborte
weill. Die zwischen ihnen und dem DreipaBlbogen liegenden
Zwickel haben immer ein helles Griin. Die Oeffnungsfliche der
Arkaden zeigt entsprechend der farbigen Behandlung des Spitz-
bogens fiir die Figuren einen roten bzw. blauen Grund mit blauer
bzw. roter Randborte.

20



Credo-Fries an der Ost- und Siidwand.

Abb. 7. Miinster, Siidl. Nebenchor.

21



Von dem das Mittelfeld iiberspannenden Kleeblatt-
bogen sind nur die von den Kapitellen der ersten Seitenarkaden

J

1

i 73 —

Abb. 8. Miinster, Siidl. Nebenchor. — Randborte der Wandvorlage.

aulsteigenden Anfinger erhalten. Ihre Fliche war rotbraun, die
Randborte weill. Die Zwickel waren blau gedeckt. Der blaue
Hintergrund der Szene war von einem breiten griinen Streifen
umzogen.

22



b) Die figiirlichen Darstellungen

Die Bildreste des Mittelfeldes. Sie finden sich
nur auf den seitlichen Randzonen. Zwischen diesen ist auf einer
Breite von etwa 1,90 m nicht nur der Malgrund, sondern auch

b b
Abb. 9. Abb. 10.
Johanneskapelle. — a) Eckstiick Erhardskapelle. — a) Randborte
der ersten Dekoration; b) Aus- des Chorbogens ; b) Zwischenborte
schnitt. der Apsis v. Reichenau-Niederzell.

die darunter liegende Putzschicht so vollig zerstort, daB man es

bei der Aufdeckung vorzog, groBere Partien der hier lose sitzen-
den Tiinchedecken zu belassen.

Von der einen der hier dargestellten Figuren haben sich in
der linken Randzone einige Gewandkonturen und drei schmale,

23



parallele, auf Rotocker vergoldete, schwarz konturierte und am
Ende mit einem schwarzen Punktmuster verzierte Binder er-
halten. Zweifellos Reste eines Banners, der sog. Oriflamme, wie
sie uns seit dem friihen Mittelalter in Darstellungen des Descen-
sus, der Himmelfahrt und bald auch der Auferstehung und der

': c! i LE
i E@ :-‘”PJ[E
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Abb. 11. Michaelskapelle. — Deckenfries im Schiff mit Schema.
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Kreuzabnahme als Vexillum regis in den Hianden Christi, in ge-
wissen Golgathaszenen aber auch das Attribut der Ecclesia be-
gegnet,

Von einer zweiten Figur sind in der rechten Randzone einige
Konturen des linken Oberdrmels und des an der eingezogenen
Hiifte niederfallenden Obergewandes geblieben. Charakte-
ristisch fiir diese Figur ist die fallende Krone, die ikonographisch
ja nur der personifizierten Synagoge eigen ist. Beide Figuren
waren einander zugewandt, und jene erste — ihre Krone hat sich
mit dem Putz abgelost — ist damit als die personifizierte
Ecclesia erwiesen. — Die Krone der Synagoge ist in Glocken-
form aus dem Putz geschnitten. Die einzelnen Ornamente sind
auf Rotocker-Vergoldung schwarz konturiert bzw. wie bei den
Arkadenkapitellen durch schwarze Abdeckung des Grundes in
Form gebracht (Abb.5Db).
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Ecclesia und Synagoge waren in den beiden Seitenfiguren
schon bisher vermutet worden. Welche Darstellung fiillte einst
die breite Mitte ?

Der von uns am rechten Ansatz des Spitzgiebels festgestellte
Rest einer horizontalen griin geténten Rechteckfliche gibt auf

52la] g %—Eﬂ EETEIn el % e
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Abb. 12. Erhardskapelle. — Deckenfries im Schiff mit Schema.

diese Frage Antwort (Abb. 4, 15). Kein Zweifel : Dieser Streifen
ist das Fragment eines in die Bildachse gestellten Kreuzes, an
das die iibergrofle Figur des Heilands geheftet war.

Die Reste der sich an das Mittelfeld an-
schlieBendenArkadenfiguren (Abb. 3, 4, 14, 15). —
Auf der Ostwand ist dieer st e Figur desnérdlich en Seiten-
feldes, eine nimbierte Frau, nur bis in Hiifthéhe erhalten. In
frontaler Haltung stehend hat sie den Kopf im Dreiviertelprofil
gegen ihre linke Schulter geneigt. Das Gesicht ist verloren. Nach
der Lage der restlichen Finger der rechten Hand — nur Grund-
glied und Mittelgelenk derselben sind in der Vorzeichnung noch
sichtbar — und nach der Stellung der Unterarme war vor der
Brust die rechte iiber die angepreBte linke Hand gefaltet. Der
Nimbus, aus dessen Putz als radiale Strahlen flache Riefen ge-
schnitten sind, ist auf Rotocker vergoldet und schwarz umrandet.
Der Mantel fillt in vorgezeichneten Falten vom Kopf iiber den
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Nacken, deckt Schultern und Oberarme und staut sich unterhalb
der Ellbogen in einer Muldenfalte. Sehr deutlich ist freilich nur
der weiche Zug der linken AuBlenkontur. Nach der verworfenen
Vorzeichnung sollte er von rechts her iiber den Leib gezogen
werden, fiel aber in der Ausfithrung beiderseits am Korper
nieder, Von seinem Ultramarinblau sind da und dort noch Spuren
zu finden. — Das heute farblose Obergewand trigt Zierstiicke.
Die rotbraune, schwarz gezeichnete Halsborte zeigt ein einge-
faBtes geometrisches Ornament aus iiber Eck gestellten, durch
Punkte getrennten Rhomben. Reich sind auch die Manschetten
der halblangen weiten Aermel behandelt. Durch Abdecken des
Goldgrundes erhielten sie ein Blattmuster. — Vom weillen
Untergewand sind nur die vorstehenden, eng anliegenden Aermel
zu sehen. In ihre Manschetten sind vor der Rotocker-Vergoldung
zwei horizontale Putzriefen geschnitten; die Konturen sind
schwarz und der Goldgrund ist zwischen den Riefen fiir ein
Kreismuster schwarz abgedeckt (Abb. 5d). :

Die zweite Arkadenfigur des nordlichen Seitenfeldes zeigt
in rotbrauner Vorzeichnung die Reste eines in voller Front da-
stehenden Ko6nigs. Den nimbenlosen Kopf umrahmt reich ge-
locktes Haar. — Die dekorative Behandlung der mit Zierkugeln
besetzten reprasentativen Biigelkrone — Putzmodellierung,
Konturierung und Abdeckung des Goldgrundes fiir die Muster er-
gibt sich aus Abb.5¢c und 16, — In Héhe des Volutenkapitells er-
scheint heute vollig isoliert ein zweiter Putzschnitt mit einer
Quer- und drei parallelen Langsriefen. Auf der rotbraunen
Unterlage sind nur Spuren der Vergoldung, aber keine Konturen
geblieben. Man wird wohl an das Fragment eines heute nicht
mehr erkennbaren Attributs zu denken haben, das der Konig
in seiner linken Hand trug. — Die in der Gegend des noch spar-
liche Reste von Blau aufweisenden Oberkérpers sichtbare Fal-
tenzeichnung diirfte sich auf einen Mantel beziehen, der schrig
iiber Oberarm und Brust geworfen war.

Auch die dritte Arkadenfigur des nérdlichen Seitenfeldes
hat nur zusammenhanglose Fragmente bewahrt: Krone, rechte
Schldafenlocke und Besatzstiicke. Immerhin lassen Form und
Lagebeziehung dieser Reste erkennen, daf} hier in frontaler Hal-
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tung eine konigliche Frau stand, die den Blick im Dreiviertel-
profil gegen das Mittelfeld gerichtet hatte und deren Mantel, die
beiden Schultern deckend, so iiber der Brust gedfinet war, da83
ein Ausschnitt des mit doppelter Halsborte verzierten Ober-
gewandes sichtbar blieb. — Abb. 5a zeigt die in den Putz model-
lierte, vergoldete und schwarz konturierte Blattkrone. — Bei
der oberen Halsborte ist der Ornamentgrund in einer flachen
Mulde ausgeschnitten; auf die Vergoldung sind dann in Schwarz
die Konturen der Randstreifen und die Spitzovale und Kreise
des Gemmenmusters gesetzt. — Die Begleitborte ist nur auf-
gemalt.

Die erste Arkadenfigur des siidlichen Seitenfeldes ist
bis auf die rotbraune Vorzeichnung des Kopfes zerstort. Es ist
der Kopf eines jungen, anscheinend frontal stehenden Mannes,
im Dreiviertelprofil so tief gegen die rechte Schulter geneigt,
daB durch die Kinnpartie der Hals verdeckt wird. — Das lockere,
einst hellbraune Haar bildet ein Stirnbiischel und fliefit in
weichen Wellen an den Schlédfen hin iiber den Nacken und wie
ersichtlich auch iiber die linke Schulter. Das Gesicht ist bis auf
Reste der roten Lippen verloren. Der Nimbus ist genau wie bei
der gegeniiberstehenden Frau behandelt, doch sind die schwar-
zen Ausfithrungskonturen ginzlich verschwunden. — Am Ansatz
der linken Schulter liegen noch Reste eines heute farblosen
Gewandes. ;

c) Der Bildgedanke der Sanktuariums-
dekoration

Im Mittelfeld konnten wir einen von den beiden Assistenz-
figuren der Ecclesia und der Synagoge umgebenen Crucifixus
nachweisen. — Der Grundtypus dieser Darstellung war bereits
von der patristischen Literatur vorbereitet worden, In der karo-
lingischen und in der ottonischen Kunstepoche ist er voll ausge-
bildet, liegt allerdings nur noch in einigen Elfenbeintafeln vor.

Als Beispiel diene eine den Arbeiten der Metzer Schule ver-
wandte Tafel (Abb. 17).
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Obwohl Maria und Johannes und manchmal auch der Lanzen-
und der Schwammtriger, also die traditionellen historischen
Figuren anwesend sind, wird in diesen Kreuzigungsbildern nicht
die Tragik des Gottesmordes schlechthin geschildert, sondern
die nach den Ratschliissen der Vorsehung dem Golgathaereignis
zukommende Heilsbedeutung. Christus, der Sieger iiber Tod und
Hoélle, er lebt und wendet seine Augen liebend der zu seiner
Rechten stehenden, zu ihm aufblickenden Frauengestalt der
Ecclesia zu, die, zunichst noch ohne Embleme, das ihr aus der
Seitenwunde zustrémende, das Leben vermittelnde Blut in
einem Kelch auffingt, wihrend die auf die linke Seite ver-
wiesene, ein Banner oder eine Palmrute tragende Frauengestalt
der Synagoge sich abwendet. Von oben aber hilt der Vater fiir
den am Kreuze Thronenden, auf den Engel huldigend nieder-
schweben, die Krone der ewigen Kénigsherrschaft bereit, wéh-
rend zu FiiBen des Kreuzes der Limbus sich gedfinet hat und die
harrenden Gerechten der Vorzeit, aus ihren Griabern auferstan-
den, dem Ersehnten frohlockend die Hinde entgegenstrecken.

Dieser figurenreiche synkretistische Darstellungstypus ist
frith modifiziert worden. Einige Motive, wie dasjenige der aus
einer Wolke kommenden, die Krone offerierenden Vaterhand,
das der zwei romischen Soldaten und das der im Limbus Harren-
den werden unterdriickt, andere neu aufgenommen. Den konig-
lichen Mantel umgeworfen, nun selbst die Krone auf dem Haupt
und in der einen Hand die am Stangenkreuz flatternde Sieges-
fahne, das Sceptrum regale, in der anderen aber wieder den
Kelch des Lebens, so tritt die Ecclesia in majestatischer Haltung
ihrer entlassenen Vorgingerin, der bisweilen einen Stierkopf
tragenden Synagoge, entgegen, die mit verhiillten Augen kraft-
los zusammensinkt, wobei ihr die Krone vom Haupte fillt und
das zerbrochene Banner entgleitet. Hier also ist der allegorische
Sinngehalt der Szene noch klarer zum Ausdruck gebracht als bei
dem é&lteren Typus: Veranschaulicht wird einerseits die Auf-
16sung des Alten Bundes, die Verwerfung der Herrschermacht
der Synagoge, ihres Gesetzes und ihrer Opfer, andererseits der

Abschlufl des Neuen Bundes, die Uebergabe der Herrschermacht
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im Reiche der Gnade an die Kirche, fiir die Christus Hoher-
priester und Opferlamm zugleich ist".

Albertus Magnus kennzeichnet diesen im 12. und 13. Jahr-
hundert herrschenden Kreuzigungstypus so: «A dextris Crucifixi
depingitur puella hilari vultu et pulchra facie et coronata,
designans Ecclesiam, quae sanguinem Christi reverenter in calice
suscipit; et a sinistris Synagoga, oculis panno ligatis, tristi facie,
inclinans caput, et corona decidente, quae ipsum sanguinem fudit
et adhuc contemnit . . .»". Deutlich ausgeprigt zeigt diesen jiinge-
ren Typus die gravierte Silberplatte eines aus dem gleichen
12, Jahrhundert stammenden Tragaltars aus Oettingen, jetzt im
Dommuseum zu Augsburg® (Abb. 18), ferner ein Glasgemailde der
Kathedrale von Bourges, sodann das Tympanonrelief vom Siid-
portal der Kirche von Saint-Gilles (Abb. 19) und jenes der Kirche
von Wimpfen im Tal (Abb. 20).

In beiden Reliefs sind in die Kreuzigungsdarstellung auch
wieder jene traditionellen Gestalten eingeflochten, die wir auf

8 Kiinstle I, S. 81 ff. — Sauer, S. 246 ff. — Bréhier, S. 3, 261, 299.

7 Alberti Magni Opera omnia, ed. Petrus Iammy, 1651, Bd. XII, S. 397. De
sacram, alt. cap. 31. — Diese durch die Tradition gefestigte bevorzugte Stel-
lung der Ecclesia neben und mit Maria zur Rechten des Herrn im Gegensatz zu
dem stets zur Linken angeordneten Figurenpaar der Synagoge und des Evan-
gelisten Johannes geht auf den frithmittelalterlichen Symbolismus zuriick, wie
er sich schon in den Schriften des Papstes Gregor d. GroBen findet. Nicht
Petrus, sondern Maria sei mit dem Liebesjiinger unter dem Kreuze gestanden,
und so habe sich damals die Kirche in ihr glaubensstarkes, weder von Furcht
noch von Zweifel erschiittertes Herz gefliichtet. Am Ostermorgen, da Petrus
und Johannes zum Grabe eilten (Joh. 20, 3ff.) sei wohl der hurtigere Johannes
als erster angekommen ; er habe aber vor dem Monumentum gewartet und dem
ein wenig spiter eingetroffenen Petrus den Vortritt gelassen. So habe also die
Synagoge, die bis dahin die Erste gewesen, zuriickweichen miissen vor Petrus,
d.h. vor der Kirche. — Zum Problem rechts u. links vgl. R, Frauenfelder,
Rechts und links in der Symbolik der mittelalterlichen Kunst. (Schweiz. Rund-
schau, 35.Jg. 1936.)

8 Das auf diesem und anderen Tragaltirchen des 12, Jahrh. (Braun a.a.O.,
S. 472, 480, 484) sichtbare Einweben symbolischer Gedanken in das historische
Kreuzigungsbild, das fiir die durch Predigt und Hymnus verbreitete und popu-
larisierte mystisch-spiritualistische Richtung der abendlindischen Theologie des
12. Jahrh. so charakteristisch ist, wird auf der bekannten Darstellung des Hortus
deliciarum durch zahlreiche Inschriften erliutert. Hier trigt auch die Synagoga
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dem Mittelfeld unserer Sanktuariumsdekoration vermissen:
Maria und Johannes. Aber sehen wir genauer zu, so werden wir
die Vermiflten in den zwei in Trauer versunkenen Nimbierten,
die in den beiden ersten Seitenarkaden stehend, einander und
zugleich dem gekreuzigten Heiland zugeordnet sind, ohne
Schwierigkeit erkennen. Hier in Schaffhausen sind also Maria
und Johannes aus der iiblichen Bildgruppe des Motivs heraus-
gelost. Wohl kein vereinzelter Fall und deswegen nicht ohne
besondere Absicht. In der Tat: Aehnliches ist schon auf der
Bodenplatte des oben erwihnten schreinartigen Augsburger
Tragaltars zu beobachten. Dort ist am Rande des groflen Medail-
lons zu lesen: In precibus fixus stans presul et hostia XPC, vir-
tutes donat, animas beat, sacra manat’.

Hier auf dieser Silberplatte versucht also die figiirliche Dar-
stellung des Medaillons durch Beschrinkung der Assistenz-
figuren auf die Personifikationen der Ecclesia und der Synagoge
die in der Randlegende angedeutete symbolisch-mystische Inter-
pretation des Golgatha-Dramas zu akzentuieren. Und dies offen-
sichtlich unter dem Eindruck der Tatsache, daf3 hier auf diesem
Altar das einmalige Opfer des Neuen Bundes durch Vermittlung
der Kirche tiglich in wunderbarer Weise erneuert wird von dem-
selben Christus als dem ewigen Hohenpriester und dem immer-
wiahrenden Opferlamm (presul et hostia).

Wenn nun also auf der Ostwand unseres Miinster-Sanktua-
riums dieselbe allegorische Gruppe durch die Anordnung auf
einem stark iiberhohten Mittelfeld aus dem nach beiden Seiten

excecata — sie hat den Kopfschleier iiber die Stirn herabgezogen, ist also
geblendet — auf ihren Armen den Siindenbock. Die Idee des Ganzen bringt
die iiber dem Kreuze angebrachte Inschrift zum Ausdruck.

Pro mundi vita suspenditur hostia viva,

Quam mors dum mordet, in se sua tela retorquet,

Quod caro, quod sanguis deliquit, arbor et anguis,

Carne fluens sanguis cruce suspensi lavat anguis i(d est) Christi.
(Fir der Welt Heil wird hingehingt das lebendige Opfer. Indem der Tod es
verwundet, wendet er seine Pfeile gegen sich selbst. Was verschuldeten Fleisch
und Blut, der Baum und die Schlange, siihnt das aus dem Fleische flieBende
Blut der am Kreuz erhthten Schlange, (welche) Christi (Vorbild ist).

® Braun, Jos. Der christliche Altar, Miinch. 1924, I, S. 451.
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hin anschlieBenden Figurenzyklus ausgeschieden ist, so drangt
sich die Ueberzeugung auf, dafl hier dieselben geistigen Be-
ziehungen zwischen dem Kreuzigungsbild und dem Altar — hier
natiirlich mit dem iiber Stufen erh6hten und wie das Miinster
selbst dem Salvator geweihten Hauptaltar — bestanden haben.
Anders gesagt : Die allegorische Kreuzigungsdarstellung der Ost-
wand war als Retabel des Hauptaltars gedacht (Abb. 6). Dieses
Retabel setzt sich nun nach beiden Seiten hin in aufgereihten
Arkadenfiguren fort, von denen je drei in den Seitenfeldern der
Ostwand, je neun an der Nord- und an der Siidwand stehen. —
Bisher hat man in diesem Zyklus eine Darstellung der Vorfahren
Christi vermutet. Ein Thema, das in Verbindung mit dem
thronenden Erléser oder auch mit der Madonna in der kirch-
lichen Plastik und Malerei des 12. und 13. Jahrhunderts ja sehr
beliebt war. Nun haben wir aber fiir das Mittelfeld der Ostwand
ein Kreuzigungsbild festgestellt. Wir haben ferner in den ersten
Figuren der beiden Reihen Maria und Johannes und in der auf
den Konig folgenden Figur eine gekronte Frau erkannt. Das
Thema der Genealogie kommt also wohl nicht mehr in Frage. So
wire denn am ehesten an die Darstellung gewisser als heilig ver-
ehrter Pers6nlichkeiten zu denken, die mit Maria und Johannes,
den historischen Zeugen des Erlosungswerkes, als Vertreter
omnium sanctorum — der Weihetitel des Miinsters bedient sich
dieser zusammenfassenden Bezeichnung — huldigend den ge-
kreuzigten Salvator umstanden. Von diesen 22 Heiligenfiguren
sind heute allerdings nur drei nachzuweisen und von diesen tragt
nur eine — sie steht auf der Stidwand noch unter der Tiinche —
den Nimbus. Das nicht nimbierte gekronte Paar der Ostwand
aber konnte ohne Schwierigkeit auf Heinrich II. und seine Ge-
mahlin Kunigunde bezogen werden, die ja schon vor ihrer erst
1240 erfolgten Kanonisation am Oberrhein mit ihrem Gemahl
verehrt und dargestellt worden war®.

So ist hier also der dem ikonographischen Motiv des Mittel-
feldes innewohnende Grundgedanke von dem geheimnisvollen

' Die fritheste Darstellung des Kaiserpaares, zu Fiien des Salvators kniend,
zeigt die bekannte Goldene Altartafel im Musée Cluny zu Paris, eine Stiftung
Heinrichs II. fiir das Miinster zu Basel,
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Fortleben des auf Golgatha vollzogenen Erlésungswerkes in der
bis zum Ende der Zeiten im Kampf mit der verblendeten, effektiv
schon besiegten und verworfenen «Welt» stehenden, vom Glanze
ihrer Heiligen umstrahlten Kirche durch die beiden Zyklen hei-
liger Manner und Frauen und — wenn man sich eine lokale
Ueberlieferung wenigstens in ihrem Kern zu eigen macht" —
durch die einst die oberen Teile der Ostwand einnehmende Dar-
stellung des aufgefahrenen, zur Rechten des Vaters sitzenden
und mit Macht und Herrlichkeit als Richter wiederkommenden
Rex gloriae erginzt und durch das evidente Bezogensein auf den
liturgischen Altar vertieft worden.

Das neue Sanktuarium ist im Zuge der fiir die zweite Halfte
des 12. Jahrhunderts bezeugten, das Miinster und die Abtei er-
fassenden Umbauarbeiten entstanden”. Seine Ausmalung wird
nicht lange verzdégert worden sein, Wohl ist es bei dem schlech-
ten fragmentarischen Zustand des Erhaltenen, vor allem des
Figiirlichen, schwierig, sich von der iiberwéltigenden Gréfe und
Schénheit dieser Dekoration eine zutreffende Vorstellung zu
machen. Doch fehlt es nicht an stilistischen Anhaltspunkten, die
ihre genauere Datierung erméglichen: Die Ornamentik der Ab-
schluBbordiire, der architektonische Rahmen und die formale
Durchbildung der Arkadenelemente, die konzentrische Griin-
Blau-Streifung der Hintergriinde, der statutarische Charakter
und die noch ganz romanisch empfundene Idealitit der Einzel-
figuren, die Pracht ihrer Gewinder, die Formgebung ihrer
Kronen und nicht zuletzt die Verwendung von Putzmodellierung
und Gold”® — all dies spricht fiir die ersten Jahrzehnte des
13. Jahrhunderts.

1 Vgl. Anm. 5.

2 RKB, S. 316ff.

13 Die im spiten 12. Jahrhundert iiber die Alpen gedrungene byzantinische Welle
macht sich in der Monumentalmalerei durch eine Vorliebe fiir dekorative
Pracht bemerkbar. Gewisse Teile der Figuren, so die Nimben, die Kronen, die
Embleme, aber auch die Borten, Siume, Schlieen der Gewinder werden mit
Goldfolien belegt. Oder aber sie werden, um die dekorative Wirkung durch das
Spiel der Lichter und Schatten noch zu steigern, reliefartig aus dem Putz oder
aus eingesetztem Stuck herausgearbeitet und dann, wie wir sahen, mit Gold-
staub und Deckfarben behandelt. Wir begegnen dieser Technik in den Deko-
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2. Die Ausmalung des siidlichen Nebenchors

~ Hier im siidlichen Nebenchor* sind aufgedeckt (1924) und
erhalten: am 6stlichen Wandpfeiler ein Bortenfragment, an der
Ostwand, etwa in ihrer halben Hohe, ein imposanter Medaillon-
fries, sodann ober- und unterhalb dieses Frieses Reste von figiir-
lichen Darstellungen.

a) Die Pfeilerborte (Abb.8)

Sie ist an der Siidfliche des &stlichen Mauerstockes
so weit zuriickgesetzt, dafl sie beim Aufsteigen die seitliche
AbschluBBkante des Pfeilerprofils tangiert, den Pfeiler also ge-
wissermaflen absetzt, und ohne Unterbruch die Archivolte er-
reicht. Zweifellos setzte sie sich einst an den Bogenstellungen
des Nebenchores fort.

Das Fragment zeigt ein von Biandern eingefaltes Dreipal-
muster, Von den zwei gegen die Bauecke hin liegenden Biandern
ist das duBere mit kleinen Scheiben besetzt, die sich wie die
Kugeln an einer Schnur aufreihen und aus denen sich in regel-
méifBigen Abstdnden stilisierte, elegant geschwungene Blatter
entwickeln. Das Ornament sitzt auf einer diinnen Tiincheschicht.
Bei den durch Stege miteinander verbundenen Dreipdssen wurde
mit Hilfe von Schablonen der Malgrund schwarz gedeckt, so da@3
das Muster selbst im Weill der Tiinche klar hervortritt. Die Bén-
der, Scheiben und Blétter sind gleichfalls schwarz, jedoch mit
freier Hand aufgetragen. Sie geben der geometrischen Borte den
Reiz bewegten Lebens. Das Ornament diirfte um 1300 entstan-
den sein,

rationen von St. Patroklus und St. Maria zur Hohe in Soest, noch hidufiger in
den Malereien des Doms zu Gurk (Ende des 12. Jahrhunderts bis 1220) und
anderer Kirchen Kirntens (Frodl W. Die romanischen Wandmalereien in
Kirnten. Klagenfurt 1942. Abb. 63, 64; Taf. VIII, IX, XI XIII).

4 Vgl. RKB, Taf. 196.
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b) Der Credo-Fries (Abb. 7,21—23)

Mit seinen schonen Medaillons setzt er an der norddst-
lichen Bauecke des Nebenchors, 2,90 m iiber dem fiir den Altar
um zwei Stufen erhdhten Niveau an, zieht an der Ostwand hin
und greift in der siidostlichen Bauecke auf die Siidwand iiber,
wo sich heute seine Reste verlieren.

Der einschichtige, etwa 15 mm dicke Feinputz bildet eine
wellige, mit der Kelle gegldattete Oberflache. Ein diinner Tiinche-
iiberzug dient als Malgrund. Nach dem Abbinden der rotbraunen
Vorzeichnung sind in der iiblichen Kalk-Kasein-Technik zu-
nachst die Lokalfarben, dann in denselben, aber dunkleren
Farben die Schatten und hernach in mit Weil ausgemischten
Toénen die Lichter aufgetragen. Das Inkarnat ist gelbbraun. Ab-
schlieBend wurden die Konturen schwarz nachgezogen. Auf
einigen Nimben finden sich noch Reste von Pudergold. — Die
Kreissegmente der Medaillons und die Kosmosscheibe der ersten
Szene sind mit dem Schnurzirkel geschlagen ; die Einstiche sind
sichtbar.

Bei dem Friesstiick der Ostwand sind zwar da und dort die
oberen Malschichten abgeblédttert, doch ist der Erhaltungszu-
stand noch relativ gut. Dagegen ist das Stiick der Siidwand
durch die aufsteigende Bodenfeuchtigkeit stark fragmentarisch
und verdorben. Das in den Hintergriinden wohl mit Mennig ver-
setzte Ultramarinblau hat sich durch Oxydation schiefergrau
bis schwarz ausgefarbt.

Die obere AbschluBborte. Weille, 5/ cm starke
Binder fassen das 15 cm hohe, bis auf einige griine Blattreste
verlorene Ornament ein. Der Grund ist schwarz (oxydiert)
gedeckt, ’

Die untere AbschluBborte ist nur an der Ost-
wand erhalten. Der 21 cm hohe, weille, unten mit einem kraf-
tigen schwarzen Strich abgesetzte Streifen ist als Schriftband
gedacht und weist noch Reste einer dreizeiligen gotischen
Minuskel auf.

Das Ornament. Spitzovale Medaillons, deren oberes

Ende das untere EinfaBband der oberen AbschluBlborte iiber-
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schneidet — die Medaillons haben eine Héhe von 1,61 m, an
der Ostwand eine Breite von 87,5 cm, an der Siidwand von
91,6 cm — sind wie die Ringe einer Kette ineinander ver-
schlungen. Von denen der Ostwand sind alle fiinf erhalten, von
den sieben der Siidwand dagegen sind nur Bruchstiicke geblie-
ben. — Der blaflrote, gegen die figiirliche Darstellung hin durch
ein rotbraunes «Profil»> abgesetzte Rahmen eines jeden Medail-
lons tragt Reste einer schwarzen Minuskel. An den Ver-
kettungsstellen ist der {iberschnittene Rahmen mit plastischer
Wirkung leicht abschattiert. — Die oberen dunkelgriinen
Zwickel haben spirliche Reste von hellgriinem Rankenwerk. In
die unteren Zwickel sind auf dem heute schwarzen (oxyd. Blau)
Grund die Biisten von Aposteln gesetzt, die mit der einen Hand
das folgende Medaillon stiitzen.,

Die figiirlichen Darstellungen der Medaillons haben Hans
Rott und Reinhard Frauenfelder mit Recht auf den Credotext
bezogen. Diese Illustrierung des Credo im Sinne eines anschau-
lichen und daher leicht verstindlichen Kompendiums der christ-
lichen Lehre wurde erst im Hochmittelalter aufgenommen, und
zwar, den didaktischen Absichten entsprechend, zuniachst von
der Buchkunst, bald aber auch von der Wandmalerei'®. Dabei
aber ist nicht zu {ibersehen, daf} die Idee, die zwo6lf Sentenzen
des apostolischen Symbolums auf Grund der Gleichheit der
Zahl den einzelnen Aposteln als den Verfassern zuzuschreiben,
in die Viterzeit zuriickgeht. Bereits im 4. Jahrhundert begegnet
sie uns bei Ambrosius, dann wieder im 6. Jahrhundert in dem
irrtiimlich dem hl. Augustinus zugeschriebenen Sermo contra
Judaeos, Paganos et Arianos', im Missale gallicanum, in der
Missionspredigt, dem Scarapsus des hl. Pirmin" etc. Durch die
Symboliker des 12. und 13. Jahrhunderts wird sie weitesten
Kreisen vertraut.

Im genannten pseudo-augustinischen Sermo tritt jeder
Apostel sprechend auf und trigt den ihm in den Mund gelegten

15 Kiinstle I, S, 181 ff. — Sauer, S. 67.
' Migne, PL. XLII, 1117. — Sauer, S. 298.
" Die Kultur d. Abtei Reichenau Miinch. 1925, S. 23.
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Artikel vor. Um zu zeigen, wie eng sich auch unser Schafthauser
Credozyklus an die friihe literarische und an die spitere illustra-
tive Tradition anschlieBt, geben wir bei der folgenden Be-
sprechung der Medaillons den entsprechenden Hinweis auf das
Textwort des Sermo und auf die darauf bezogene Bilddarstel-
lung des um 1420 entstandenen Miinchner Blockbuchs.

Das erste Medaillon

(Sermo: Petrus dixit «Credo in Deum patrem omnipotentem,
creatorem caeli et terrae». — M. Blockb.: Schopfung.)

Zwickelfigur (Petrus): Die Linke hilt das Medaillon,
die Rechte den Schliissel ; Haarkranz und Bart hellgrau mit rot-
brauner und weiBler Zeichnung; Nimbus dunkelgriin; Ober-
gewand hellrot; Schliissel blau. — Sz en e (Schopfung): In ab-
strakter Landschaft steht in der Bildachse véllig frontal die
majestitische Gestalt Gottvaters, umschwebt von vier Engeln
und mit diesen tiberschnitten von der Kosmosscheibe, die er mit
ausgestreckten Armen — die Hénde sind verloren — zur Schau
hialt, — Landschaft: Bodenzone griine Tone; Hintergrund
schiefergrau bis schwarz (oxyd. Blau). — Gottvater: Nim-
bus verworfene AuBlenkontur, von der Scheibe nur rotbrauner
Kern mit Resten der schwarzen Kreuzbalken erhalten; ge-
scheiteltes Haar und Bart gelb mit dunkelbrauner Zeichnung
und weiBen Lichtern; Mantel in roten To6nen, Halsborte rot-
braun mit weilem Punktmuster; barfuB. — Kosmos-
scheibe: dulerer Ring (Zodiakus) hellgelb, die zehn Sterne
dunkelgelb, Mondsichel hellblau und weil gespalten, Gesicht
farblos; Sonne verloren. Innere Scheibe: unten das blaue
Meer, sichelférmig von dem dunkelgriinen, mit hellgriinen
Hiigeln besetzten Land iiberschnitten; iiber dem zwischen zwei
Bergen liegenden Tal blaBroter Horizont, nach oben vertrieben
in die Blauténe des Himmels. Ummauerte Stadt mit Tor und
Tiirmen, auf den Bergen Reste eines Baumes®,

18 Aehnlich gestaltet ist die Kosmosscheibe in den durch den Holzschnitt ver-

breiteten Erschaffungsszenen. So etwa in der 1470 entstandenen Augsburger
Bibel, Dehio II, Abb. 503.
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E n g el ohne Nimben, bis auf die Schultern fallendes gelbes
Lockenhaar. Fliigel griin, Randfedern rotbraun, Tunika der
oberen Engel griin, der unteren rotbraun.

Reste der Legende in gotischer Minuskel: es wer(be
)it o(nd) ...

Das zweite Medaillon

(Sermo: Andreas dixit: «Et in Jesum Christum, filium eius
unicum, dominum nostrum.» — M, Blockb.: Taufe Jesu.)

Zwickelfigur (Andreas). Hilt in der Linken offenes
Buch, in der Rechten schriges Kreuz. — Nimbus rotbraun;
Haar und Bart gelbbraun; Aermeltunika griin; Kreuz braun.

S zene (Taufe Christi). Christus steht nackt, die Rechte im
Sprechgestus erhoben, in einem Teich und wird von dem auf
dem linken Steilufer stehenden Johannes getauft, wahrend ein
auf dem rechten Ufer assistierender Engel die Tunika des Tauf-
lings verwahrt; die in der Regel damit verbundene Darstellung
Gottvaters und der Taube des hl. Geistes ist nicht festzustellen.

Bergland dunkelgriin mit hellgriinen Lichtern belebt; Teich
blau; Baum griin, auf der restlichen Kronenfliche stilisierte
Bliatter. — Hintergrund {iber dem Horizont bis an den oberen
Zwickel rot, Zwickel hell, in Dunkelblau vertrieben.

Christus: Muskuléser Akt, Inkarnat gelbbraun mit dun-
kelbraunen und rotbraunen Schatten; Nimbus griin mit schwar-
zen Kreuzbalken und rotem Randstreifen; gescheiteltes, auf die
Schultern flieBendes Haar und geteilter Kinnbart braun; iiber
Beine und Unterleib in zarten blauen Toénen ein Wellenberg
lasiert.

Johannes berithrt mit der Rechten den Scheitel Christi,
in der Linken hilt er eine Flasche. Nimbus mit kappenartigem
Rest der griinen Scheibe und rotem Randstreifen; Haar und
Bart struppig, gelbbraun, mit Rotbraun und Schwarz schattiert,
weill gehoht; das hirene Obergewand gelb mit rotbrauner
Zeichnung; blauer Mantel mit Staufalten an den nackten

FiiBen; Flasche blau.
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Engel: Gelbbraunes Haar, griine Tunika; Fliigel gelb-
braun mit griinen Randfedern; Leibrock Christi lachsfarben. —
Legende verdorben.

Das dritte Medaillon

(Sermo: Jakobus dixit: «Qui conceptus est de Spiritu
Sancto, natus ex Maria virgine.» — M. Blockb.: Verkiindigung
und Geburt.)

Zwickelfigur (Jakobus maior): Hilt mit der Linken das
Medaillon, mit der Rechten die traditionelle Muschel; Nimbus
rotbraun; Haar und Bart rot, Aermeltunika griin, der {iber die
linke Schulter geworfene Mantel lachsrot; Muschel gelb mit
griinen Schatten.

Unterteilung des Medaillons durch schwarze Querkontur.

1. S z e ne (Verkiindigung). In ummauertem Garten empfangt
die neben dem Betpult kniende Jungfrau, freudig erschrocken,
die Hinde vor der Brust gekreuzt, den sie mit den Worten des
Schriftbandes griiBenden Engel Gabriel.

Bodenzone dunkelgriin, nach vorn hellgriin vertrieben ; gelbe
Mauer mit rotbrauner Zeichnung. Hintergrund grauschwarz
(oxyd. Blau).

Maria: Nimbus gelb, Randstreifen rotbraun; lange gelbe
Haarwellen mit rotbrauner und schwarzer Zeichnung; Gewand
farblos; der iiber den Hinterkopf gezogene Mantel dunkelblau
mit Ultramarinlichtern. — Pult auBler der gelben Schrige in
Karmin und Rotbraun; offenes Buch weil mit Andeutung
schwarzer Schrift.

Gabriel: Haar gelb; Gewand rot; Fliigel rotbraun;
Schriftband weil mit rotbrauner Liniatur, schwarze Schrift mit
roten Zierschnorkeln. — Maria und der Engel maéchtige
Staufalten.

2. Szene (Geburt). In einer Talmulde steht der mit Holz-
pfosten errichtete, mit einem Zwerchgiebel geschmiickte, nach
allen Seiten offene Stall. Die Vorderseite iiberschneidet einen
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groBen Kasten, auf dem wie auf einem Altar der kleine Christ
liegt® auf einem Bett davor sitzt aufrecht Maria, den Riicken
gegen zwei Kissen gelehnt, die Rechte sinnend auf die Decke
gelegt. An der Schmalseite ist auf einer Bank Joseph, den Arm
auf einen Stock stiitzend, eingeschlummert.

Bodenzone griin, Hintergrund schiefergrau (oxyd. Blau). —
Stall: rotbrauner Boden; Schwelle, Pfosten und Dach gelb und
in Rot, der Giebel lasierend in Griin schattiert.

Maria: Bettpfosten gelb, Linnen farblos, Decke rot mit
schwarzer Faltenzeichnung, am oberen Ende mit farblosem
Ueberschlag, Kissen farblos mit blauen Streifen; Nimbus gelb;
langes, hellbraunes Wellenhaar; blaue Aermeltunika.

Wickelkind farblos, Nimbus mit Resten von Gold auf
gelber Unterlage, rotbrauner Randstreifen, die schwarzen
Keuzbalken sitzen auf der Vergoldung.

Joseph: Haar und Bart braun, rotbraunes Gewand mit
blauem Kragen, Schuhe schwarz. — Krippentiere grau bzw.
rotbraun,

Das vierte Medaillon

(Sermo: Johannes dixit: «Passus sub Pontio Pilato, cruci-
fixus, mortuus et sepultus est.» — M, Blockb. Kreuzigung und
Grablegung.)

Zwickelfigur (Johannes) hilt in der Linken das Medail-
lon, in der Rechten den Kelch mit der sich windenden Schlange.
— Nimbus verdorben; Haar gelb mit weiler Héhung, Aermel-
tunika blau; der gelbe Kelch und die schwarze Schlange sind
auf das fertige Gewand gemalt.

Szene. Komplexe Darstellung der Passion unseres Herrn
nach Art der mittelalterlichen Andachtsbilder, der Verurteilung
(haindewaschender Pilatus), der GeiBlelung (Siule), der Annage-

® In der Glossa ordinaria des Walafrid Strabo wird der dieser ilteren Fassung
des Motivs zugrunde liegende symbolische Gedanke prignant interpretiert:
ponitur in praesepio, id est corpus Christi super altare. — Zum Krippenaltar

vgl. R. Frauenfelder, Die Geburt des Herrn, Leipz. 1939, S. 29.
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lung (Hammer und Nagel), des Sterbens (Essigschwamm), des
Todes am Kreuze und der Grablegung.

Im Vordergrund, den Horizont {iberschneidend, die Grab-
kiste, dahinter das Kreuz als Kompositionsachse, um die die
symbolischen Bildmotive frei auf den Hintergrund gesetzt
sind, — Bodenzone griin, Hintergrund rot.

Pilatus sitzt auf gelber Kastenbank, die Hinde im
Waschungsakt erhoben; ein vom Medaillonrahmen iiberschnit-
tener blauer Arm gieBt Wasser aus blauer Kanne; Bart braun,
schwarz gezeichnet; kegelformige griine Miitze mit drei
plastisch modellierten Ausbauchungen und weilem Zierbesatz
am Rande; griines Gewand mit kurzen, weiten, ornamentierten
Oberarmeln, am Ellbogen mit Hermelinbesatz; langer, eng an-
liegender Vorderidrmel griin.

Hammer griin, Nagel gelb. — GeiBlelsdule griin. — Gelber
Schwamm auf braunem Stab.

Kreuzigung: Das Kreuz ohne Kopfbalken, gelb mit rot-
brauner Maserung; weiles Inschriftband auf Stab, Schrift
schwarz ; der tote Christus : muskuléser Akt mit Resten der Vor-
zeichnung des Lendentuches, Das mit hellgriinen Dornen ge-
kronte, von braunen Haarstrdhnen umrahmte Haupt und der
schwere Oberkérper schrig nach links vorfallend, Inkarnat
graugelb, in braunen To6nen kriftig modelliert; an den Hinden,
den steifen Armen, an der Seitenwunde, an den Knien und Fiien
traufelt rotes Blut nieder; die grofle exzentrische Nimbuskontur
verworfen, die kleinere Scheibe gelb mit rotem Rand und
schwarzem Kreuzbalken.

Grablegung: Grabkiste blaBrot mit schwarzer Umri3-
und lachsroter Innenzeichnung ; Innenflichen rotbraun. — Der
Leichnam in ein weilles, schwarz konturiertes und griin schat-
tiertes Linnen gewickelt; Haupt, Nimbus und Brust dhnlich be-
handelt wie bei der Kreuzigung. — Der hintere Diener, {iber die
Ecke des Grabes vorgebeugt, hat braunes Haar mit grauen
Ho6hungen, Gewand griin. — Der vordere Diener: Haar braun,
Gewand griin mit lachsrotem Giirtel, Schuhe farblos. — Hinter
dem offenen Grabe knien mit klagenden Gebarden drei Frauen,
offenbar die drei Marien. In der Mitte die Gottesmutter, hinter

40



ihr zu ihrer Rechten Maria Magdalena, zu ihrer Linken Maria,
die Mutter des Jakobus. — Maria: die Arme vor der Brust ge-
kreuzt, Nimbus gelb mit Spuren von Gold, der blaue Mantel
iiber den Kopf gezogen, Gewand weiB, hellgrau schattiert. —
Magdalena: Nimbus wie bei Maria, Kopftuch und Halskrause
weill, Gewand griin. — Maria Kleophae : Nimbus gleichfalls gelb
mit Gold, der rote Mantel {iber den Kopf gezogen, das Gewand
lachsfarben,

Das fiinfte Medaillon

(Sermo: Thomas dixit: «Descendit ad inferos, tertia die

resurrexit a mortuis.» — M. Blockb. Auferstehung und
Héllenfahrt.)

Zwickelfigur (Thomas) hélt in der Linken das Medail-
lon, in der Rechten eine Keule. — Nimbus verdorben; Haar

gelbbraun, Aermeltunika lachsfarben; gelbe Keule kraftig in
Rotbraun schattiert.

Das Medaillon ist durch einen schwarzen Querstrich unter-
teilt, und zwar ist in klarer Ausdeutung der Situation die text-
lich und chronologisch erste Szene, der Descensus ad inferos,
nicht wie bei der Verkiindigung und der Geburt in die obere,
sondern in die untere Medaillonhilfte verwiesen.

1. Szene (Descensus). Der ummauerte Limbus patrum, der
sich rechts an einen wilden Bergfelsen anlehnt, hat sich ge-
offnet, die gesprengte Tiire liegt unter dem Eingang. Mit der
Siegesfahne steht Christus am Tore und faf3t mit der Linken den
ihm freudig entgegeneilenden Adam bei der Hand; auch Eva
und zwei andere der Vorviter — alle sind nackt und iiber allen
ziingeln die Flammen — stiirmen dem Befreier entgegen. —
Bodenzone griin. — Architekturen lachsfarben, Torleibung
graubraun, die gestiirzte Tiire rotbraun; das Innere des Limbus
und der anstoflende Felsen schwarz (oxydiert), die ziingelnden
Flammen rot und gelb. — Christus: die duBere Nimbuskontur
verworfen, die ausgefiihrte gelbe Scheibe hat griinen Kern mit
Resten des schwarzen Balkenkreuzes. Haar braun, Mantel rot;
gelber Fahnenschaft, Velum farblos mit rotem Kreuz. — In-
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karnat der Erlosten rétlichgelb, mit Griin lasierend modelliert,
Konturen rotbraun.

2. Szene (Auferstehung) (Abb. 22). In der Linken die
Siegesfahne, steigt Christus aus der Grabkiste, aus der der ge-
stiirzte Deckel schrig herausragt; an den hinteren Ecken
kauern zwei erschrockene Wichter.

Bodenzone griin, dariiber steigt ein schwarzer (oxyd. Blau)
Hintergrund auf. — Grabkiste lachsrot, Innenwéinde rotbraun.

Christus: Der besterhaltene Kopf des ganzen Zyklus.
Nimbus gelb mit grilnem Kern, darauf die schwarzen Kreuzbal-
ken. Gelbbraune, auf die Schultern fallende Haarwellen. Das
rotlichgelbe Inkarnat hat lasierend griine Schatten auf Stirn,
Wangen und Hals. Gesichtszeichnung rotbraun, Pupillen
schwarz, Mund geoffnet. Mantel rot mit schwarzen Faltenstrei-
fen, auf der Brust und an den Ellbogen zeigt er die griine Innen-
seite, Fahne gelb mit rotem Kreuz. — Linker Wiachter: gel-
bes, rotbraun schattiertes Panzerhemd mit schwarz gezeichne-
ten Schuppen. — Rechter Wiachter stark verdorben, Riistung
lachsrot.

Das sechste Medaillon, das erste der Siidwand (Abb. 23).

(Sermo : Jakobus minor dixit: «Ascendit in caelos, sedet ad
dexteram Dei patris omnipotentis.» — M. Blockb.: Himmel-
fahrt.)

Zwickelfigur (Jakobus minor) hilt in der Linken das
Medaillon, in der Rechten ein RichtmaBl (?). — Die Figur ist
stark verdorben. Blaue Aermeltunika, Attribut hellblau.

Szene (Himmelfahrt). In der Mitte der Landschaft erhebt
sich in den Formen eines Baumstumpfes ein abgeplatteter Berg,
um den sich die elf Apostel und Maria in verschiedenen Stel-
lungen versammelt haben. — Die rechte Gruppe wird von der
kniend betenden Gottesmutter gefiihrt; aller Augen wenden
sich dem nach oben in einer von zwei Engeln getragenen Glo-
riole entschwebenden Christus zu, dessen Fullstapfen auf dem
Bergplateau sichtbar geblieben sind. Die viri Galilaei fehlen.
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Bodenzone griin, Hintergrund rot; auf dem hellgrauen Pla-
teau des griinen Berges die Fullspuren Christi schwarz gezeichnet.

Christus steht aufrecht in der Mandorla, die Rechte
segnend vor der Brust, der Gestus der Linken ist nicht mehr
erkennbar; drei Luftzonen der Mandorla, von auflen nach
innen: griin, gelb, rot, umziehen die blaue Innenfolie; Kreuz-
nimbus griin mit schwarzen Balken; Haar und Spitzbart rot-
braun; Mantel rot, Gewand gelb.

Tragengel: gelbes Haar, Gewidnder und Fliigel in Griin
modelliert.

Rechte Gruppe der Zuschauer: Maria kniet, die Hinde
erhoben ; Nimbus gelb, Kopftuch weif, Mantel blau. Apostel mit
erhobener Linken: Nimbus gelb, Haar und Bart rotbraun, Ge-
wand lachsrot; er iiberschneidet drei seiner Genossen. Bei dem
einen werden auller dem gelben Nimbus der Kopf mit dem blon-
den Haar und Bart und Teile des griinen Gewandes sichtbar.

Mittelgruppe: Zwei Apostel knien mit aufgehobenen Han-
den; der eine vor dem Berg: Nimbus gelb, Gewand lachsfarben;
der andere : Nimbus gelb, Gewand blau.

Linke Gruppe: Die sechs Apostel stehen in bewegter Hal-
tung, zeigen nach oben oder halten die Hand vor die vom Glanz
des Entschwebenden geblendeten Augen; Nimben gelb oder
griin. Gewénder blau, griin, lachsrot oder rotbraun.

Das siebte Medaillon, das zweite der Siidwand (Abb. 23).

(Sermo: Philippus dixit: «Inde venturus est iudicare vivos et
mortuos.» — M. Blockb.: Weltgericht.)

Zwickelfigur (Philippus) hilt in der Linken das Medail-
lon, in der Rechten die Lanze, — Aermeltunika griin; der lachs-
- rote Mantel ist iiber die linke Schulter geworfen.

Szene (Weltgericht). Erhalten ist nur der auf der Iris
thronende Richter, umgeben von Maria und Johannes dem
Taufer, den traditionellen, auf Wolkenkissen knienden Fiir-
bittern.

Hintergrund : In Resten unterhalb der Wolken rot, oberhalb
schiefergrau (oxyd. Blau).

43



Christus, den Konigsmantel umgeworfen, die Brust
nackt, zeigt die fiinf Wundmale, die Zeichen seines triumphalen
Sieges. Nimbus gelb mit Resten des schwarzen Balkenkreuzes
auf griinem Kern; langwallendes dunkelblondes Haar, Mantel
rot mit griinem Futter und schwarzen Faltenstrichen; Iris mit
drei Lichtbogen, von unten nach oben rot, gelb, griin.

Maria, auf weiler Wolke kniend, Nimbus gelb mit rotem
Kern, Mantel blau.

Der Tadufer: Nimbus gelb mit griinem Kern; Haar und
Bart braun; das gelbe Gewand rotbraun schattiert.

Das achte Medaillon, das dritte der Siidwand.

(Sermo: Bartholomaeus dixit: «Credo in Spiritum Sanctums».
— M. Blockb.: Pfingsten.)

Zwickelfigur verloren.

S zen e (Herabkunft des Heiligen Geistes). Nur in seitlichen
Bruchstiicken erhalten. Man sieht die Reste eines Mauerokto-
gons; oben unter dem Mittelbogen sall wohl Maria (zerstort),
den Seiten entlang standen oder saflen die Apostel mit aufge-
hobenen Hinden, den Blick auf die zu Hiupten der Gottes-
mutter schwebende Taube (verloren) gerichtet; einer von ihnen
kniet im Vordergrund.

Das neunte Medaillon, das vierte der Siidwand.

(Sermo: Matthaeus dixit: «Sanctam ecclesiam catholicam,
sanctorum communionem.» — M. Blockb.: Die Kirche (Basi-
lika), davor der Papst mit Schliissel.

Zwickelfigur zerstort.

Szene (Kirche und Gemeinschaft der Heiligen). Vor dem
schiefergrauen (oxyd. Blau) Hintergrund erkennt man noch in
der linken Bildhélfte die Reste zweier ménnlichen Figuren. Die
eine (am linken Bildrand) steht in Dreiviertelprofil nach rechts
gewendet unter einer sehr verdorbenen Pfostenarchitektur (?).
Kurzes, braunes Haar; gelbes, rotbraun schattiertes Gewand;
Arme und Hénde verloren.
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Die zweite, der ersten zugewandte Figur sitzt, den Kopf
gegen die rechte Schulter geneigt, den rechten Arm vor der
Brust erhoben, unter einer dhnlichen Architektur (?). Kurzes,
gelbes Lockenhaar; der rotbraune Mantel deckt beide Schul-
tern und Oberarme und liegt iiber dem griinen Gewand auf

dem SchoB.

Das zehnte Medaillon, das fiinfte der Siidwand.

(Sermo: Simon dixit: «Remissionem peccatorum». — M.

Blockb. : Die Beicht.)
Rahmen und Bild sind véllig zerstort.

Das elfte Medaillon, das sechste der Siidwand.

(Sermo: Thaddaeus dixit: «Carnis resurrectionem», — M.
Blockb. : Die Auferstehung der Toten auf einem Gottesacker.)
Rahmen und Bild sind vollig zerstort.

Das zwolite Medaillon, das siebte der Siidwand.

(Sermo: Matthias dixit: «Vitam aeternam». — M. Blockb.:
Die Ewigkeit [Rex gloriae mit Maria und himmlischen Chéren.])

Zwickelfigur zerstort,

Szene (das ewige Leben). Vor dem rétlichen Hintergrund
ist, quer iiber das Medaillon gespannt, eine grofle rechteckige,
in der oberen Hilfte farblose, in der unteren griin getonte Folie
erkennbar. In den dadurch abgeschnittenen Randfeldern er-
scheinen auf dem rétlichen Grund die Halbfiguren der Evange-
listensymbole.

Der Engel (oben) schwebt mit ausgebreiteten Fliigeln, in
Dreiviertelprofil nach links gerichtet, herab; die Rechte liegt
auf der farblosen Folie, der linke Arm ist seitwérts ausge-
streckt. Nimbus verloren, langes Haar rotbraun, Gewand griin,

Fliigel farblos.
Der L 6 w e (links) nach links blickend ; Nimbus farblos, Kopf
und Brust rotbraun, griin schattiert.
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Stier (rechts) nach links blickend; Nimbus farblos; Kopf
und Brust rotbraun,

A dler (unten) zerstort.

Innerhalb der rechteckigen Folie sind zwei Figuren einander
zugewandt, wohl Christus und Maria.

Christus (links): Nimbus gelb; gescheiteltes, iiber Nak-
ken und Schultern fallendes Haar sowie Bart braun; Gewand
rotlich; Arme und Hinde nicht erkennbar.

Maria (rechts): Nimbus gelb; rotbraunes Haar flieBt in
Wellen iiber die Schultern; Hinde betend erhoben; der blaue
Mantel vor der Brust geschlossen; Aermeltunika lachsrot.

Zwischen beiden Figuren Reste eines blauen Gewandes.

Nach dem stilistischen Befund ist der Medaillonfries um die
Mitte des 15. Jahrhunderts zu setzen.

c)] Die Malereien oberhalb der Ostwand-
medaillons

Zu erkennen sind auf griiner Bodenfliche die Reste dreier
lebensgrofer Standfiguren, die wohl nicht mehr identifiziert
werden konnen. — Bei der an der linken Bauecke angeordneten
Figur sind Kopf, Brust und Arme zerstort. Der weite, rote, griin
gefiitterte Mantel ist schwarz gezeichnet; er umhiillt in langen
schweren Faltenziigen den K6rper und bildet in der SchoB-
gegend Faltendreiecke, am Boden scharf gebrochene Stau-
falten, unter denen die nackten Fiile hervorkommen. — Wie
diese, so hat sich offensichtlich auch die dicht vor der rechten
Bauecke stehende Figur im Dreiviertelprofil nach rechts ge-
wendet. Auch ihr Kopf ist zerstort. Die Hinde halten vor der
Brust (gegen die Bauecke hin) ein grofles geschlossenes Buch.
Der weite griine Mantel fillt in scharfen, schwarz konturierten
Knitterfalten am Korper nieder. — Dicht im Riicken dieser
zweiten Figur ragt der Rest des dicken Stabes der zerstorten
Mittelfigur auf, die sich demnach gleichfalls nach rechts ge-
wendet hatte.
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Der Zyklus diirfte sich auf der Siidwand fortgesetzt haben.
Stilistisch ist er in die zweite Halfte des 15. Jahrhunderts zu
datieren.

d) Die Malereien unterhalb der Ostwand-
medaillons

In dieser Zone wurde bei der Freilegung (1924) eine fiir
Wasserausgiisse eingerichtete Doppelarkade ausgeraumt. Die
Profile der Eckpfeiler und der Mittelsdule waren vor der ge-
planten Bemalung der Zone abgeschlagen und die Nischen ver-
mauert worden.

Die heutigen Reste der Malereien setzen bereits auf der
Innenflache des an der linken Bauecke vorkragenden Wandpfei-

~ lers ein, wo die oben erwdhnte schwarze Borte nicht mehr sicht-

bar ist,

Auf der Pfeilervorlage sind zwei eine Mauer kronende per-
spektivisch gezeichnete, von einem griinen Blitterbiischel iiber-
ragte Zinnen sichtbar. Die Vorderseite dieser Zinnen ist in
hellem, die Schattenseite in dunklem Grau angelegt, die Ober-
sicht ist rot. — Dahinter steht ein schlanker Engel, der beide
Hénde auf die Zinnen gestiitzt hat. Nimbus verloren; gelbes,
rotbraun gezeichnetes Lockenhaar fillt auf die Schultern; blaB-
rote Aermeltunika mit griiner Brustschirpe; die griinen Fliigel
mit hellvioletten Randfedern.

Auf der Ostwand erscheint nach einer groBlen Fehlstelle eine
weitere Zinne. Von dem hinter ihr stehenden zweiten Engel sind
nur Reste eines griinen Fliigels geblieben. Dieser iiberschneidet
eine aufsteigende blaflgelbe Bliite.

Oberhalb der ersten der wieder gedffneten Arkadennischen
werden die Reste zarter, mit griinen und rotlichen Bliattern be-
setzter Stengelranken sichtbar — sie erinnern in den Formen
an das Rankenwerk des Kreuzsaales, — nach denen der hinter
den hier verlorenen Zinnen stehende dritte Engel schaut.
Lockenhaar gelb, die sich {iberschneidenden Fliigel rotlich mit
griinen Randfedern.
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Die Szene hat vermutlich das himmlische Jerusalem dar-
gestellt. Den stilistischen Merkmalen nach ist sie in den ersten
Jahrzehnten des 16, Jahrhunderts entstanden.

3. Die Ausmalung der Apsis des siidlichen Querschifis

Die durch profilierte Wandpfeiler abgesetzte halbrunde
Apsis® ist 2,34 m breit und 1,19 m tief. Ihre Malereien setzen
heute 1,87 m iiber dem Niveau an. Sie waren als Altarretabel
gedacht (Abb. 24).

Wohl ist die Putzhaut dieser Malereien im allgemeinen in-
takt und auch die rotbraune al fresco-Vorzeichnung ist da und
dort erhalten, aber die al secco aufgetragenen Farbschichten
sind meist so sehr abgestaubt, dafl grole Partien ganz erloschen
sind, andere, bei denen die Pigmente in die Putzporen eindran-
gen, nur noch leise schimmern, Die Ausfithrungskonturen waren
schwarz.

Drei selbstindige Darstellungen sind i{ibereinander ge-
ordnet: Im unteren Bildfeld entfaltet sich eine Kreuzigungs-
szene, das mittlere Bildfeld zeigt eine von Nebenszenen flan-
kierte Marienklage. Das obere Bildfeld endlich, das 65 cm
unterhalb der Kampfer der seitlichen Wandpfeiler anfangt und
die ganze Kalotte beansprucht, bietet eine Deesis.

Alle Figuren hatten Lebensgrife.

a) Das untere Bildfeld (Kreuzigung)

Mehr als die ganze linke und mehr als das untere Drittel der
rechten Bildhélfte sind verschwunden. — Die Szene hat einen
sehr hohen Horizont. Der griine Grund der Bodenzone reicht
bis in H6he des horizontalen Kreuzbalkens und geht dann in ein

20 Vgl. RKB, Taf. 1971,
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helles Rot iiber, das bortenmafBlig — es ist nur 10 cm hoch —
die Szene vom mittleren Bildfeld scheidet.

Von dem in der Bildachse aufgerichteten Kreuz erkennt man
nur noch den rechten flachen Balken (gelb), von Christus den
gelben Nimbus, das schulterlange dunkelbraune Haar des einst
schwer nach rechts vorgesunkenen Hauptes und den schrégen,
steifen linken Arm ; Inkarnat farblos. Im Winkel zwischen Arm
und Kérper schwebt, mit dem Riicken gegen das Kreuz, auf-
recht ein Engel mit zuriickgebogenen Fliigeln, der nach oben
blickt und in einem mit beiden H4dnden hochgehobenen Kelch
das von der Handwunde niederflieBende Blut auffingt. Das
blaBgelbe Gewand ist rot schattiert, die Fliigel sind heute farb-
los. Von einem zweiten auf die FuBwunden zufliegenden Engel
zeugen nur noch Reste der griinen, weill gerandeten Fliigel.
Rechts von diesem Engel steht Johannes, eine hohe, schlanke,
in den weiten Mantel gehiillte Gestalt, das Haupt zum Gekreu-
zigten erhoben, die Linke in héchster Ergriffenheit vor der
Brust (Handfliche gegen den Beschauer), mit der Rechten die
linke Mantelhilfte raffend. Nimbus gelb; das nackenlange
blonde Haar ist rotbraun schattiert; Mantel hellblaugriin.
Rechts von Johannes, etwa in Kopfhohe desselben, hing der
eine der beiden Schicher. Das Kreuz ist verloren; zu erkennen
sind noch Reste des breiten, rothaarigen Kopfes und der gelb-
liche, rotbraun modellierte nackte Leib. Daneben stelgen am
rechten Bildrand graue Felsen auf.

Die ganze gewill machtvolle Komposition ist anhand des be-
kannten gotischen Kreuzigungsschemas ohne Schwierigkeit zu
erganzen.

b) Das zweite Bildfeld (Pieta mit

Nebenszenen)

Der Horizont liegt tief. Die griine Bodenzone steigt nach
rechts und wahrscheinlich auch nach links vor dem rétlichen
Himmel an.
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Die Hauptszene zeigt vor einem in die Bildachse gestellten
Baum mit breit ausladender griiner Schirmkrone eine gelbe
Grabkiste, auf der die Gottesmutter sitzt, niedergebeugt auf
den eben vom Kreuz abgenommenen und in ihren Schof} ge-
betteten Leichnam des Sohnes, den sie mit der Rechten unter
dessen rechten senkrecht absteigenden Arm gefaf3t hat, so dal
das nach links unten vorgesunkene Haupt sich gegen ihre rechte
Schulter, der Oberkérper sich steil gegen ihre Brust lehnt,
wihrend die geknickten Beine vor ihrer linken Korperseite
kraftlos niederhidngen; ihre Linke ruht liebend auf dem linken
Arm des Toten. Zwei flankierende Engel knien im Dreiviertel-
profil hinter der Grabkiste, Maria: das in der linken Hélfte des
Unterkorpers sichtbare Gewand ist violett, der anscheinend iiber
den Kopf und den SchoB3 gezogene faltenreiche Mantel blau;
Nimbus verloren. Christus: Inkarnat gelblich mit griinen Schat-
ten ; Nimbus gelb. Engel : heute farblos.

Die links von der Pietagruppe angeordnete Szene vermdgen
wir nicht zu definieren. Erkennbar ist hart neben dem linken
Bildrand vor rotem Hintergrund eine Sitzfigur, die ihre rechte
Hand in einem lebhaften Gestus erhoben hat. Kopf nicht erhal-
ten; Gewand griin. Zwischen ihr und dem einen Grabengel steht,
ihr zugewendet, eine zweite offenbar kleinere, in Zeichnung und
Farbe aber ganz verschwommene Figur.

Rechts von der Pieta ist ein Martyrium dargestellt. Im Vor-
dergrund, nahe dem rechten Bildrand, kniet nach der Pieta-
Gruppe hin ein schlanker Jiingling, den nimbierten Kopf ge-
senkt, die gefalteten Hinde vor der Brust erhoben. Nimbus
heute farblos; Lockenhaare braun; weite Aermeltunika hell-
griin mit dunkelgriinen Faltenschatten. Vor ihm steht mit dem
Riicken gegen die Pieta der Henker. Der Kopf ist verloren;
sichtbar ist knielanger griiner Leibrock und die griine Strumpf-
hose. Der rechte Arm ist erhoben und schleudert einen groflen
farblosen Stein. Rechts neben dem Martyrerjiingling beugt sich
ein zweiter bartiger Mann nieder in griinem Gewand und um-
faflt mit beiden Hianden einen am Boden liegenden Steinblock.

Nach all dem stellt der Vorgang den Tod des hl. Stephanus

dar und es ist zu vermuten, daB diese und die ihr gegeniiber an-
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geordnete Nebenszene Bezug nehmen auf bestimmte Miinster-
bzw. Altarpatrone.

c) Das obereBildfeld (Deesis)

Obere Hailfte und rechte Partie verloren. Man sieht noch
auf griiner Bodenzone den Torso einer in der Bildachse frontal
sitzenden Figur, deren von den Knien fallender roter Mantel
sich am Boden in schweren gebrochenen Falten staut. Am lin-
ken Bildrand ist sodann der Torso einer zweiten Figur zu er-
kennen, die nach rechts hin im Dreiviertelprofil kniet. Der ver-
blafBte gelbe Mantel bildet wie bei Frauen iiblich, am Boden eine
stark aufgelockerte Schleppe. Die am rechten Bildrand ange-
ordnete Gegenfigur ist vollstandig verschwunden.

Welches Bildmotiv war nun im Kalottenfeld dargestellt?
Diese Frage ist nur noch von dem Aspekt eines einheitlichen
Bildprogrammes zu beantworten. War das untere Bildfeld der
Kreuzigung, das mittlere der Klage um den vom Kreuze abge-
nommenen Toten gewidmet, so lag es doch wohl nahe, den Be-
reich der Kalotte dem wiederauferstandenen glorifizierten Gott-
konig vorzubehalten, der nach dem alten Schema der Deesis,
von Maria und dem Tdufer angebetet, als Weltenherrscher iiber
den Wolken thront.

Das in drei Zonen aufsteigende imposante Retabelgemilde
diirfte mit den {iber den Credo-Medaillons festgestellten Stand-
figuren der zweiten Hilfte des 15. Jahrhunderts zuzuweisen sein.

4, Die Madonna am siidwestlichen Vierungspieiler

Diese am besten erhaltene Malerei unseres Schaffhauser
Miinsters schmiickt, genauer gesagt, die Stirnfliche der siid-
lichen Vorlage des genannten Vierungspfeilers® als ein Devo-

*1 Vgl. RKB, Taf. 195,
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tionsbild, das die vom Kreuzgang her durch die alte, jetzt ver-
mauerte Pforte eintretenden Monche — ein dhnlicher Brauch
ist uns aus Reichenau iiberliefert” — in frommer Verehrung
begriilten (Abb. 25).

Das schon im 19, Jahrhundert bekannte Bild setzt in der
ganzen Pfeilerbreite (97 ¢cm) 2 m iiber dem Niveau ein und er-
reicht im Scheitel des oben abschliefenden Rundbogens eine
Héhe von 1,52 m. Als Malgrund ist auf die graugriinen Sand-
steinquader eine taubengraue Tiinche gelegt.

Das Bild ist relativ gut erhalten. Doch ist die auf die untere
Quaderschicht gemalte Partie fast vollstindig verloren, und die
Fugen der dariiberliegenden Quaderschichten schlagen in Hohe
der Knie, der Brust und des Scheitels der Madonna deutlich
durch, da sich gerade an diesen Stellen naturgemifl die Farb-
schichten am stidrksten abgelést haben. Hans Rott spricht von
einer im 16. Jahrhundert erfolgten geschickten Uebermalung,
fiir die er rein hypothetisch den Schatthauser Maler Woligang
Vogt beansprucht®™. Nun sind ja einige Konturen, so die Umrisse
des Kindes und der Hinde Marias wohl spidter noch einmal
schwarz nachgezogen worden. Auch hat die letzte Miinster-
Restauration durch das Abtropien ihrer erbsengelben und rot-
braunen Farbtone einige Flecken hinterlassen; von einer Ueber-
malung aber ist nichts festzustellen.

Das Bild bringt ein altes und oft abgewandeltes Thema. Vor
einem roten Hintergrund thront die Gottesmutter mit dem
nackten Jesusknidblein auf dem SchoB.

Der aus Holz gearbeitete Thron besteht aus einer Kasten-
bank und einem nischenartigen Aufbau. Das Podium nahm die
untere stark zerstdorte Zone ein. Die aus Fries und Fiillung be-
stehende Vorderfliche der Sitzbank zeigt oben iiber einem
Rundstab eine ausladende Kehle des abgeschrigten Sitzbretts,

?2 Nach dem Carmen Witigowonis lieB der Abt in der von ihm erneuerten Kloster-
basilika an der Wand neben dem Eingang von der Klausur her das Bild der
von den Nebenpatronen umgebenen Gottesmutter, ihr Kind auf dem Scholle
haltend, anbringen, das die Méonche, so oft sie die Kirche betraten, kniend ver-
ehrten. (RKB, S. 98))

23 Rott a.a, O., S. 84,
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unten Schrige und Platte. Modellierung in olivgriinen Toénen,
Konturen schwarz, Der nischenartige Aufbau reicht etwa bis in
Nackenhéhe der Marienfigur. Die seitlichen Wangen erheben
sich auf einem profilierten, auf der Stirnseite mit einem Fiill-
muster verzierten Sockel; sie sind vorn und seitlich von hohen,
schmalen Rundbogenfenstern durchbrochen und schliefen oben
mit einem profilierten Gesimse ab, das auch an der Riickwand
weiterlduft. Modellierung in grauen Tonen, Konturen schwarz;
durch die Bogenfenster wird der rote Hintergrund sichtbar.
Ueber das riickwirtige Gesimse steigt die Riickwand nochmals
auf, auf beiden Wangen durch kraftige Vorlagen — das auf ihre
Stirnseite gesetzte Rundbogenfenster ist geblendet — verstarkt
und offenbar als Stiitzen eines Baldachins gedacht, der vorn
von den diinnen, auf den Wangen sitzenden Metallstiben ge-
tragen wird. Da ihn der Bildrahmen iiberschneidet, bleibt er
unsichtbar. Modellierung in Griin, Zeichnung schwarz.

Vom Sitz fillt bis auf das Podium ein roter Teppich; das
Muster zeigt kleine schwarze Kreisscheiben, die abwechselnd
auf eine groBere olivgriine Scheibe gesetzt sind.

Maria sitzt aufrecht in voller Frontalitit; den Blick iiber den
Beschauer hinweg in die unendliche Ferne gerichtet umfingt sie
das aufrecht auf ihrem linken Oberschenkel sitzende Kind mit
dem linken Arm, sodaB sich ihre linke Hand an dessen linken
Unterschenkel fest anschmiegt, wiahrend die rechte Hand den
rechten Unterarm des Knibleins kraftig umfaBt. Auf dem rot-
lich-gelben Inkarnat ist wohl noch die rotbraune Umri3- und
Binnenzeichnung mit samt der graugriinen Iris und der schwar-
zen Pupille der Augen erhalten, nicht aber die Modellierung.
Die vollen roten Lippen sind durch einen rotbraunen Strich
getrennt. Das blonde, in Dunkelbraun gezeichnete und schat-
tierte Haar umrahmt das weiche feine Gesichtsoval in langen,
bis auf die Brust flieBenden Wellen. Vom schwarz konturierten
Nimbus sind nur Reste der mit einem geometrischen Muster ge-
schmiickten Randzone geblieben. Der Mantel ist iiber den
Scheitel gezogen, fillt in weichen Lingsfalten von den Schultern
nieder und deckt in groBen spiralig bewegten Querfalten den
SchoB3 und die Beine. Sein verblaBtes Dunkelgriin ist in blau-
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griinen Tonen modelliert, die aufgesetzten Lichter sind in Weil}
ausgemischt. Rotbraune Punktrosetten und weile Sdume be-
leben das Faltengewoge. In kriftigem Kontrast dazu liegt das
lachsrote Obergewand in zarten parallelen Lingsfalten auf der
flachigen Brust.

Auch das Kind sitzt, wie die Mutter, mit in die Ferne
schauendem Blick aufrecht und steil, v6llig frontal. In seiner
rundlichen weichen Nacktheit hat es das rechte Bein angezogen,
das linke fest auf den Oberschenkel der Mutter gestemmt. Die
rechte Hand ruht auf dem Oberschenkel, der linke Unterarm
ist erhoben, die Hand hilt feierlich den symbolhaften Apfel
empor. Inkarnat und Zeichnung wie bei Maria. Die Wangen sind
rot lasiert, ebenso die Lippen. Das volle Haar bildet kleine
gelbbraune, mit ausgemischtem Weil gehohte, schwarz ge-
zeichnete Schneckenl6ockchen, die beide Ohren frei lassen. Der
rotbraune Nimbus geht in einen roten Randstreifen iiber. Die
Kreuzbalken sind schwarz gezeichnet. Der rote Apfel ist rot-
braun schattiert, der Butzen schwarz gezeichnet.

Die Probleme der Thronfigur sind in diesem Madonnenbilde
sehr geschickt gelost und es kommt ihm auch in seinem heutigen
Zustand gewill mehr als eine nur lokale Bedeutung zu. Wann ist
es entstanden?

Die feierliche Art, wie die festen und doch auch wieder zier-
lichen Gestalten der jungfriaulichen Mutter und des Gottes-
kindes in dem aufgelockerten Rahmen des Tiefe gebenden
Nischenthrones geborgen sind, die holden, gestillten Gesichter,
der sinnende, noch ganz das Mystisch-Ewige und nicht das Auge
des Beschauers suchende Blick, der grofle, sanfte, ondulierende
Faltenwurf des Marienmantels, dieser ganze feine lyrische
Charakter des rein Zustidndlichen, der die Darstellung des Hei-
ligen so iiberzeugend und ergreifend macht, das alles sind un-
triigliche Kennzeichen des um 1400 auch am Oberrhein herr-
schenden «weichen» Stils. Wir werden also die schéne Schaff-
hauser Pieilermadonna in das erste Viertel des 15. Jahrhunderts
zu setzen haben.
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5. Die dekorativen Malereireste am nordostlichen
Vierungspieiler

An der Stirnseite und in der Nordflanke der westlichen Vor-
lage und anstoBend an der Westflanke der nordlichen Vorlage
des norddstlichen Vierungspfeilers™ liegen 1,98 m i{iber dem
Niveau schlecht erhaltene Reste einer 1,95 m hohen Teppich-
malerei frei. Gelbe und griine Biander fassen ein rotbraunes
Feld ein, auf dem noch einige streng stilisierte, symmetrische,
heute farblose Blattpalmetten zu erkennen sind.

II. Die Malereien der Johanneskapelle

In ihrem Kern ist die Johanneskapelle das einzige bauliche
Relikt des ersten, 1064 geweihten und kaum dreiflig Jahre spiter
von Grund auf wieder abgetragenen Miinsters, dessen Atrium
sie als ein kleines, saalartiges, mit einer aus der Ostwand aus-
gesparten flachen rundbogigen Altarnische versehenes Heilig-
tum im Siiden flankierte®. Sie allein nahm Abt Siegfried (7 1096)
in die von ihm génzlich erneuerte zweite Klosteranlage auf. Im
Verlaufe der um 1200 spielenden dritten grofen Bauperiode des
Klosters erfuhr nun auch sie einige Aenderungen. So wurde sie
unter anderem nach Westen hin gestreckt; die Kapitelle des
damals eingesetzten AuBlenportals tragen die Namen der alten
Kapellenpatrone, den des Tdufers und den des Evangelisten
Johannes. Die Altarnische wurde geschlossen und, um den Chor-
raum deutlich auszuscheiden, in den Ostteil ein gratiges Kreuz-
gewolbe eingezogen. In dieser Form erkor sie Abt Berthold I
von Sissach (1396/1429), zu seiner Grabkapelle, Die nachrefor-
matorische Zeit begniigte sich, den Altar, und, bis auf den

** Vgl. RKB, Taf. 196.
® Vgl. RKB, S. 287ff., 309ff.; Taf. 185, 186. Dazu die Festschrift Museum zu
Allerheiligen Schaffhausen, Schaffh. 1928 (zit. Festschr,) Abb. S. 55.
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Berthold-Sarkophag, auch die iibrige Ausstattung zu entfernen
und Gewdlbe und Wénde zu tiinchen.

Bei den Renovationsarbeiten des Jahres 1928 ergaben die
im Chorbereich aufgedeckten Dekorationsreste, dafl die Johan-
neskapelle im Laufe der Jahrhunderte dreimal ausgemalt worden
war. Da damals die Reste der dritten und jiingsten Dekoration,
ein die Gewolbefelder i{iberziehendes, offenbar von Abt Bert-
hold II. veranlaBtes gotisches Rankenwerk, zugunsten der dar-
unter liegenden figiirlichen Malerei ohne Beachtung abgelost
wurden, stehen unserer Untersuchung nur die Reste der beiden
alteren Dekorationen zur Verfiigung.

1. Die dekorativen Fragmente der Ostwand

Bei der Untersuchung der 6stlichen Gewdlbekessel fanden
sich an der Ostwand, seitlich des von dem Gurtbogen iiber-
schnittenen Nischenscheitels zwei unberiihrte spiegelgleiche
Eckstiicke eines ornamentalen Rahmens vor, die nach ihrer
Situation zweifellos der Bauzeit der Kapelle, also spiatestens der
zweiten Hilfte des 11. Jahrhunderts angehdren und so die
dltesten erhaltenen Malereien des Klosters und der Stadt
Schaffhausen repréisentieren (Abb. 9). Die beiden Funde wur-
den so gut als moglich von der Wand abgenommen und die
Bruchstiicke in eine Gipsplatte eingebettet. Diese hingt nun
iiber dem an der Chorsiidwand stehenden Berthold-Sarkophag.

Der vertikale und der horizontale Ast eines jeden Eck-
stiickes ist von einer 3 cm breiten rotbraunen Bordiire einge-
faft; die duBere wird von einem ebenso breiten gelben Band
begleitet. Auf dem 11 cm breiten ockergelben Ornamentgrund
liegen, kraftig rotbraun gezeichnet, neben- bzw. untereinander
in zwei Reihen achtblattrige, in einigem Abstand von einem kon-
zentrischen Kreis umzogene Rosetten. Die beim Zusammenspiel
von je vier dieser Figuren — die Kreise sind mit dem Schnur-
zirkel vorgeritzt — entstehenden Leerfelder werden mit einer
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Kreuzrosette gefiillt. Von den so gerahmten figuralen Malereien
sind wohl Farbflecken und auch Konturreste der rotbraunen
Vorzeichnung und der schwarz nachgezogenen Ausfiihrung er-
halten. Sie lassen aber keine gegenstindliche Deutung mehr zu.

Noch bleibt zu erwihnen, daBl bei der Renovation (1928) die
Altarnische wieder ausgeraumt wurde. Festzustellen waren je-
doch lediglich noch Partikel des alten Malputzes.

2. Die Gewolbemalereien

In die vier sphiarischen Dreiecke der Kappen sind Einzel-
figuren gesetzt, die sich, wie wir noch zeigen werden, zu einer
einheitlichen Komposition zusammenschliefen. Gleichwohl lie-
gen, der Struktur der Gewdlbe entsprechend, iiber den Graten
mit diesen sich im Gewdlbescheitel iiberschneidende Borten, die
die Gewdlbefelder isolieren.

Die Dekoration des Nord-, des Ost- und des Siidfeldes, also
der an das Mauerwerk stoflenden Kappen, hat durch die aui-
steigende Feuchtigkeit sehr gelitten, und zwar vor allem in den
unteren, der Mauer nahen Partien; am besten erhalten ist die
Malerei der freien westlichen Gewdlbekappe. Von den eigent-
lichen Malschichten sind hier wie dort stellenweise noch Reste
des Lokaltones geblieben, sodafl heute die rotbraune Vorzeich-
nung und die Konturenfragmente der schwarzen Ausfiihrung
dem Ganzen die Wirkung einer geténten Graphik geben, zumal
bei der 1928 erfolgten «Restauration» fast alle urspriinglichen
Konturen schwarz nachgezogen und «erginzt> worden sind

(Abb. 26).
a) Die Gratbander
Ueber jeden Grat ist ein weiles Band gelegt, das gegen die
figuralen Malereien der Lingskappen mit einem roten, gegen

jene der Querkappen mit einem grauen, schwarz konturierten
zweiten Band abgesetzt ist.
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b) Die figiirlichen Darstellungen der Kappen

Der Grund ist gleichmaBig hellgraublau,

aa) Das 6stliche Gewdlbefeld fiillt eine einzige lebens-
grofle achsiale Figur: Die des in strenger Frontalitidt thronenden
Rex gloriae. Nur bis etwa in Hiifthohe erhalten, sall er wohl auf
dem in die Breite geschwungenen Bogen der Iris, die beiden
Unterarme mit den schlanken, vermutlich einst die Wundmale
weisenden Hinden steil erhoben. Die ldngliche, in den Schlidfen
eingezogene Form des nimbierten Kopfes, das gescheitelte,
nackenlange Haar, die morosen Gesichtsziige verraten den be-
kannten mittelbyzantinischen Pantokrator-Typus. Das schwere
rote Gewand hat lange, enge Aermel; der blaBrote Mantel deckt
beiderseits Schulter und Oberarm und ist in einer welligen,
heute allerdings auf einer erneuerten Putzinsel liegenden Quer-
falte iiber den Schof3 geworfen.

bb) In der Achse der westlich en Kappe (Abb. 27) wachst
ein stilisierter Bliitenbaum auf, der im unteren Drittel nach den
seitlichen Zwickeln hin je einen in weichen Kurven geschwunge-
nen, an zarten Stengeln einige bewegte Blitter und eine Fiille
zierlicher Blumenglocken tragenden Ast entwickelt, — der auf-
steigende Zweig des linken Astes ist im Anschluf3 unrichtig er-
ganzt — an der Spitze sich jedoch zu einer lockeren Krone aus-
breitet, Die in die seitlichen Zwickel gesetzten Standfiguren
fiilllen den sich zwischen den oberen und unteren Gezweigen
offnenden Raum. Stamm, Aeste und Stengel sind farblos, noch
eines der Blitter ist blaBgriin; die am Stengelgrunde rétlichen
Glocken verlaufen in ein helles Blau. Die nimbierte Gekronte,
eine wahrhaft majestiatische Frauengestalt, wendet sich im Drei-
viertel-Profil dem thronenden Salvator zu, zu dem sie huldigend
das schéne, vom Nimbuskreis umrahmte Haupt und die beiden
Hinde erhebt. Die iiber das Haar gezogene Péanula 148t nur das
zart geformte Gesicht frei, wird von den Unterarmen leicht
emporgerafft und fillt kaselartig in den restlichen Langsfalten
am Korper nieder; im Tuchgehinge zwischen dem rechten
Unterarm und dem oval zugeschnittenen Bruststiick bildet sich
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ein symmetrisches Faltenornament. Diese Pédnula ist blaugriin.
Ihre hellblaue Randborte trigt an den Langssiumen in schwar-
zer Zeichnung ein Kreis-, am unteren Quersaum ein Rauten-
muster. Das bis an die Kndchel reichende, heute farblose Ober-
gewand hat lange, enge Aermel. Das Ziermuster der blauen
Manschetten zeigt auf schwarzer Folie ausgesparte Blattpal-
metten. Die Krone ist in der zeichnerischen Struktur eng ver-
wandt mit der Biigelkrone der einen Arkadenfigur der Miinster-
Ostwand. Die Ungekronte steht, hier deutlich erkennbar, mit
beiden Fiilen auf der horizontalen AbschluBkontur eines in
Hell und in Dunkelrotbraun geténten Bodenstreifens. In streng
frontaler Kérperhaltung, beide Hiande im Orantengestus vor der
Brust erhoben, blickt auch sie im Dreiviertelprofil auf den im
ostlichen Feld isolierten Salvator. Die wiederum iiber den Kopf
gezogene Panula — sie gibt {iber dem linken Ohr einige Haar-
strahnen frei — ist relativ gut erhalten; auf ihrem graublauen
Lokalton sind noch Reste griiner Schatten und weiler Lichter
erkennbar. Die Armstellung ergibt vor dem Korper eine symme-
trisch-ornamentale Drapierung mit reich bewegten Wellen-
sdiumen in den Fliigeln und im Bruststiick, die fiir eine retrospek-
tive, linear-abstrakte Kunst so charakteristisch ist. Die weille
Saumborte nimmt das entsprechende Kreismuster der Gegen-
figur auf. Die Faltenziige des farblosen Schulterkragens sind
verloren. Das olivgriine Obergewand weist auf den Manschetten
der engen Aermel das schwarz gezeichnete Rautenmuster auf.
Die spitzen Schuhe sind griin.

cc) Die n6rdliche Kappe zeigt in Resten aus den seit-
lichen Zwickeln aufsteigende Biume, dazwischen zwei nim-
bierte Standfiguren, von denen die eine als der Tiufer, die
andere als der Apostel Petrus gekennzeichnet ist. Die im rech-
ten Zwickel an den diinnen Zweigen eines schlanken Baumchens
sitzenden, schwarz konturierten Dreibldtter haben auf dem rot-
braunen Kern parallele Schattenstriche. Die Blitter des im
linken Zwickel angeordneten Baumes sind verloren. Der frontal
stehende Johannes Baptista kehrt den nimbierten Kopf im Drei-
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viertelprofil dem Salvator zu. Der rechte Unterarm liegt schrig
iiber die Brust; der linke Arm, die beiden Hande und fast der
ganze Unterkorper sind verschwunden, Das in Spuren am Hin-
terkopl, deutlicher in einem Wisch zwischen Nimbus und rechter
Schulter erhaltene Haar und der lange, strupppige Bart, der einst
das jetzt verdorbene Gesicht rahmte, sind gelbbraun, in Rot-
braun und Schwarz gezeichnet. Aehnlich behandelt ist das
mantelartig umgeworfene, zottige Fell, erkennbar noch auf der
rechten Schulter und dem Oberarm und an der linken Kérper-
seite. Vom Obergewand finden sich in der Gegend der Beine
noch rotbraune Reste.

dd) Die Malereien der siidlichen Kappe, an der ent-
sprechend der Gegenseite zwei zwischen Zwickelbdumen
stehende Figuren angeordnet waren, sind bis auf kiimmerliche
Reste verschwunden. Erkennbar sind lediglich noch zwei Nim-
ben, Konturenfragmente der nach Osten blickenden Kopie, ein
rechter Unterarm, dessen Hand vor dem im Nacken hochge-
zogenen Mantel im Gestus der Huldigung erhoben ist.

c) Der Bildgedanke

Wie in der im folgenden zu besprechenden Erhardskapelle,
so liegt auch hier in der den beiden Johannes geweihten Kapelle
der Gewodlbemalerei, wenn auch nicht so klar ersichtlich, eine
zentrale Komposition zugrunde. Ihren geistigen und optischen
Schwerpunkt aber hat sie nicht wie jene in einem Scheitel-
medaillon, sondern in dem in der mittleren Achse der 6stlichen,
den Altar iiberdeckenden Kappe in iibergewaltiger Gré8e und
feierlicher Frontalitit thronenden Salvator mundi. Auf ihn
schreiten huldigend die in den anstofenden Querkappen ange-
ordneten Figurenpaare und dann in der sich auf dem westlichen
Bildfeld fortsetzenden paradiesischen Landschaft einerseits die
Ungekronte, andererseits die Gekronte zu. Diese beiden Ge-
stalten beschlieBen den Zug, und so ragt zwischen ihnen, rich-
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tunggebend zugleich fiir den im Schiff stehenden Betrachter,
ein viel veréstelter Bliitenbaum empor.

Die zwei nimbierten Figuren der Nordkappe haben wir
identifiziert. Dem Salvator zunéchst steht Petrus, ihm folgt der
eine der beiden Kapellenpatrone, Johannes der Taufer. Als
Gegenfiguren diirften in der Siidkappe Paulus und der zweite
Kapellenpatron, der Evangelist Johannes, zu vermuten sein. Dal}
die Gekronte und die Ungekronte des westlichen Gewdlbe-
feldes auf die personifizierte Ecclesia und Maria zu deuten sind,
bedarf keiner Begriindung.

So nimmt also, wohl gegen Mitte des 13. Jahrhunderts, die
Johanneskapelle in ihr Chorgewdlbe ein Thema auf, das die
frithchristlich-romische und die mittelalterliche Kunst als sinn-
vollsten und wiirdigsten Schmuck des christlichen Altarraumes
in den Apsiden ihrer Basiliken immer wieder neu gestaltete:
Das Thema von der Huldigung der Kirche vor Christus, dem
Erloser.

IIl. Die Malereien der Erhardskapelle

Die Erhardskapelle flankiert im Siiden das Atrium des 1104
geweihten zweiten Miinsters. In ihren schlichten, 4,94 X11,20 m
messenden saalartisen Raum wurde im frithen 13. Jahrhundert
als Chor ein auf niederen profilierten Wandpfeilern ruhendes
quadratisches Kreuzgratgewo6lbe eingebaut®. Im Sommer 1924
kamen unter der Tiinche ornamentale und figurale gotische und
unter diesen romanische Malereien zum Vorschein, im Schiff
Bruchstiicke des Deckenfrieses, auf den Bogen und Kappen des
Gewolbes und auf der Altarriickwand Reste der urspriinglichen
Chordekoration. Der Erhaltungszustand dieser 1928 restaurier-
ten Malereien ist sehr verschieden.

* Vgl. RKB, S. 307 ; Taf. 207. Dazu Festschr. Abb. S. 56.
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1. Die dekorative Bemalung des Chorbogens

Der aus graugriinen Sandsteinen aufgesetzte Bogen ist ohne
Riicksicht auf die technisch sich ergebenden StoBfugen in glei-
chen Abstinden mit rotbraunen «Quadern» bemalt, so im
Wechsel mit den grauen Natursteinflichen ein gleichmiBiges
buntes Quaderwerk vortauschend” (Abb. 10a). Auf der Vorder-
seite gegen das Schiff hin grenzt eine in einem Halbkreis lau-
fende Randborte diese fiktive Quaderung des leicht gedriickten
Bogens sichelférmig ab und iiberschneidet, in der Nebenabsicht,
die Hohenproportion des Bogens optisch zu verbessern, den
Deckenfries.

Auf dem Grund der von rotbraunen Streifen eingefafiten
Randborte teilt eine schwarze Wellenlinie nach auflen hin
griine, nach innen hin hellblaue Bogenfelder ab. In der Mittel-
achse eines jeden Berg- und Talfeldes erscheint eine schwarz
gezeichnete rotlichgelbe Blattrosette. Sehr wahrscheinlich ist
dieses Ornament aus den miflverstandenen Resten einer roma-
nischen Akanthus-Wellenranke «restauriert» worden (Abb. 10b).

Auf einem der ungetdonten grauen «Quader» der Leibungs-
flache blieben Reste der gotischen Ausmalung stehen: Ein roter
Stengel mit schwarz konturierten griinen Blédttern, dazwischen
eine nicht nimbierte Frau mit erhobener rechter Hand, gelb-
braunem Lockenhaar, griinem Gewand, rotem Mantel.

2. Die Dekoration des Gewdlbes

Auf welliger, aber glatter Putzfliche eine diinne Kalk-
tiincheschicht als Malgrund ; Vorzeichnung rotbraun; die Secco-
Malerei schlecht erhalten — die einzelnen Farbschichten mehr
oder weniger abgestaubt, wenn nicht ganz verloren. Die 1928
durchgefiihrte Renovation hat die Fehlstellen in helleren Ténen

*” Wie sich aus Farbspuren der ostlichen Wandvorlage ergibt, waren auch die
Pfeiler mit rotbraunen Quadern bemalt.
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erkennbar eingestimmt, aber auch das Erhaltene weitgehend
ibermalt und die schwarzen Ausfithrungskonturen nachgezogen
oder gar frei erganzt (Abb. 28).

Manche Einzelheiten der Malerei sind nicht mehr klar zu
erkennen. Zweifellos handelt es sich um eine zentrale Kompo-
sition. Die Peripherie ist durch eine Zinnenmauer markiert.
Diese Mauer lduft der Basis eines Kappenfeldes entlang, iiber-
schneidet dort, wo der Schildbogen einmiindet, die anstoBenden,
mit Rankenwerk gefiillten Kimpferzwickel und setzt sich in
den folgenden Kappen fort, bis sich der Ring schliet. Mauer-
grund auf den Kappenbogen rotbraun, iiber den Zwickeln gelb;
Umrisse und Quaderfugen schwarz.

Auf den Graten wéchst hinter der Mauer in dem griinen
Hintergrund — er ist stellenweise irrtiimlich blau ergéinzt — ein
schwarz gezeichneter, in den unteren Partien gelber, in den
oberen rotbrauner Turm bis in die Hohe des Gewdlbescheitels
empor. Auf der ostlichen Kappe erscheint neben jedem Grat-
turm ein runder Torbau, dessen Kegeldach mit einem Knauf ab-
schlieBt. Die gelbe Tiire steht weit offen. Die Oeffnung selbst
ist rotbraun getont.

Neben diesen Toren stehen dann auch die beiden am reich-
sten ausgestalteten Grattiirme.

Der Nordost-Turm: Quadratisches, iiber Eck gestelltes
UntergeschoB3; vorkragende Plattform, darauf hoher Mittel-
turm mit Zeltdach (verdorben), die runden Flankentiirmchen
im Untergescho mit Rundbogentiire, iiber Gesimsgurte im
Obergescho3 drei Fensterschlitze, Kuppeldach (irrtiimlich
als Kugel erginzt).

Der Siidost-Turm: Quadratisch iiber Eck gestellter Unter-
bau mit Rundbogenfenster; vorspringende Plattform, darauf
hoher quadratischer, iiber Eck gestellter, mit niederem Zelt-
dach gedeckter Mittelturm; zwei runde Flankentiirmchen
mit Kuppeldichern (diese Nebentiirme auf den griinen Hin-
tergrund gezeichnet, zum Teil erganzt). Einfacher gestaltet
sind die {ibrigen Grattiirme.
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Der Nordwest-Turm: Hoher Unterbau mit vorspringen-
der Plattform, darauf schlanker Aufbau, Dach verdorben.

Der Stidwest-Turm: Hoher, runder Unterbau mit abge-
stutztem Kegeldach, darauf Aufbau mit zwei Rundbogen-
fenstern, iiber Eck gestellter Plattform, darauf eine mit Zelt-
dach abgedeckte Laterne.

Oberhalb der Ringmauer sitzen in jeder Kappe vor dem
griinen Hintergrund drei nimbierte méannliche Figuren auf einer
Truhenbank. Diese in reiner Vordersicht gezeichnete Bank mit
dem kraftig vorspringenden profilierten Sitzbrett ist gelb; das
vorspringende olivgriine Podium zeigt aufgereihte Fenster-
schlitze, ein fiir derartige Mobel schon in der Antike und dem
Friihmittelalter iibliches Schmuckmotiv (am besten auf der
Ost- und auf der Nordkappe erhalten).

Die Figuren der Ostkappe: Mittelfigur sitzt frontal; grauer
Bart, Tunika blau, um die Schulter geworfener Mantel rot-
braun. — Linke Nebenfigur: Kopf im Dreiviertelprofil nach
der Mitte gedreht, rechter Arm erhoben, Hand verloren; die
Linke huldigend vor der Brust; Tunika hellrot, Mantel blau
(nur Reste). — Rechte Nebenfigur: WeiBhaariger Kopf, nach
der Mitte gerichtet; Mantel rotbraun.

Die Figuren der Nordkappe : Mittelfigur: Sitzt frontal, der weille
bartige Kopf im Dreiviertelprofil nach rechts gedreht; rechte
Hand vor der Brust, die linke hilt in Knieh6he ein kelch-
artiges Gefa3 (farblos); blaue Tunika mit langen, engen
Aermeln; griiner Mantel. — Linke Nebenfigur: Gesicht ver-
loren; Tunika blau, Mantel blafigelb. — Rechte Nebenfigur:
Kopf und Oberkérper im Dreiviertelprofil nach der Mitte
gedreht; hdlt im SchoB Reste eines gemusterten Gefdlles;
langes, weilles Haar fillt iiber die Schultern; Tunika blau,
lange enge Aermel; Mantel griin.

Die Figuren der Westkappe: Mittelfigur: Sitzt frontal. Hinde
verloren. Tunika blau, der rotbraune Mantel deckt Schultern
und Oberarme und fillt in Schiisselfalten {iber Scho} und
Beine, — Linke Nebenfigur: Kopf und Oberkérper nach der
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Mitte gerichtet; Tunika farblos; ein langer Zipfel des blauen
Mantels schwingt gegen den Turm aus. — Rechte Neben-
figur: Wendet sich der Mitte zu, die Rechte erhoben, in der
Linken rotbraunes Gefil}, kuppelartiger Deckel mit Knauf;
ahnlich wie bei der Gegenfigur flattert ein Zipfel des blauen
Mantels gegen den Turm. Zwischen der linken Nebenfigur
und dem Turm schwebt iiber der Mauer in kleinerem MaB-
stab als Rest einer gotischen Ergianzung ein Engel. Fliigel
dunkelgriin, Federn schwarz gezeichnet, Tunikareste blau.

Die Figuren der Siidkappe. Mittelfigur verdorben; das heutige
blaue Gewand ist neu. — Linke Nebenfigur : Blaue Gewand-
reste. — Rechte Nebenfigur: Kérper und Kopf nach der
Mitte gedreht; hdlt im SchofB3 farbloses Gefal.

Der Gewolbescheitel ist Mittelpunkt einer von einem rot-
braunen und einem zweiten, heute farblosen Ring umzogenen
Kreisscheibe, auf deren hellblauem Grund undefinierbare rot-
braune Konturreste liegen. Auch von den Strahlen, die einst von
diesem Medaillon, an das die Spitzen der Grattiirme nahe her-
anreichten, ausgingen, sind nur Spuren geblieben.

Die Lokalgeschichte hat in dieser Gewodlbedekoration eine
Darstellung des Pfingstwunders vermutet. Es ist aber zu be-
achten, daBl auf mittelalterlichen Pfingstbildern die zwdolf
Apostel in der Regel um die Gottesmutter gruppiert sind. Hier
auf unserem Deckenbild aber fehlt sie. Dazu kommt die wichtige
Feststellung, daB nach dem heutigen Befund wenigstens fiinf
der zwdlf Sitzfiguren ein Gefdl tragen. In dieser Beobachtung
nun liegt der Schliissel zur Ikonographie des Ganzen. Nicht als
die historischen Zeugen und Triger des Plingstwunders sind
unsere Sitzfiguren aufgefallt, sondern in der motivischen Ver-
kniipfung der ihre goldenen WeihrauchgefidBe offerierenden
Aeltesten der Apokalypse (Offb.5,8) mit den Aposteln des
Lammes (Offb.21,11), die da thronen im Neuen Jerusalem
(Otib. 21, 1), in der mit gewaltigen Zinnenmauern umgiirteten
Heiligen Stadt (Offb. 21, 15), der Stadt des Friedens, die herab-
gestiegen war aus dem Himmel von Gott (Offb. 21, 2; 9), deren
Tempel und Leuchte das Lamm ist (Offb. 21, 24) und deren Tore
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allen offen stehen, die im Lebensbuch des Lammes eingeschrie-
ben sind (Offb. 21, 24 ; 27).

Fiir diese groBartige visiondre Allegorie des Triumphes des
glorifizierten himmlischen Christus und seiner Kirche — wer
erinnert sich dabei nicht wieder an das Reprisentatonsbild des
Miinsterchores bzw. an die Formulierung des Weihetitels der
Schaffhauser Klosterkirche? — ist als Betrachtungsstandpunkt
der unter den ostlichen Gurtbogen gestellte Altar gewahit.
Schaut von hier aus das Auge gegen das Schiff, so drangt sich
ihm zunéchst das Bildfeld der 6stlichen Gewo6lbekappe auf, Hier
stehen denn auch an den Ecken der den Stadtbegriff symboli-
sierenden Ringmauer die prachtigsten der Tiirme. Hier 6ffnen
sich weit die Tore der von den nach allen vier Winden Ausschau
haltenden Aposteln beschirmten Coelestis Jerusalem, iiber der,
wie wir das heute verdorbene Scheitelmedaillon, das den Mittel-
punkt der Zentralkomposition bestimmt, zu erginzen haben
werden, auf der Himmelsscheibe das wie geschlachtete Lamm
(Offb. 5, 6) mit den traditionellen Attributen, Kelch und Sieges-
fahne, den auch auf dem Zentralbild des Miinsterchores erschei-
nenden Zeichen, glanzvoll thront.

3. Die Leibungsmalereien des 6stlichen Schildbogens

Die von einem schmalen rotbraunen Band eingefalite Lei-
bungsfliche zeigt zehn mit nimbierten Biisten geschmiickte, ab-
wechselnd griin und hellblau getéonte Kasetten. Rahmen und
Figuren sind in hellen und dunklen rotbraunen To6nen auf die
Vorzeichnung gesetzt. Das Ganze ist schlecht erhalten und zum
Teil stark iiberarbeitet. Wir beginnen die Beschreibung des
Zyklus iiber dem nordlichen Wandpfeiler.

Erstes Feld: Nur Spuren des blauen Hintergrundes sichtbar.

Zweites Feld: Grund griin; Figur mit erhobener rechter Hand,
Nimbus rotbraun,. nach rechts blickendes Gesicht und Schul-
tern auf neuem Putz, Gewand rotbraun mit blaBroter Brust-
borte.
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Drittes Feld: Grund blau, zum Teil erganzt; von der Figur nur
linke erhobene Hand in Vorzeichnung.

Viertes Feld: Grund griin ; Kopf in Dreiviertelprofil nach rechts
gedreht, die Rechte im Huldigungsgestus erhoben, die Linke

hilt vor der Brust farblose Palme.

Fiinftes und sechstes Feld: Verloren, Putz neu.

Siebtes Feld: Grund blau; Kopf (auf neuem Putz) und Oberkor-
per im Dreiviertelprofil nach rechts gerichtet, beide Héande
im Huldigungsgestus erhoben; langes Haar, langes Gewand
mit weiten Aermeln.

Achtes Feld: Grund griin; Figur verdorben, nach rechts ge-
richtet, Rechte vor der Brust, Linke huldigend erhoben.

Neuntes Feld: Grund blau, Figur verdorben.
Zehntes Feld: Verdorben, Putz neu.

Dargestellt sind hier Heilige, Repriasentanten der Auserwihl-
ten, die jubelnd der sie erwartenden Urbs coelestis zustreben, in
die sie den Ruhm und den Glanz der Vélker hineintragen
(Offb. 21, 26).

4, Das Liinettengemilde

Es hat eine Breite von 3,41 m und eine Achsenhéhe von
1,54 m (Abb. 29).

Anders als bei den Gewdlbemalereien haben sich hier aufler
der rotbraunen Vorzeichnung auch Reste der alten Seccoschicht
erhalten. An einigen Stellen war der Putz zerstort. So in der
Bodenzone von der Figur des Abraham bis zur ehernen Schlange,
beim Gekreuzigten von den Oberschenkeln abwirts bis an den
FuBl des Kreuzes und nach rechts hin auch die Mittelpartie des
Johannes umfassend, Die Instandsetzungsarbeiten (1928) haben
diese und mehrere kleinere Putzliicken geschlossen, lose Teile
befestigt, die Farbténe ausgetupft und verstirkt, die Fehlstellen
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eingestimmt und dann die schwarzen Ausfiihrungskonturen er-
ganzt. Die Bodenfeuchtigkeit hat aber von neuem der Malerei
stark zugesetzt. Da und dort liegt der Putz wieder hohl oder hat
sich gelost, sodal zum Beispiel im rechten Drittel ein Metall-
diibel wieder frei liegt.

Die untere horizontale AbschluBlborte ist neu. Bei der dem
Gurtbogen folgenden Randborte sind die urspriinglichen Reste
erganzt und zur Einheit geschlossen; sie ist 16 cm breit. Auf
dem rotbraun eingefaBten griinen Ornamentgrund entwickelt sich
ein «perspektivisch» gezeichnetes Spiralband, das auf der
AuBenseite dunkelrotbraun, auf der Innenseite gelb getont ist.

Das Bildfeld umzieht ein 27 cm breiter hellgriiner Streifen,
der unten als Bodenzone aufgefallt ist. Die Innenflache ist ultra-
marinblau. Als Beispiel dieser in der zweiten Hilfte des 12. Jahr-
hunderts iiblich werdenden peripheren Streifung des Bildgrun-
des sei auf das Knechtstedener Apsidalbild verwiesen.

Dargestellt ist in einer Mittelgruppe der Kreuzestod Christi
auf Golgatha, in zwei seitlichen Gruppen die Opferung Isaaks
und die Aufrichtung der ehernen Schlange.

Die Mittelgruppe (Kreuzigung).
In der Bildachse steht, alles {ibrige Geschehen beherrschend,

in voller Frontalitdt, das fugenlose rotbraune Kreuz. Der Stamm
wichst aus den Steinen des kleinen Golgathahiigels hervor, von
denen sich links Konturreste erhalten haben. Die urspriingliche
Linge des Querbalkens ist an den Enden mit dem Griin des
Randstreifens gedeckt und gekiirzt worden. — Der Herr hat das
auf dem farblosen Nimbus liegende Haupt im Dreiviertelprofil
gegen seine rechte Schulter geneigt. Das gescheitelte Haar flief3t
tiber Nacken und Schultern. Die Gesichtszeichnung ist verdor-
ben. Die wie schiitzend ausgebreiteten mageren, eingebogenen
Arme und die langen, schlanken, horizontal hingebreiteten
Hande, deren Daumen nach oben abgespreizt ist, ergeben eine
weiche S-Linie, die auch wieder in der Haltung des Kopfes und
des zarten, in der rechten Hiifte ausgebogenen Oberkérpers und
der straff geschlossenen Beine anklingt. Das Inkarnat ist bla3-
gelb. Der rotbraune Lendenschurz mit seinen ornamentalen
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Falten ist in der Mitte geknotet. Dicht unterhalb der Arme sind
rotbraun vorgezeichnete Pentimente sichtbar, nach denen mit
Bezug auf die erste Fassung des Querbalkens der Oberkérper
Christi breiter, die Arme linger geplant waren.

Zur Rechten des Gekreuzigten steht die schlanke Gestalt
der Gottesmutter, aufrecht, im Dreiviertelprofil, den vom farb-
losen Nimbus umzogenen Kopf leicht vorgeneigt, die zierlichen
Hénde im Huldigungsgestus erhoben. Die rotbraune, iiber den
Kopf gezogene Pianula 148t eine Strihne des heute violetten
Haares frei — das Gesicht ist verloren — und fillt in langen
Parallelfalten von den Schultern und von den gehobenen Unter-
armen nieder, sodall am Mittelstiick und im linken Fliigel das
blaBrote Futter hervorsticht. Die blaue Tunika hat eine breite,
heute farblose Mittelborte.

Zur linken des Gekreuzigten steht in spiegelgleicher Haltung
Johannes. Die gedifnete Linke ruht flach auf der Brust, die ver-
dorbene Rechte war wohl adorierend erhoben. Nimbus farblos;
kurzes Haar rotbraun; der lange von den Schultern fallende
Mantel ist wie bei der Gegenfigur rotbraun, die Tunika blau.

Die linke Gruppe (Abrahams Opfer, Gen. 22, 1).

Auf dem vierkantigen Altarstein — er ist in den Seiten-
flichen hell- und dunkelblaugriin, in der Draufsicht gelb — kniet
der Knabe Isaak. Der gebeugte Korper ist leicht nach vorn ge-
dreht, der mit kurzem rotbraunem Haar bedeckte Kopf zeigt
das Profil, die gestreckten Arme und Hiande stemmen sich gegen
den Opferstein, Die Gesichtszeichnung ist verdorben. Der knie-
lange, engidrmelige Rock ist gelb (zum Teil neu). Links wiachst
vor dem Altar rotbraunes Gestriauch hervor.

Rechts vom Altar steht der greise Vater Abraham, den Kor-
per im Dreiviertelprofil dem Sohn zugekehrt. Die Linke faBit
einen Haarschopf des Knaben, die ausgreifende Rechte hebt das
Schwert zum tédlichen Schlage. Von einem Engel gerufen, wen-
det er diesem den Kopf im Dreiviertelprofil zu. Nimbus farblos;
kurzes Lockenhaar und Vollbart weil. Die griine Tunika hat
lange, weite Aermel. Der rotbraune Mantel deckt die rechte
Schulter und ist in einer schweren Hingefalte iiber den linken
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Unterarm geworfen; unterhalb des rechten Ellbogens tritt das
olivgriine Futter hervor. Das Schwert zeigt die seit dem spiten
12, Jahrhundert iibliche Form: Breite farblose Klinge mit
stumpfer Spitze, gerade Parierstange, rundlicher eingezogener
Griff mit Knauf in Gelb.

Der in Héhe des linken Kreuzbalkens herabschwebende,
heute nimbenlose Engel beriihrt mit der Rechten das Haupt
Abrahams, wihrend die halbgeoffnete Linke im Sprechgestus
auf den Widder hinweist. Reste des Haares und Fliigel rotbraun.
Die gleichfalls rotbraune Tunika mit den langen, weiten Aermeln
zeigt auf der Brust das blaue Futter.

Vor dem Gebiisch des Altarsteines steht im linken Bild-
winkel das sich als Ersatz fiir Isaak darbietende Opfertier in der
Formgebung und Haltung nicht des biblischen Widders, sondern
der traditionellen Agnus-Dei-Figur. Nach links schreitend, hat
dieses rundliche, gelb geténte Lamm den Kopf im Profil zuriick-
gewendet, das rechte Vorderbein gehoben.

Die rechte Gruppe. (Aufrichtung der ehernen
Schlange, Num. 21, 4—10.)

Zur Abwehr giftiger Schlangen hat Moses auf Geheill Gottes
die eherne Schlange aufgerichtet, zu der als Repriasentanten des
Volkes drei Personen glaubig aufblicken. Der wie Abraham nim-
bierte Moses steht mit dem Riicken gegen den Johannes der
Kreuzigung, den Kopf und den Kérper im Dreiviertelprofil nach
vorn gedreht, und hilt mit beiden Hinden die Schlange umfaft.
Die Figur hat mehrere Fehlstellen. Nimbus, langes, strahniges
Haar und Vollbart farblos; Tunika mit langen, weiten Aermeln
blau, Mantel gelb. Die farblose Schlange hidngt mittleibs in der
Astgabel eines gelbbraunen, rotbraun schattierten Stammes;
der gegen das Volk gerichtete Kopf ist verdorben,

Von den drei im Bildzwickel angeordneten Personen steht
der Schlange zunichst im Dreiviertelprofil ein Mann mit vollem
rotbraunem Haar und langem Bart, gegiirtetem, knielangem, gel-
bem Rock, hellgelben Beinlingen, roten Schuhen wund rot-
braunem, auf der Brust geschlossenem Mantel. Arme und Hinde
sind nicht mehr erkennbar. Hinter ihm blickt iiber seine rechte
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Schulter hinweg der Kopf der zweiten Person; Haarschopf rot-
braun, blaflgelbes Gesicht. Im Riicken des ersten Mannes ent-
faltet ein Baum in Resten eine kugelige gelbe Krone. Zwischen
dem Baum und der Bildecke steht die dritte Person. Von kleiner
Statur, hebt sie beide Hénde bittend zur Schlange empor. Kur-
zes, gelbbraunes Haar; lange Tunika mit langen, weiten
Aermeln.

Der Bildgedanke

Der schon der friithchristlichen und auch der frithmittelalter-
lichen Kunst eigene Brauch, das Heilswerk Christi durch alt-
testamentliche Vorbilder symbolhaft anzudeuten, beruht auf
dem von der patristischen Literatur und dann wieder von der
Glossa ordinaria gepflegten Gedanken, dal Gott, um den Glau-
ben und die Hoffnung auf den schon im Paradiese verheilenen
Erléser wachzuhalten, die Gerechten der ante legem und der sub
lege stehenden Vorzeit das kommende Mysterium crucis ver-
schleiert in gewissen vor- und nachmosaischen Ereignissen, also
per figuras, typologisch schauen lief3*.

Bis in die Romanik hinein bleiben diese alttestamentlichen
Vorbilder im Formalen wandelbare Einzeldarstellungen, und
selbst auf das typologische Gegenstiick ist in der Regel ver-
zichtet. Erst das spédte 12. Jahrhundert gibt ihnen eine feste
Norm und schlielt sie, Typen und Antitypen, zu einem groflen
sinnvollen Ganzen zusammen. Die beiden ersten typologischen
Zyklen dieser Art, die Emailtafeln des Fliigelretabels von
Kloster Neuburg und die Miniaturen des Regensburger De laudi-
bus crucis sind in den achtziger Jahren des 12. Jahrhunderts
entstanden®.

Eine Frucht dieses neu aufgebliihten typologischen Geistes
ist nun also auch unser Wandbild. Hier ist nur der Opfertod

% Kiinstle I, S. 33 ff., 59 ff., 82 ff. — Sauer, passim.

*® Dariiber Boeckler, Albert, Die Regensburger und Priifeninger Buchmalerei
des 12. und 13. Jahrhunderts. Miinch. 1924. Der genaue Titel des Codex (Clm
14.159) lautet: Dyalogus de eo, quod Dominus ait: ego si exaltatus fuero. Et
quod agnus occisus sit ab origine mundi. Qui et convenienter de laudibus
crucis intitulatur.
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Christi dargestellt, und diesem ist, wie iiblich, aus der Zeit ante
legem das Abrahamsopfer, aus der Zeit sub lege die eherne
Schlange zur Seite gegeben. Wie die hier wirksamen typolo-
gischen Beziehungen im einzelnen gedacht sind, erfahren wir
am besten aus den dem oben genannten Regensburger Codex
beigefiigten Erlduterungen.

Die Beischrift des Abrahamopfers in der Regensburger Hand-
schrift lautet in Uebersetzung: Isaak wird als Opfer angeboten,
der Widder aber wird geschlachtet. So stirbt Christus als
Mensch, siegt aber als Gott”. Im Gegensatz zu der frithen Auf-
fassung des Motivs ist hier offenbar der typologische Schwer-
punkt von der Bereitschaft des Abraham, den ihm verheiBlenen
Sohn Isaak zu opfern, und somit von der Bereitschaft Gottes,
seinen Eingeborenen fiir das Heil der Welt dahinzugeben, auf
das Widderopfer und somit auf das durch seinen Tod den Tod
besiegende Agnus occisus verlegt, weswegen ja auch auf unse-
rem Wandbild der biblische Widder durch ein Lamm ersetzt ist.

Fiir die Aufrichtung der ehernen Schlange gibt die gleiche
Quelle folgende Beischrift: Die eherne Schlange als Heilmittel
fiir die Verwundeten bedeutet Christus. — Dazu erliutert der
Text: Gegen die Schlangen wurde eine Schlange errichtet, weil
Christus, der am Kreuze hing, Kraft und Gift der alten Schlange,
des Erbfeindes, zunichte machte. Die todbringenden Schlangen-
bisse aber sind die Siinden. Und wenn gerade eine Schlange er-
richtet wird, so geschieht dies propter similitudinem carnis
peccati, weil Christus als Sterblicher unter den Sterblichen er-
scheint™,

Damit wird nun auch das eine klar: Die Kreuzigung der Ost-
wand und die oben besprochene, iiber die Gewdlbe des Chores
gebreitete Darstellung der Himmelsstadt der Kirche bildet nicht
nur eine dekorative, sondern auch eine ikonographische Einheit,
und diese ist bezogen auf den konkreten Altar, préziser gesagt,

3 Boeckler a. a. 0., S, 35. — Kiinstle I, S. 282. — Bréhier, S. 79, 114, 301.

3 Kiinstle I, S, 35, 288. — Bréhier, S. 301. Auch die in Anm. 8 mitgeteilte In-
schrift aus dem Hortus deliciarum bezeichnet den Salvator in Anspielung auf
den klassischen Typus der ehernen Schlange und zugleich im Gegensatz zur
Paradiesesschlange als anguis cruce suspensi.
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auf das an diesem bei der Messe wirklich und wahrhaftig voll-
zogene Erinnerungsopfer des Gotteslammes.

Wann ist nach dem stilistischen Befund das Kreuzigungsbild
entstanden, wann also ist der Chor der Erhardskapelle ausge-
malt worden?

Die der Liinettenform angepalite griinblaue, konzentrische
Streifung des Bildgrundes, die symmetrische Anordnung beweg-
ter Nebenszenen um eine feierlich-repriasentative Mittelgruppe,
die noch flachige, silhouettenhafte Gestaltung der schlanken
Figuren mit den weichen flieBenden Umrissen und den spar-
lichen Innenlinien, die zarte Durchbildung des Gekreuzigten, die
Ockonomie des Details, die auf die alten einfachen Akkorde
gestimmten Farben — das alles sind Merkmale, die im wesent-
lichen bereits bei den Chormalereien des Miinsters festzustellen

waren und die Kennzeichen sind fiir den um 1200 herrschen-
den Stil.

IV. Die Malereien der Michaelskapelle

Im spdten 12. Jahrhundert der Erhardskapelle aufgestockt
und wie diese mit einem gratigen Chorgewdlbe versehen, wurde
sie nochmals gegen Ende des 13. Jahrhunderts umgestaltet. Den
Zugang verlegte man damals auf die Siidseite, die Westwand
erhielt drei Rundbogenfenster®.

Das heutige Chorgewdlbe ist neu. Die 1928 im Schiff aufge-
deckten, sich in priparierten Ausschnitten darbietenden Male-
reien stammen aus drei verschiedenen Zeitepochen. Die Restau-
ration hat sie ausgeflickt, verstirkt und zum Teil ergianzt.

Von der ersten, wohl nach der baulichen Vollendung der
Kapelle, also gegen Ende des 12. oder zu Anfang des 13. Jahr-

32 Vgl. RKB, S. 308 ; Taf. 207. — Festschr. Abb. S. 57.
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hunderts entstandenen Ausmalung haben sich auf der Siidwand
einige Reste erhalten: Bruchstiicke des Deckenméanders (vgl.
S. 87) und, auf der Wandfliche zwischen den Fenstern, an den
Deckeniries anschlielend drei Reihen gemalter Quader. Diese
sind schwarz konturiert und abwechselnd ockergelb und hell-
griin getdnt; die Fugenbinder sind weil.

Auch was sich von der Dekoration der Umbauperiode
(13./14. Jahrhundert) erhalten hat, hat rein dekorativen Charak-
ter. So sitzt an der Siidwand, 61 cm von der Mauerkante des
Triumphbogens entfernt und 1,34 m iiber dem Niveau, eine
60 X 68 cm messende, 27 cm tiefe rechteckige Nische mit ge-
schrigten Seitenwidnden. Die duBlere Kante ist von einer krif-
tigen, schwarzen, mit Kreisscheiben besetzten Kontur begleitet,
ein Muster, das wir in der selben freien Fassung bereits an einer
Arkade des Miinsterchores festgestellt haben (vgl. S. 22 Abb. 8).
Die Nische selbst ist weil geputzt. Seitenwinde und Sturz zei-
gen auf dem schwarz abgesetzten Ornamentgrund ein in Rot-
braun und Dunkelgriin frei aufgetragenes Rankenwerk. Auf der
Nordwand, nahe der westlichen Bauecke, kehrt dieses Ranken-
muster auf einer als Rechteck von 1,23 X 0,89 m ausgesparten
Fliche wieder. Zu vermerken sind sodann die Leibungsorna-
mente der Westfenster, von denen allerdings nur die des mittle-
ren und des nordlichen Fensters in gréBeren Partien erhalten
waren. Auf dem von einem gelbbraunen, schwarz konturierten
Band eingefaften rotbraunen Ornamentgrund entfaltet sich eine
kraftige Weinranke. Die glatten, an der Spitze gekerbten,
schwarz gezeichneten Bldtter haben auf weiBler Folie einen
griinen, an Rippen erinnernden Kern. Von diesen in den Leibun-
gen aufsteigenden Ranken kreuzen sich im Scheitel je zwei
Spitzenblatter und zwei farblose Trauben.

Von der um die Mitte des 15. Jahrhunderts anzusetzenden
dritten Ausmalung des Schiffes ist auf der Nordwand wiederum
nur ein rechteckiger Ausschnitt von 98 X 117 ¢cm von der
modernen Tiinche sichtbar gelassen. Diese Reste einer figiir-
lichen Darstellung waren in schlechtem Zustand. Bei der Restau-
ration (1928) wurde auf den Bildecken der Putz ganz erneuert.
Im oberen Drittel des Feldes traten noch einige Farbflecken her-
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vor; die Konturen waren bis auf Spuren erloschen. Die unteren,
besser erhaltenen Partien wurden ausgetupft und verstarkt
(Abb. 30).

Bis etwa in Schulterhohe einer in der rechten Bildhilite dar-
gestellten Frau ist der Hintergrund griin, anschlieBend blau ge-
tont. In der Nédhe der linken unteren Bildecke ist das vom
unteren Bildrand abgeschnittene Fragment eines schwarz kon-
turierten Stabes zu erkennen, von dem aus nach rechts ein
weifles Band flattert. Auf diesem lesen wir in schwarzer
Minuskel : vater vnjer. — Eine zweite gelbrote Stange ragt vor
dem rechten Bildrand auf. Von der Figur, die sie mit der rechten
Hand von riickwirts umfaBt, zeigt der Ausschnitt nur ein Stiick
des rotbraunen Aermels. Diese zweite Stange ist von einem
spiralig aufsteigenden weilen Schriftband umzogen, auf dem zu
lesen ist: din nam.

Links von diesem Stab ist der Torso einer frontal stehenden
Frau erkennbar, Kopf, rechte Schulter und rechter Oberarm
fehlen, die heutige untere Bildkante liegt etwa in Kniehohe. Die
Frau triagt ein dunkelgraubraunes Kleid und streckt seitlich die
gewinkelten Arme aus. [hre rechte Hand umgreift den FuB} eines
gelben, braun schattierten Kelchglases und hilt dieses hoch. Von
der linken gedffneten Hand sind nur die Endglieder der Finger
erhalten. Vor dieser Frau, von den Konturen ihres Unterleibes
gleichsam gerahmt, taucht die in kleinerem Mafstab gezeichnete
Halbfigur des Papstes iiber dem jetzigen unteren Bildrand auf.
Er schaut im Dreiviertelprofil nach rechts. Die linke und die ein
gelbes Stabkreuz schulternde rechte Hand sind nicht mehr sicht-
bar. Die rotbraun gezeichnete, gelbe Tiara hat blaugraue Inful-
bander. Der rote, grauverbrimte Mantel ist vor der Brust ge-
schlossen. Ueber dem ersten Schriftband, nahe dem jetzigen
linken Bildrand, ist im blauen Streifengrund, zum Teil nur in
schwacher roter Vorzeichnung, eine Halbfigur zu erkennen, die
den birtigen Kopf und den Oberkérper im Dreiviertelprofil nach
rechts wendet. Der linke Unterarm ist vor der Brust erhoben,
die Hand verloren. Ein rotbrauner Mantel deckt Schultern und
Oberarme und gibt auf der Brust ein Stiick des griinen Gewandes
frei. Den Scheitel des Nimbus tangiert ein im flachen Bogen
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tiber der Figur liegender, rotbraun konturierter, farbloser Strei-
fen (Schriftband 7).

Wie ist nun dieser diirftige Rest, dieser vom blinden Zufall
bestimmte Ausschnitt eines Gemildes von einst bedeutenden
Ausmaflen zu interpretieren? DaB} versucht war, den Text des
Vaterunsers zuveranschaulichen, verraten uns nur die bei-
den noch lesbaren Schriftbiander. Dieses Thema begegnet uns in
der mittelalterlichen Kunst nicht oft. Wohl das friiheste nachweis-
bare Beispiel finden wir in einem um 1420 entstandenen nieder-
landischen Blockbuch, dem Exercitium super pater noster”. Wie
der Gedanke einer Illustrierung des Symbolums ist auch jener
einer sinnfilligen Veranschaulichung des Vaterunser-Textes um
die Mitte des 15. Jahrhunderts von der Buch- in die Wand-
malerei {ibernommen worden. Doch scheint hier, wie das Pater-
noster-Bild der Martinskirche zu Billigheim (Pfalz) zeigt”, die
Beziehung auf die einzelnen Bitten bald wieder verlassen wor-
den sein,

Nach Ausweis des Schriftbandes ist der in unserer Michaels-
kapelle verbliebene Bildrest ein Ausschnitt aus der Darstellung
der ersten Bitte, Dies ist alles, was zu seiner ikonographischen
Bedeutung gesagt werden kann.

V. Die Chormalereien der Oswaldkapelle

Das Chérlein der ehemaligen Oswaldkapelle mit seinem pri-
mitiven Kreuzgewodlbe und der durch den Einbau eines Fensters
verinderten Altarnische ist heute bis auf Reste der ehemaligen
Dekoration getiincht. Frei liegt, abgesehen von dem Medaillon
des Gewdolbescheitels — die figiirliche Darstellung der blauen,
von einem rotbraunen Band umzogenen Scheibe ist verloren —

3 Glaser, Curt, Gotische Holzschnitte. Berlin o. J., S. 36. Die beigegebene Ab-
bildung ist eine Illustration zu der Bitte : Et ne nos inducas in tentationem.

3 Kiinstle I, S. 199.
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lediglich das Gemaélde der siidlichen Wandliinette, eine hochst
eigenartige Sterbeszene (Abb. 31). Auf Veranlassung von Rudolf
Rahn war dieses Bild 1880 in kleinerem Mafstab kopiert und
1891 von Karl Henking beschrieben worden.

Das Gemailde setzt 1,02 m {iber dem heutigen Chorniveau mit
einer Breite von 3,85 m ein, folgt seitlich dem auf 3,15 m an-
steigenden Ansatz der Gewolbekappe und erreicht eine Achsen-
héhe von 2,13 m.

Schon von Henking ist der schlechte Zustand des Bildes be-
klagt worden. Zu seiner Erhaltung ist seitdem nichts geschehen.
Das rechte Drittel ist zerstort, der Putz erneuert. Da und dort
liegt der alte Putz hohl. Die oberen Malschichten sind ver-
schwunden, sogar die Lokalténe in groBen Partien bis auf die
rotbraune Vorzeichnung abgestiubt, soda} der Beschauer den
Eindruck einer monumentalen leicht geténten Graphik gewinnt.

Den unteren Abschluf3 bildet eine 22 cm starke violette,
schwarz konturierte Borte.

Der Blick fillt in ein Sterbezimmer. Das Himmelbett des
Kranken ist mit dem Kopfende so an die linke, vorstellungsmaBig
in die Tiefe gehende Seitenwand gestof8en, daBl zwischen dem
Bett und der Riickwand des Zimmers noch ein schmaler Gang
bleibt. Doch werden die Raumverhiltnisse nach dem Verlust
der Licht- und Schattenténe optisch nicht mehr geniigend ge-
kliart, da die Stube seitlich durch die Gew®dlbe, oben in Héhe
des Betthimmels durch eine den oberen Zwickel abtrennende
Horizontale abgeschnitten wird, die richtungweisende Zimmer-
ecke also nicht zur Wirkung kommt.

Im Vordergrund der Stube steht ein langer, schmaler Tisch
und auf diesem links ein zweiarmiger rotbrauner Zierleuchter
mit brennenden farblosen Kerzen. Rechts und links von dem
Leuchter liegt ein geschlossenes Buch. Auf einer kaum noch
erkennbaren Truhenbank sitzt am linken Tischende mit dem
Riicken gegen die linke Stubenwand ein Ménch. Er prisentiert
sich im Dreiviertelprofil und liest, leicht vorgeneigt, in einem
farblosen Buch. Unter der iiber den Kopf gezogenen Kapuze
zeigt sich ein feines runzeliges Greisengesicht mit kurzem
Backenbart, schmalriickiger Nase, diinnen Lippen und breitem
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Kinn. Die gelbbraune Kukulle hat lange, enge Aermel; unter-
halb der Knie 148t sie die lange weille Tunika frei, unter der die
schwarzen, auf die violette AbschluBlborte gesetzten Schuhe her-
vorkommen. Vor der Langseite des Tisches spreizt sich ein hal3-
lich zusammengeflicktes Monstrum mit rundlichem Katzenkopf,
Hornern, mit Vogelkrallen besetzten menschlichen Extremita-
ten und einem geschlingelten Schwanz. Diesen Versucher, den
Diabolus, hat das Gebet des Monches entmachtet. Abwehrend
streckt er gegen diesen den linken Arm vor und weicht, ihn im
Auge behaltend, mit angezogenen Beinen langsam zuriick.
Dicht hinter dieser Gruppe steht das Bett des Kranken quer
in die Stube hinein. Von dem nur an der linken Schmalseite
unterstiitzten, durch quergespannte Stoffbahnen iiberdeckten
Himmel hidngt an den drei freien Seiten eine gezaddelte, rot-
braune Bordiire herab. Unterhalb des Himmels wird an der
Riickwand der Stube eine rechteckige, rotbraun konturierte,
blau getdnte, verdorbene Fliche sichtbar, vermutlich ein Fen-
ster. Der Kranke liegt auf dem iiber das Gestell gebreiteten
weillen Linnen und auf zwei aufgetiirmten, ehemals griinen Kopf-
kissen. Die faltig iiber den Korper geworfene farblose Decke ist
auf der nackten Brust zuriickgeschlagen, sodall hier das dunkel-
rote Futter zu sehen ist. Der Kranke selbst ist abgemagert.
Wirres Haar bedeckt den Kopf, Das Dreiviertelprofil des spitzen
Gesichts hat nur wenige Konturen bewahrt. Der linke Unterarm
liegt quer iiber dem Leib, die Hand hangt schlaff am Bett her-
unter. Die Rechte umfaflt den Ful} eines schlichten Stabkreuzes,
das ihm der an seiner linken Seite stehende Beichtiger mit der
Linken vorh&lt. Dieser sich besorgt vorbeugende Kleriker mit
dem rundlichen, tonsurierten Kopf und dem derben Gesicht tragt
einen schwarzen Talar (unterhalb seines Kopfes bemerken wir
die verlassene Vorzeichnung des einst in anderer Haltung ge-
planten linken Armes des Kranken). Links von dieser Figur
wendet sich im Dreiviertelprofil der mit erhobenen Hinden das
Ciborium (Speisekelch) tragende Priester dem Kranken zu. Das
iiber den schwarzen Talar geworfene weifle Chorhemd ist am
Halse weit ausgeschnitten, an den Armen geschlitzt. Am FuB-
ende des Bettes steht, kompositionell diese mit der folgenden
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Gruppe verbindend, ein Engel (Abb. 32). Er wendet sich, die
Hinde adorierend vor der Brust gefaltet, den Kopf von Locken
umspielt, der heiligen Handlung zu. Sein gelbes Gewand hat eine
weille Halsborte, am Oberarm, am Ellbogen und am Handgelenk
einen hellen Puffer. Von der linken Schulter aus kreuzt eine
rotbraune Schérpe die Brust. Die griinen Fliigel haben nur noch
sparliche Reste der schwarzen Federzeichnung.

Rechts von dieser zweiten Gruppe zeigt die rotbraune Riick-
wand der Stube eine grofBle, unregelmiBig verlaufende hellgelbe
Fliche, in der von einem Kranz weiller Wolkenballen die von
zwei nimbierten mainnlichen Figuren begleitete Gottesmutter
erscheint. In fast frontaler Haltung neigt Maria den von blonden
Haarwellen umflossenen Kopf im Dreiviertelprofil dem an ihr
Herz gebetteten nackten Kinde zu, das sie, mit der Rechten
unter dessen rechter Achsel, mit der Linken an dessen Beinen
sorgsam umfaBt. Das rundliche Lockenhaupt des Knibleins
schaut frontal, der linke Arm ist spielend gegen das Haupt der
Mutter erhoben. Maria hat {iber das farblose Gewand mit dem
eckigen Halsausschnitt einen griinen Mantel gelegt, der vom
Riicken her die beiden Schultern und den rechten Oberarm
deckt. Der rechts von Maria stehende Begleiter, ein junger Mann
mit kurzem, dunkelbraunem Lockenhaar, langirmeligem, farb-
losem Gewand und rétlichem Mantel streckt den rechten Arm
vor und deutet mit dem Zeigefinger auf Maria. Die ihm von dem
oben genannten Kopisten gegebenen Fliigel sind heute nicht
mehr nachzuweisen. Links von Maria steht ein dlterer Mann. Er
tragt einen langen, dunklen Vollbart, einen breitkrempigen Hut,
rotbraunes Gewand. Auf der Brust ist ein schriges Balkenkreuz
sichtbar ; Hinde und Unterkérper sind verloren.

Was ist nun der Sinngehalt dieser merkwiirdigen Szene? —
Offenbar trigt sie weder den Charakter des Genrehaften, noch
den des Historischen, wohl aber den des Beispielhaft-Belehren-
den im Sinne eines eindringlichen Memento mori.

Ist sie also in ithrem Gehalt zeitlos, so ihrem Entstehen nach
doch auch wiederum zeitgebunden. Ein Dokument jener Epoche,
da Krieg, Hunger und Pest das religiose Leben des Abendlandes
in jener heilsamen Erschiitterung erhielt, die den von einem
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radikalen Jenseitsglauben und von einem unbidndigen Wirklich-
keitsbewuBltsein von Christus und seiner Kirche durchdrungenen
Menschen lehrte, den dunklen Problemen des Todes schon von
Jugend auf immer und {iberall tapfer und zuversichtlich ins Auge
zu sehen. Jene Zeit empfand es daher als ganz natiirlich, daf3 das
Memorare novissima, das stindige Sichvergegenwirtigen der
letzten Dinge des Menschen, das Thema so mancher Predigt
war. Dal} sich die Seelsorge bemiihte, in eigens geschaffenen
Praeparationes ad mortem die so sichtlich vom Tod umfangenen
Gldaubigen mit den besonderen Néten der im Sterben liegenden
Seele und mit den Mitteln, diesen letzten und gréBten Noten
wirksam zu begegnen, vertraut zu machen. Dabei lag es nahe,
diese Betrachtungen, diese Anweisungen zu einem seligen Hin-
scheiden in Gottes Frieden durch die Beigabe von Bildern noch
anschaulicher und fruchtbarer zu gestalten™.

Die ersten uns iiberlieferten Handschriften dieser Art stam-
men aus der 1. Hilfte des 15. Jahrhunderts. Fiir Schaffhausen
weist Reinhard Frauenfelder zwei bereits in deutscher Sprache
verfaBite Traktate nach® Der eine, heute im Besitz der Ein-
siedler Stiftsbibliothek, ist 1451 von einem Schaffhauser Theo-
logen Hartmann Keller geschrieben und zeigt auf dem vor-
letzten Blatt einen im Bett liegenden Sterbenden, dem der
Priester ein offenes Buch vorhilt. Den zweiten Traktat, datiert
1457, verwahrt die Schaffhauser Stadtbibliothek.

Um die Mitte des 15. Jahrhunderts diirfte dann das Speculum
artis bene moriendi eines unbekannten Theologen entstanden
sein, das kein Geringerer als der Meister ES mit seinen Kupfer-
stichen versah und das, einmal in die Blockbiicher iibernommen,
im ganzen Abendland immer wieder neu gefalt und neu illu-
striert, das christliche Gewissen wach erhielt.

Gemeinsam ist allen diesen Sterbebiichern, daf} sie dem Be-
trachter in Wort und Bild die ihn in seiner Todesstunde be-
drohenden finf groBen Versuchungen des bosen Feindes, ihn

% Kiinstle I, S, 206. Dazu Reallexikon zur dtsch. Kunstgesch. Stuttgart 1937.
8p. 112176, + Préhier. 8.857. Fig. 214;
3 Frauenfelder, Wandmalereien. S. 13.
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TAEEL: ¥

Abb. 13. Colmar, Stadtbibliothek. — Miniatur aus einem Dominikanerbrevier.



TAFEL 2

Abb. 14. Miinster, Sanktuarium. — Reste vom Mittelfeld
und vom linken Fliigel der Ostwanddekoration.

Abb, 15. Miinster, Sanktuarium. — Reste vom Mittelfeld
und vom rechten Fliigel der Ostwanddekoration.



TAFEL 3

Miinster, Sanktuarium. — Biigelkrone der minnlichen Figur.

Abb. 16.




TAFEL ¢4

Abb. 17. Florenz, Bargello. — Elfenbeintafel 9./10. Jh.



Abb. 18. Augsburg. Dommuseum. — Unterseite eines Tragaltars
aus Oettingen, 12. Jh.

Abb. 19. Saint-Gilles. — Tympanon vom siidl. Westportal.
Spites 12. Jh.

TAFEL
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TAFEL 6

Wimpfen, St. Peter. — Tympanon vom Siidportal, um 1270.

Abb. 20.
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TAFEL 8

Abb. 22. Miinster, siidl. Nebenchor. — Credo-Fries. Das fiinfte Medaillon.

Abb. 23. Miinster, siidl. Nebenchor. — Credo-Fries. Reste der Medaillons
der Siidwand.
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TAFEL 10

Abb. 25. Miinster, siidwestl. Vierungspfeiler. — Thronende Madonna mit Kind.
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TAFEL 13

Erhardskapelle. — Die Malereien des Chorgewdilbes.

Abb. 28.
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TAFEL 15

Abb. 30. Michaelskapelle, Nordwand. — Reste einer Darstellung des Vaterunsers.
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TAFEL 17

Abb. 32. Oswaldkapelle. — Detail der Ars moriendi.
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TAFEL 19

Abb. 34. Kreuzsaal, Nordfliigel. — Dekoration der Ostwand.



TAFEL 20

Abb. 35. Kreuzsaal, Nordfliigel. — Dekoration der Westwand.



der ewigen Gemeinschaft mit Christus und seiner Kirche zu ent-
reilen, und ebenso die ihn allein aus dieser Gefahr rettenden
fiinf Gegenmittel eindringlich vor Augen fithren, um ihn dann
in einem besonderen SchluBlbild mit dem als VerheiBlung ge-
dachten Anblick seines von ihm zeitlebens als Gnadengeschenk
des barmherzigen Gottes erflehten trostreichen Sterbens zu
begliicken.

Unser Wandbild von St. Oswald ist nun nichts anderes, als
eine freie und wahrhaft monumentale Nachschépfung des
SchluBbildes einer Ars moriendi. In diesem Licht betrachtet,
erklart sich sein Verzicht auf alle duleren Affekte, seine Spar-
samkeit in der Beigabe der Details und nicht zuletzt die bei der
modernen BewuBtseinslage manchem vielleicht dunkel erschei-
nende Bedeutung der Einzelheiten: das Beten der Commendatio
. animae durch den vor der brennenden Sterbekerze sitzenden
Ménch und das Zuriickweichen des besiegten Diabolus, das
Reichen des Sterbekreuzes durch den Beichtiger und das Be-
reitsein des sich im Sakrament als Wegzehrung anbietenden
Herrn und Erlésers, die trostliche Gegenwart des als Seelen-
geleiter bestimmten Schutzengels und schlieBlich das Sichéffnen
der strahlenden Paradiesespforte, unter welcher die von den
Schutzpatronen begleitete Gottesmutter der heimkehrenden
Seele ihren Sohn liebend entgegenhilt. Et Jesum, benedictum
fructum ventris tui, nobis post hoc exsilium ostende!

Was mag den Anlal gegeben haben, fiir die Chordekoration
einer Klosterkapelle das doch nur der privaten Erbauungs-
literatur zustehende Thema einer Ars moriendi auszuwihlen?
Wir kennen die einst an den iibrigen Winden und an den Ge-
wolben des Oswald-Chores dargestellten Stoffe nicht. Wir
wissen auch nicht, ob die kleine, abseits vom groBlen Clausturm
gelegene Kapelle, die bereits im Jahre 1300 urkundlich belegt
ist, etwa dem Gottesdienst der Kranken vorbehalten war.
Immerhin fehlen nicht alle Hinweise. Im oberen Zwickel unseres
Bildes ist eine weille, schwarz konturierte Tafel erhalten. Auf
ihrer schwarzen Zeilenlinierung vermdégen wir mit Vorbehalt
noch in schwarzer spatgotischer Minuskel — die Initialen sind
rot — folgendes zu lesen:
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Sca - ruoroene frater
“on..admorie *i5...
St fwls o e e o

Dunkel wie der Name des Stifters bleibt vorerst auch der
des Kiinstlers. Das im beginnenden 16. Jahrhundert entstandene
Werk aber hat wohl den Glanz, nicht aber die Sprache ver-
loren. Auch in seinem heutigen ruindsen Zustand gibt es noch
zu erkennen, wie harmonisch sich in ihm die souverane Ruhe
und Simplizitit einer Komposition, die sich mit der Aussage des
absolut Notwendigen begniigt — und nun erinnere man sich an
die beseelten Gelehrtenhinde des lesenden Mdnchs oder an die
feine Gestalt des am Bette knienden Engels (Abb. 32) — mit der
Lebendigkeit und Frische eines zarten, fliissigen und doch er-
staunlich energischen und sicheren zeichnerischen Stils verbin-
den. Ueberdurchschnittliche Qualititen eines einheimischen
Meisters, der nicht nur in der Wandmalerei, sondern auch in der
Graphik, und hier vor allem, reich beschiftigt gewesen sein muf3.

VI. Die Kreuzigung im Ostfliigel des Kreuzganges

Genauer gesagt: Das den Gekreuzigten zwischen Maria und
Johannes darstellende Bild befindet sich oberhalb der Rund-
bogenpforte, die einst vom 6stlichen Trakt des Kreuzganges aus
in den erst unter dem letzten Abt, Michael Eggenstorfer, um 1522
abgetragenen alten Kapitelsaal fiithrte”, seitdem aber den direk-
ten Zugang zur Annakapelle vermittelt (Abb. 33).

Bei diesen mit der Erneuerung der einst der Jungfrau Maria
geweihten Kapelle verbundenen Arbeiten war im Kreuzgang
der 1 cm dicke, einschichtige Wandputz in einer Stirke von etwa

37 RKB, S. 313, 315. — Festschr. Abb, S. 48.
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3 mm auch iiber die Keilsteine des Intrados gezogen und hier mit
der Oberwand fiir ein rechteckiges Bildfeld von 1,37 X 1,19 m,
eben das, von dem die Rede ist, verwendet worden.

Dieses am Vorabend der Reformation entstandene Kreuzi-
gungsbild hat unter den Witterungseinfliissen im Laufe der Zeit
sehr gelitten, Der auf der Archivolte liegende diinne Malputz ist
abgesprengt, sodafl nun die dullere Bogenkante die drei Figuren
ungefihr in Kniehdhe abschneidet. Dadurch ist auf dem SchluB-
stein das in Rotocker ausgefiihrte Triumphalkreuz zum Vor-
schein gekommen, das einst den Eintritt in den Kapitelsaal be-
schirmte. Abgestoflen ist sodann der Putz auf allen drei Gesich-
tern, bei Christus auch auf dem Unterleib. Im Zuge der 1903
erfolgten Restauration des Kreuzgangs sind die Fehlstellen des
Bildes neu verputzt und eingestimmt und die Konturen und der
das Bild einfassende Strich rotbraun nachgezogen worden. Seit-
dem hat sich der Zustand der Malerei wieder sehr verschlech-
tert. Die Pigmente schuppen ab, die auf die Archivoltenquader
gesetzte Partie hat sich von neuem abgelost und da und dort
liegt der Putz hohl und droht zu Boden zu stiirzen.

Im Bilde dominiert ein kréftiges Rotbraun, Die helle lachs-
farbene Randborte — die schwarze Kontur ist neu — vermittelt
geschickt zwischen dem warmen Bildton und dem kalten Weil}
der Wand ; sie grenzt die Darstellung ab, gibt ihr aber nicht den
Charakter eines Tafelbildes, sondern bindet sie in die grofle
neutrale Flache der Wand ein.

Aus der griinen Bodenzone steigt eine rotbraune, schwarz
schattierte, heute verdorbene Hintergrundslandschait auf, deren
Berge sich bis in Schulterhéhe der beiden Assistenzfiguren er-
heben. Das wie das alte schlichte Signum im Archivoltenscheitel
aufragende Kreuz, dessen Rundhoélzer sich iiberschneiden, zeigt
auf dem griinen Lokalton eine schwarze Maserung. Die tradi-
tionelle Inschrifttafel ist bis auf Reste verloren. Christus hiangt
mit Kopf und Oberkérper an den steifen Armen noch schwerer
gegen Maria vor als auf dem oben beschriebenen Credo-Medail-
lon. Inkarnat hellgrau; Kreuz auf gelbem Nimbus, Konturen und
Schattenstriche des Corpus und des heute farblosen Lenden-
schurzes schwarz. Maria wendet sich in Dreiviertelprofil dem
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Beschauer zu, den Kopf leicht gesenkt, die unter dem Mantel
verborgenen Hinde vor der Brust betend erhoben. Nimbus gelb,
schwarz konturiert. Der iiber den Kopf gezogene, von den
Armen gehobene Mantel blau mit rotbrauner, neuer Falten-
zeichnung. Johannes steht in spiegelgleicher Haltung und hat
wie Maria die Hinde betend erhoben. Nimbus gelb, schwarz um-
rissen. Langirmeliges Gewand farblos, weiter faltiger Mantel
griin.

VII. Die Deckenfriese der Erhards- und der
Michaelskapelle

Diese in der ersten Hilfte des 13, Jahrhunderts entstandenen
Friese zihlen zu der Gattung jener geometrischen Ornamente,
die in den frithmittelalterlichen Wanddekorationen des Abend-
landes immer und immer wiederkehren und sich uns in den im
Bodenseegebiet erhaltenen Sakralbauten geradezu als ein Leit-
motiv vorgotischer Wandmalerei aufdringen”. Das Kernmotiv
dieser Ornamente ist eine Mé&anderfigur, deren von Haus aus
lineare Formelemente so gefaflt sind, dall das Ornament uns
heute, obwohl mit ihm der in der Literatur ihm so willig suppo-
nierte Begriff der Linearperspektive nie verbunden war, als ein
in Schrédgsicht gezeichnetes, rhythmisch gebrochenes, konkretes
Band erscheint.

Jeder mittelalterliche pseudoperspektivische miandrische
Wandfries ist in ein mit dem Rotocker-Pinsel vorgezeichnetes,
in der Regel quadratisches Liniennetz eingetragen. Die Maflein-
heit des Netzes entspricht der MaBeinheit der Mianderfigur des
Ornaments. Beispielsweise setzt sich die einfachste Figur von
der Form I_E zusammen aus einem senkrechten aufsteigen-

3 Hecht, Konrad, Der sog. perspektivische Maander, Vorkommen, Herkunft und
Wesen eines tektonischen Ornaments der Romanik. Maschinenschriftl. Diss.
der Techn. Hochschule Stuttgart, 1946.
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den und einem horizontalen Stab von zwei Einheiten, einem
senkrechten absteigenden, einem horizontalen einspringenden
und einem weiteren senkrechten absteigenden Stab von je einer
Einheit und schliefllich von einem horizontalen Stab von zwei
Einheiten, der den Anschluf} der Figur mit der nichstfolgenden
bewirkt und so die rhythmisch gebrochene Linie in gleich-
- méaBigem FluB erhilt, bis sie mit den Bandstreifen ihr Ende
findet. Dem so entwickelten Ornament kime also die Formel
2-2-1-1-1-2 oder, wenn wir die Stabfolge 1-1-1 mit Z bezeich-
nen, 2-2-Z-2 zu.

Die karolingischen und die ottonischen Dekorationen kennen
nur derartige einfache Figuren und bilden, wie schon in der
Antike, das von Béndern eingefaflite Ornament aus einem ein-
zigen fortlaufenden Miaanderzug, hiaufiger jedoch und mit ge-
steigerter Dynamik aus zwei gleichférmigen, in verschiedenen
Phasen einsetzenden Ziigen, wobei sich diese an gewissen
Stellen in den Formen einer Swastika iiberschneiden. Diese
klassischen Ornamentbildungen der Friithzeit werden im
12. Jahrhundert mehr und mehr verlassen. Bevorzugt wird nun
ein rechteckiges Hilfsnetz, und in dieses werden hiufig auch
zwei Ziige eingetragen, deren Figuren sich {iberhaupt nicht mehr
iiberschneiden. Im 13. Jahrhundert wird das Ornament auige-
lockert. Der figurenbildende Zug, der doch bis zum Ende des
Ornamentbandes durchlaufen sollte, ist in regelméBigen Abstén-
den unterbrochen und formt auf den Teilstiicken komplizierte,
auf eine senkrechte und manchmal auch noch auf eine horizon-
tale Symmetrieachse ausgerichtete, in sich geschlossene, von
einander aber véllig isolierte Figurengruppen. Und eben zu
diesen ihrer Struktur nach typischen Spitformen gehdren nun
auch die Deckenfriese der Erhards- und der Michaelskapelle.

Allen Maanderornamenten der in mittelalterlichen Dekora-
tionen verwendeten Deckenfriese ist es nun eigen, dafl den ein-
zelnen Stiben in der Netzdiagonale nach links bzw. nach unten
eine «Fldche» angesetzt wird. Diese Flichen, die dem Ornament
in modernen Augen den bereits erwidhnten Anschein eines
perspektivisch gezeichneten Streifens geben, haben die Breite
einer Netzeinheit; sie iiberschneiden sich und sind in einem
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rhythmischen Farbwechsel getont. Sie verkleiden dekorativ das
magere Stabskelett des Ornaments, geben ihm Pracht und
dynamische Kraft,

1. Der Deckeniries der Erhardskapelle

AuBer den Resten in den Bauecken zwischen Schiff und
Chor, die zu beiden Seiten des Chorbogens stark restauriert und
miBverstanden erginzt worden sind, haben sich an der Nord-
wand des Schiffes ein Fragment von 3,25 m, an der Siidwand
von 1,10 m, eines von 70 cm und eines von 60 cm Linge er-
halten®.

Das rechteckige Hilfsnetz hat als MaBeinheit in der Hohe
4,3 cm, in der Breite 5 cm. Fiir die oben und unten das Ornament
begleitenden Doppelbiander werden je zwei, fiir das Ornament
selbst acht Hoheneinheiten beansprucht. Das ergibt fiir den
Fries eine Hohe von 12 X 4,3 = 51,6 cm.

Strukturell zeigt das Ornament eine Reihe gleichartiger
isolierter, in sich geschlossener Figurengruppen, die aus einem
einzigen Zug — in Abb. 12 gibt A den Einsatzpunkt, der Pfeil
die Laufrichtung an — die in abwechselndem Riick- und Vor-
wirtsschreiten gebildet werden und 27 X 1 Breiteneinheiten er-
fordern, also eine Lidnge von 28 X 5 = 1,40 m haben. Die Figu-
rengruppe ergibt wie jede andere der Reihe die auf den ersten
Blick sehr komplizierte, bei niherem Zusehen raffiniert aus-
gekliigelte Formel, die, wie die lineare Figur, als geschlossene
Folge zu lesen ist.

/2-1-3-2-2-2-5-3-2-2-3-72-10-2-2-2-5-2-72-2-10-2-2-Z-2-3-5-7-3-Z-3-Z-2\
5 5
\2-Z-3-Z-2-2-5-3-2-Z-3-7-10-2-2-2-5-2-2Z-2-10-2-2-Z-2-3-5-7-3-Z-3-2-2 /
{—— — Fliigel S Mittelstiick e Fligel —M888 >
{ —Innenteil — } { Endteil ) { Endteil ) { — Innenteil— )

Das Mittelstiick der Gruppe und die Innen- und Endteile der
Fliigel sind zu einer vertikalen Mittelachse symmetrisch ge-

3 Vgl. Festschr., Abb, S. 56.
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zeichnet, wiahrend die inneren Abschnitte der Fliigel dadurch
variieren, daB die Elemente 2-2 bzw. 3-Z umgestellt sind, aber,
wie die ganze Figur, die Symmetrie zu einer horizontalen Mittel-
achse wahren. Es kommt also nirgends zu Ueberschneidungen.
An der Siidwand sind die Fliigel der Gruppenfigur vertauscht.

Die farbige Behandlung der an die linearen Stibe gesetzten
«Flachen» ist bei dem schlechten Erhaltungszustand des Frieses
nicht mehr in allen Einzelheiten zu erkennen. Die eine Figuren-
gruppe tont in der rechten Gruppenhilfte die senkrechten
Flichen gelb, die waagrechten blau, in der linken Hilfte die
senkrechten Flidchen rotbraun, die waagrechten gelb. Verein-
zelt erscheint in Abweichung von der Regel auch Blau und
Griin. Bei der vorausgehenden und ebenso bei der folgenden
Figurengruppe ist nur noch die Farbgebung der rechten Grup-
penhilfte festzustellen. Hier tragen die senkrechten Flichen
Gelb oder Rotbraun, die waagrechten Griin oder Blau. Alle
Stdbe sind schwarz nachgezogen; die nicht von den farbigen
Elementen des Musters beanspruchten dreieckigen Zwickel des
Hilfsnetzes sind schwarz gedeckt, sodaB das Ornament auf
einem schwarzen Grund zu stehen scheint. Von den oberen Be-
gleitborten ist die an das Ornament anschlieBende innere griin,
die duBlere hat bei der Restauration ein gelbliches Grau-griin
erhalten; von den unteren Begleitborten ist die innere rotbraun,
die duBlere ockergelb.

2. Der Deckeniries der Michaelskapelle

Von ihm finden sich an der Siidwand drei Bruchstiicke von
94 cm, 1,46 m und 1,45 m, an der Westwand ein weiteres von
1,02 m Linge®.

Das rechteckige Hilfsnetz hat die Mafleinheiten 4,4 cm und
5,7 cm. Das Ornament beansprucht 9, das einfachere obere 1
und das untere Doppelband 2 Hoéheneinheiten; der Fries ist
also 12 X 4,4 =53 cm hoch.

0 Festschr. Abb. S. 57.
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Die Struktur des Ornaments ist weit einfacher als bei dem
eben besprochenen Fries der Erhardskapelle. Zwei gleich-
formige Ziige sind in fortlaufender Rechtsbewegung. In Abb. 11
setzt der erste Zug bei A ein und bildet seine komplizierte, auf
ein mittleres Achsenkreuz symmetrisch ausgerichtete Figur
nach der Formel:

3-2-7-2-6-3-2-2-2-5-2-2-2-3-6-2-2-2-3

Ein horizontaler Stab von 15 Einheiten grenzt ein Leerfeld
ab und vermittelt zugleich den Anschlul an die folgende Figur.
Der zweite Zug beginnt bei dem Punkt A', entwickelt seine Figur
im Leerfeld der ersten und sucht gleichfalls mit einem Stab von
15 Einheiten die nichste Figur zu erreichen. Auch bei diesem
Ornament {iberschneiden sich die Ziige nicht; vielmehr fiillen
die Figuren des einen Zuges die Leerfelder des anderen.

In beiden Ziigen sind im allgemeinen die waagrechten
«Flachen» blau, die senkrechten rotbraun getont. Zur Vermei-
dung von Harten tragt jedoch die linke der senkrechten Sechser-
Flachen zweier benachbarter Figuren Blau; die Flichen der
Verbindungsstibe wechseln in Blau und Griin. Die linearen Stabe
sind wiederum schwarz nachgezogen, und auch die Zwickeldrei-
ecke des Grundes sind schwarz gedeckt. Die obere Begleitborte
ist an der Siidwand griin, an der Westwand blau. Von den beiden
unteren Bordiiren ist die innere rotbraun, die dullere weil.

VIII. Die Malereien im Nordfliigel des sog.
Kreuzsaales

Der unorganische, kreuzférmige Raum, der dem Saal den
Namen gegeben hat, geht auf den um 1500 von Abt Michael
Eggenstorfer unternommenen Umbau der alten Abtei zuriick.
Uns interessiert allein der Nordarm, der, damals ein selbstin-
diges, von Siiden her zugingliches Gemach, zu Anfang des
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16. Jahrhunderts ausgemalt worden war. Nur die Dekorationen
der Ost- und der Westwand haben sich erhalten". Sie sind in
reiner Secco-Technik auf den weillen Putz der Wand gesetzt
und befinden sich im Vergleich zu den geretteten kirchlichen
Malereien der Abtei in einem iiberraschend guten Zustand. Wie
tiblich steht die Vorzeichnung in Rotbraun; die Ausfiithrungs-
konturen sind schwarz.

Die Dekoration der Ostwand (Abb. 34).

Von der nordéstlichen Bauecke an bis zum heutigen Mauer-
ansatz des Ostfliigels lauft 3,51 m iiber dem Niveau ein 11 cm
starker Eichenbalken, der vor seinem AbschluB eine
1,60 X 2,33 m messende Nische abdeckt.

Den profilierten Balken beleben vier iibereinandergesetzte
Lingsstreifen in Rotbraun, Dunkelblau, Gelb (heute farblos) und
Griin. Innerhalb der Nische ist auf seine Untersicht eine Bohle
genagelt. Die Untersicht dieser Bohle zeigt auf dem dunkel-
blauen, rotbraun eingefaBten Feld in der Mitte eine leuchtende,
auf eine aufgeklebte dunkelblaue Pergamentscheibe mit Gold
ausgelegte Sonne mit geflammten Strahlen.

Das zwischen Bauecke und Nische gespannte Hauptield
imitiert eine direkt von vorn gesehene Fensterbank. Der rot-
braune Rahmen des «Fensters» umspannt eine weille Flache von
1,70 X 2,70 m. Die Draufsicht der Bank ist blaBrétlich, die auf
dem Banksockel liegende Leiste violettbraun.

Auf dieser Bank steht nun, aus der Mitte etwas nach rechts
geriickt, ein gelbbrauner, mit dunkleren Reifen verstirkter
Blumenkiibel, und aus diesem entwickelt sich vor dem «Fen-
ster», auf dessen weil} getiinchte Fliche gelegt, ein iippiges
Rankenwerk, Zwischen jungen Trieben kommen zwei kriftige
rotbraune Eichenstimmchen hervor, rollen sich spiralig ein, ver-
dsteln und verzweigen sich beim Aufsteigen zu immer neuen
Spiralen, an denen die gebuchteten, krausen, in griinen Ténen
modellierten Blidtter und, an den zarten Spitzen der Zweige, die
in zierlichen graugriinen Nipfchen steckenden, gelblichen

4 Festschr. Abb. S. 76.
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Eicheln hingen und, wie vom Abendwind bewegt, zu zittern
scheinen.

Im oberen Geranke fesselt die figurale Gruppe einer Frau
und eines Einhorns unsere Aufmerksamkeit. Die Frau, die breit
auf dem diinnen eingerollten Bogen einer sie umfassenden
Ranke sitzt, hat den rechten Full auf den néchst unteren Spiral-
zweig gesetzt, der vorgestreckte linke scheint im Laubwerk zu
spielen. Ihre rechte Hand greift impulsiv nach dem Herzen, die
linke umfaft das Horn des seltsamen Tieres, dem sie sich im
Dreiviertelprofil zugekehrt hat. Eine griine Blatterkrone
schmiickt ihr gescheiteltes Haar, das in iippigen gelben Wellen
tiber Nacken, Schultern und Riicken flieit. Die Zeichnung und
Modellierung des zarten Gesichtsovals und des schlanken Halses
ist verloren. Sie tragt das Zeitkostiim der vornehmen Dame:
Ein reiches, in Rotbraun modelliertes Kleid, dessen weill bor-
dierter Halsausschnitt fast bis zum griinen Mieder reicht und
hier das farblose, dunkel eingefalte Hemd hervortreten laBt,
ein Kleid, dessen Aermel, wie bei dem Engel der Oswaldkapelle
mit drei weillen, schwarz ornamentierten Puffen und gelben
Manschetten verziert sind und dessen Rock in wenigen schwe-
ren Falten vom breiten Schof fallt und mit seinen Stoffmassen
die Fiile verhiillt. Das Einhorn, halb Pferd, halb Hirsch, springt
von den rechts aufsteigenden Ranken her mit fliegender Méhne
und rot leuchtender Zunge auf die Frau zu. Der Kopf mit dem
starren, spitzen Horn und der Riicken sind in dunkelbraunen,
Hals und Fiile in gelblichen Ténen modelliert. Links von der
Frau stolziert auf der seitlichen Ranke ein bunter Vogel; das
lustige Federbarett, Stirn, Schnabel und Brust sind rot, Riicken
und Fliigel sind hellgrau. Ihm gegeniiber steht sorglos unter den
Hinterbeinen des Einhorns auf einer Eichel ein zweiter Vogel.
Er ist kleiner, hat blafirote Stirn und Brust, schwarze Fliigel und
einen schwirzlichen Schwanz. Ein drittes &dhnliches Voglein
schreitet zwitschernd auf dem die Frau iiberdachenden Ranken-
bogen heran. Der vierte, grofite und ganz in helles Gelb ge-
tauchte taubendhnliche Vogel endlich steht in majestitischer
Haltung, den Kopf hochgereckt, die Fliigel gespreizt, in einem
Blitternest, das auf dem die Frau und das Einhorn umfassenden
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Rankenbogen angeordnet ist, also mitten iiber der Gruppe, der
er offenbar zugeordnet ist.

Werfen wir noch einen Blick auf das Rankenwerk des
«Fensters» der Nischenleibung. Es ist feingliedriger als das be-
sprochene. Neben Eicheln kommen auch grofle, spitze, rotbraun
gezeichnete Fruchtkapseln vor, Vogel fehlen.

Kehren wir zum Hauptfeld zuriick. Sieht man in seiner
Malerei, was sie in der Tat auch ist, eine sozusagen extempo-
rierte Komposition, so wird man nicht in die Versuchung kom-
men, dem Bezogensein der unteren Rankenspiralen auf eine
mittlere Achse eine besondere Bedeutung beizulegen, etwa im
Sinne einer sich ankiindigenden Renaissance. Atmet doch diese
wenn auch gewisse renaissancehafte Ziige aufweisende Kompo-
sition noch ganz den Geist der auf belebende Asymmetrie aus-
gehenden Spitgotik. Die kriftifen und so biegsamen, warm
leuchtenden, von den zarten Formen und gedimpften Farben
der Blitter, Friichte und Végel durchwirkten flutenden Ranken
schlagen im freien Spiel gegen das feste Gefiige des Rahmens,
umfassen und umgaukeln in reizvollen Verschlingungen die drei
Figuren des Bildmotivs, die schéne Frau, das wundersame Ein-
horn und den groBlen, taubenédhnlichen Vogel, und fiigen sie in
das stromende Leben der Dekoration ein, wie das die Buch-
illustration der Zeit — als Beispiel mdgen die Randleisten
Diirers zu dem von Kaiser Max bestellten Gebetbuch dienen —
liebte.

Dabei ist nun nicht zu {ibersehen, dafl das Bildmotiv unserer
Wanddekoration nicht etwa im Boden des Genre, sondern in
jenem der Sage wurzelt, in der dem Abendland bereits im
5. Jahrhundert durch den Physiologus bekanntgewordenen Sage
von dem starken Einhorn, das nur, wenn es den Kopf auf den
Schof einer Jungfrau legen koénne, seine Natur vergiaBe und sich
willig gefangen gebe®. Die Symboliker des 11. und 12. Jahrhun-
derts deuteten den Stoff auf die Menschwerdung des Gottes-
sohnes im SchoBe der reinen Magd Maria. Der in die deutsche

** Kiinstle I, S. 87, 123, 337. — Sauer, S, 285, 332. — Bréhier, S. 221, 304, 380.
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Volkssprache iibertragene Physiologus, aber auch Predigt* und
Hymnendichtung nahm diese Deutung auf und vermittelten das
Motiv der bildenden Kunst, die es mit der Darstellung der ver-
wandten Allegorie des Hortus conclusus verschmolz.

Die im 15. Jahrhundert {ibliche Interpretation des Motivs
moge uns eine Miniatur des Dominikanerbreviers aus Colmar
veranschaulichen (Abb. 13). Maria sitzt hier im Rankenwerk des
Hortus. Sie nimmt das heraneilende Einhorn, das von den als
Hunde dargestellten Tugenden, der Misericordia und Justitia,
der Veritas und der Pax begleitet und von dem ins Hifthorn
stofflenden Jdger Gabriel angekiindigt wird, bereitwillig auf".

Auf unserem Wandbild ist der Engel Gabriel nicht darge-
stellt. Ob er einst auf der weggerdumten Siidwand in ein dhn-
liches Rankenwerk verwoben war, wissen wir nicht. Maria
trigt wie zuweilen auf Darstellungen des Hortus conclusus —
wir erinnern an den groBen Hortus-Stich des Meisters ES —
einen Blitterkranz. Aber es fehlt hier der traditionelle Nimbus.
So hat das theologisch-symbolische Motiv zwar nicht seinen Be-
deutungsinhalt verloren, aber es ist, der leichten Haltung einer
fiir einen wohl kldsterlichen, aber nicht kirchlichen Raum be-
stimmten Dekoration entsprechend, aus der Sprache der reli-
gidsen Erbauung in jene der geistlichen Lyrik iibertragen.

4 So z.B. im Speculum ecclesiae, einer im 12. Jahrh. im Kloster Benediktbheuren
enstandenen Predigtsammlung,

¥ Wie populidr im 15. Jahrh. die Einhorn-Allegorie geworden war, zeigen folgende
Beispiele. Auf einer im Anfang des 15. Jahrhunderts gemalten Tafel des Bonner
Provinzialmuseums ist die mit ihrem Kinde auf der Mondsichel stehende
Gottesmutter umgeben von vier symbolischen Tieren: von dem in den SchoB
einer Jungfrau gefliichteten Einhorn, von einem Phénix, einem Pelikan und
von einem Lowen. Die Inschrift besagt: Hanc per figuram noscas castam pari-
turam, — Gegen Mitte des 15. Jahrh. gibt Stephan Lochner auf zweien seiner
berilhmtesten Altartafeln, auf der Madonna im Rosenhag des Kolner Museums
und auf dem Mittelbild des Dreikénigaltars im Dom der Himmelskonigin eine
kostbare Brust-Agraffe, auf der eine sitzende Jungfrau das sich ihr anver-
trauende Einhorn liebkost. — Dieselbe Szene zeigt im Konstanzer Miinster eine
Wange des gegen 1470 vollendeten Chorgestiihls in Anlehnung an einen bekann-
ten Stich des Meisters E. S.
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Die Dekoration der Westwand (Abb. 35).

Der zwischen der Bauecke und dem vorspringenden siid-
lichen Wandpieiler eingespannte Balken ist dhnlich profiliert
und dekoriert wie jener der Ostwand. Die an den Pfeiler
stoBende Nische ist jedoch niedriger; im Stichbogen {iberwdlbt,
offnet sich ihre einseitig abgetreppte Riickwand in ein Licht
spendendes Fenster.

Auch diese Dekoration imitiert an entsprechender Stelle
ein «Fenster», das so breit ist, wie jenes der Ostwand, in der
H6he aber nur 1,70 m mifBit. Die Bank ist bis an die Stichbogen-
nische vorgezogen, wohl mit Riicksicht auf den zwischen Nische
und Fensterrahmen gestellten Blumenkiibel. Der aus diesem
Kiibel emporsprieBende Rankentypus ist jedoch keine Eichen-
ranke. Hier hidngen an diinnen Stengeln, die sich fortlaufend
gabeln und spiralig einbiegen, bis sie an eine reelle oder gemalte
Kante stoflen, abstrakt stilisierte lange, schmale, in der Flache
oder im Profil gesehene Blatter, die sich krauseln und einrollen
und mit den Rankenstengeln iiberschneiden. Und an den zarten
Zweigen leuchten Bliiten, reich in den Formen und Farben,
glocken-, stern- und rosettendhnliche Gebilde, Bliiten mit einem
Sporn, mit Fliigeln, mit kolbigen Staubfidden, Bliiten und kleine
und groBBe an Hagebutten erinnernde Friichte. Ueber dem Stich-
bogen der Nische aber stehen, schreiten, flattern und fliegen
bunte Végel aller Art, Vigel in allen Posen; und in entziicken-
dem Spiel huscht gar ein jagender Hund und ein fliichtiger Hase
durch das Geranke.

Keines dieser Tiere, auch wenn es mit einem anderen grup-
piert ist, verkdrpert einen eigenen, konkreten, durch die Tradi-
tion gefestigten religids-symbolischen Gedanken. Keines will
sich iiber die Sphire des Genrehaften erheben, keines will etwas
«bedeuten», Das Figiirliche geht restlos im Dekorativen auf.
Einen «Inhalt» erhilt das Ganze erst im Zusammenhang mit dem
Gegeniiber. Die Westwand ist Fortsetzung, Erginzung der
Idyllik, in die das Einhorn-Motiv der Ostwand versponnen ist.

So bilden also die beiden erhaltenen Dekorationen eine
wenn auch durch den Verlust der Nord- und der Siidwand in der
Wirkung beeintrichtigte ideelle und dekorative Einheit von
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hohem Reiz. Sie sind fiir uns das anspruchslose und eben darum
so liebenswerte Werk der schopferischen Phantasie eines um
1500 wirkenden anonymen Schaffhauser Meisters, Zeugnis
einer sich auf altem Holz zu neuer Bliite entfaltenden Kunst,
Ausklang des Mittelalters.

Zusammenfassung

War es unsere Aufgabe, die gegenwirtig im Schaffthauser
Klosterbezirk aufgedeckten Malereien einer je nach ihrer Be-
deutung mehr oder minder eingehenden Untersuchung zu unter-
ziehen, so konnen abschlieBend wir uns mit dem Versuch be-
gniigen, diese restlichen Dekorationen zusammen mit den frei-
lich noch viel grausamer dezimierten Bildwerken tabellarisch
in die in groBen Ziigen fiir das Kloster wohl noch feststellbaren
Bauperioden einzuordnen, die ja immer auch Erneuerungen des
Wandschmuckes im Gefolge gehabt haben miissen.

Wenn wir diese Tabelle aufmerksam betrachten, dann wird
uns vor allem jene dunkle, das ganze 12. Jahrhundert um-
fassende Liicke in die Augen fallen, die durch keinen an sich
auch noch so unbedeutenden, das Bestehen monumentaler
Malereien bezeugenden Beleg aufgehellt wird. Damit stehen
wir aber unversehens wieder vor dem schon eingangs gestreif-
ten Ausmalungproblem des von Abt Siegfried (1080—96) begon-
nenen und 1104 vollendeten und geweihten zweiten Miinsters.
Hier ist zu diesem Problem folgendes zu sagen:

Graf Burkhart von Nellenburg hatte 1078 die nicht alle Er-
wartungen erfiillende Stiftung seines Vaters unter die Fittiche
des sich aus einer veralteten Anlage wie ein Phonix aus der
Asche erhebenden Reformklosters Hirsau gestellt”, und es ist
nicht zu bezweifeln, daf} sich der zunichst unter der Oberhand
des grolen Abtes Wilhelm selbst stehende, mit Hirsauer

%5 RKB, S. 293 ff.

94



Ménchen und Briidern besetzte und dann von dem oben genann-
ten Siegfried, einem Lieblingsschiiler Wilhelms, geleitete Kon-
vent fiir den Neubau des gewaltigen Miinsters die damals im
Entstehen begriffene Peterskirche des Mutterklosters in allem
zum Vorbild nahm, Die Frage wire damit also diese: Legten
schon bei ihren ersten klosterlichen Neugriindungen die Hirsauer
Reformmonche besonderen Wert auch auf die dekorative Aus-
stattung ihrer so imposanten sakralen Architekturschépfungen ?

Fiir Hirsau selbst ist zwar diese Frage nicht mehr zu beant-
worten, wohl aber fiir das in derselben Zeit wie Schafthausen
von Wilhelm von Hirsau betreute und von seinen Monchen ge-
leitete und erbaute Reformkloster Zwiefalten, Hier ist nach den
Augenzeugenberichten der Chronisten*® im Anschlu an die
1109 vollzogene Weihe der Klosterkirche — ihr Titulus erinnert
lebhaft an den der fiinf Jahre frither vollendeten und geweihten
Schaffhauser Basilika® — nicht nur diese selbst, sondern auch

%6 Konig, Erich und Miiller, Karl Otto. Die Zwiefalter Chroniken Ortliebs und
Bertholds. Stuttgart 1941.

47 Natiirlich ist in Patroziniums-Fragen zu beachten, daB in rein historischen
Nachrichten die meist sehr komplizierte Weiheformel einer Klosterkirche aus
praktischen Griinden nicht immer in der vollstindigen authentischen Fassung
erscheint. Vielmehr werden in der Regel als pars pro toto nur die charakte-
ristischen Haupt-Patrone aufgefiihrt. So ist urkundlich in Schaffhausen
das I. Miinster 1064 geweiht in honore sancti Salvatoris, id est in nomine
sancte et individue Trinitatis et sanctissime crucis |/ et in honore sancte et
perpetue atque intemerate virginis Marie, genitricis eiusdem domini nostri
Yhesu Christi [ et sancti Michahelis archangeli omniumque supernorum civium
et illorum sanctorum, quorum reliquie hic continentur et quorum nomina in
sequentibus notata inveniuntur, et omnium insuper sanctorum (RKB, S. 279). —
Fiir das II. Miinster ist die dreiteilige Formel nur stark verkiirzt zu belegen.
Wir erfahren lediglich, daB es 1104 geweiht worden ist in honore sancti Salva-
toris | et sancte dive genitricis Marie | atque omnium sanctorum (RKB, S. 297).

Das Zwiefalter groBe Miinster ist nach S. 96 der Chroniken 1109 ge-
weiht in nomine sanctae et individuae Trinitatis et in honore sanctae et
victoriosissimae crucis, praecipue autem in honore sanctae ac perpetuae vir-
ginis Dei genitricis Mariae. Den fehlenden dritten Teil der authentischen
Formel erfahren wir S. 80 der Chroniken. Darnach war das groBe Miinster
geweiht in honore sanctae Dei genitricis Mariae [ et omnium sanctorum. Die
vollstindige Fassung wird nun auch in die Weiheformel des kleinen Miinsters
iibernommen. Nach S. 106 der Chroniken war es 1141 geweiht worden in
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die Abtskapelle und die Krankenkapelle mit Wand- und sogar
mit Glasmalereien versehen worden, und zwar durch den ver-
mutlich aus Hirsau gekommenenen Ménch Bertholdus®. Es liegt
somit durchaus nahe, anzunehmen, daB} auch der Schaffhauser
Reformkonvent auf eine farbenprichtige Ausschmiickung des
neuen Miinsters und der daneben errichteten Kapellen bedacht
gewesen war, die groflartige Dekoration des um 1200 erweiter-
ten Sanktuariums also nicht etwa den Anfang der Schafthauser
Monumentalmalerei bedeuten kann.

nomine sanctae et individuae Trinitatis et in honore sanctae et victoriosissimae
crucis | sanctissimaeque Dei genitricis Mariae perpetuae virginis /| et omnium
sanctorum. —

Die auffallende Konkordanz zwischen der Weiheformel des Schaffhauser
und derjenigen des Zwiefaltener Miinsters erklirt sich zur Geniige aus der
parallelen Entwicklungsgeschichte der beiden Hirsauer Reformkloster.

8 Ueber die Ausmalung der Kirchen und Kapellen des Klosters Zwiefalten
berichten die Chronisten an verschiedenen Stellen. S, 78: Am Tage der Weihe
(1109) templum (das groBe Miinster) praeter picturas et alia huiuscemodi
ornamenta, licet cum magna paupertate, fuerit consummatum. — S. 170 : dedi-
catum (also bald nach der Weihe des Miinsters) Bertoldus pictor noster honeste
depinxit, depictum fenestris pulcherrimis illuminavit et decoravit. — Ebenda:
Capellam sancti Michaelis abbas Udalricus sibi construxit, Bertoldus depinxit.
Diese Capella abbatis war nach Seite 102 der Chroniken 1120 geweiht worden.
— Ebenda: Zugunsten der 1121 geweihten Capella infirmorum wird ein Kelch
und eine Hube Land gestiftet, und zwar ad illuminationem (Ausmalung) eius-
dem ecclesiae. — Dazu kommt ein Vermerk des Zwiefaltener Nekrologiums:
Bertoldus m. n. ¢. magister pictor. Iste totum monasterium picturis et aliis
ornamentis et fenestris ornavit (MG Necr. I, 243),

Nun haben die eindringlichen Untersuchungen von Albert Boeckler iiber
die stilistischen Zusammenhinge der beriihmten romanischen Glasfenster des
Augsburger Domes mit der Zwiefaltener Buchmalerei es hochst wahrscheinlich
gemacht, da diese Fenster zwischen 1120 und 1140, also in der Zeit des eben
genannten Zwiefalter Malermonches Berthold in Zwiefalien selbst oder wohl
eher in den gewill viel bedeutenderen Werkstdtten des Mutterklosters Hirsan
entstanden sind (Ztschr. d. dtsch. Ver, f. Kstwissensch. Berlin 1943. Bd. 3/4,
S.173ff.). Aber auch wenn das letztere wirklich der Fall wire, so bliebe
immer noch die Tatsache bestehen, daB die Zwiefalter Wand- und Glasmale-
reien am Orte selbst unter Leitung eines klostereigenen Kiinstlers ausgefiihrt
worden sind, Zudem mufl dort auch ein Atelier fiir Goldschmiedarbeiten und
BronzeguBl wirksam gewesen sein (Chromiken, S. 266). Und eben diese Tat-
sachen werfen nun auch ein Licht auf das Schaffhauser saeculum obscurum.
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Wie gesagt, es haftet an der von uns zusammengestellten
Tabelle der Charakter des Bruchstiickhaften und Problema-
tischen. Gleichwohl kommt ihr mehr als eine nur registrierende
Bedeutung zu. Veranschaulicht sie doch die bisher kaum beach-
tete und gewill iiberraschende Tatsache, daBl das Schaffhauser
Allerheiligenkloster von seinen in das 11. Jahrhundert zuriick-
reichenden Anfingen an bis an die im beginnenden 16. Jahr-
hundert so jah iiber es hereinbrechende Katastrophe eine er-
staunliche kiinstlerische Tatigkeit auch auf dem Gebiet der
Monumentalmalerei entfaltet hat, die weit intensiver und wohl
auch fiir den oberrheinischen Kulturkreis fruchtbarer war, als
wir heute angesichts der zwar noch immer von der Phantasie
und dem Konnen lebendig schaffender, fiir die Tradition und fiir
die Entwicklung gleich aufgeschlossener Talente zeugenden, am
einstigen Bestand gemessen aber doch diirftigen Dekorations-
reste zu ahnen vermogen.
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Tabellarische Zusammenfassung

Zeit Nachweisbare Bauvorgénge Nachweisbare Bildwerke Heute freiliegende Wandmalereien
1064 Weihe d. |. Miinsters mit Johanneskap: Bordiirenreste
d. Atriumskap. d. hl. Johannes
1104 Weihe d. II. Minsters Glasfenster? zerst. 1753
2. H.12.J. | Neues Miinstersanktuarium Westportal mit Jiingst. Malereien d. Miinstersank-
- Anf.13. J.| Miinsterturm Gericht (zerst. 1753), tuariums
Grabreliefs d. Stifter
(jetzt Erhardskap.)
Umbau d. Erhardskap. Erhardskap: Deckenfries und
Chormalereien
Errichtung der Michaelskap. Michaelskap : Deckenfries und
gemalte Quader
Umbau d. Johanneskap. Johanneskap: Gewdlbemalerei
(2. Ausmalg.)
Umbau d. Abtei Reliefierte Fensterliinetten
(cap. abbatis?)
Pfeilerreliefs d. Loggia
Elefantenreliefs am Min-
sterturm
um 1300 | Ver&nderungen in d. Erhards- Michaelskap: Nische, Ranken-
u. Michaelskap. werk, Fensterleibungen.
Miinster: Pfeilerborte im
siidl. Nebenchor
1412 Abt Berthold II. richtet die Johanneskap: 3. Ausmalung
Johanneskap. zu seiner Grab- (1928 wieder abgeldst)
kap. ein (Grabmal)
um 1420 | Gotisierung d. Fenster im Miinster: Pfeilermadonna
Ostbau d. Miinsters
Mitte 15. J. (1447) ,GroBer Herrgott* Miinster: Credo-Fries im
am Chorbogen d. Miinsters | siidl. Nebenchor
(zerst. 1529) Michaelskap: Vaterunser
2.H.15.J. | (1484) Errichtung der ,Neuen | 1486 GroBe Glocke Miinster: Malereien oberhalb
Abtei“: der ,Pfaffengang* (Schillerglocke) d. Credo-Frieses,
Ausmalung d. siidl. Quer-
hausapsis,
(Malereien im Langhaus,
1928 wieder iibertiincht)
1496-1524 | Errichtg. d. gotischen Konvent- | Holzbildwerk d. Marien- Minster: Malereien unterhalb

saales (1496) u. Umbau d. siidl.
Kreuzgangfliigels;  Niederle-
gung des alten Kapitelsaals,
Gotisierung d. Marien- (Anna-)
kap., Erweiterung d. Kranken-
hauses bei d. Oswaldkap.

todes (heute in der Kirche
zu Riedheim).

Abtsstab
Wappenscheiben Michael
Eggenstorfers

d. Credo-Frieses

Oswaldkap : Malereien im Chor
Kreuzgang, Ostfliigel:
Kreuzigung

Abtei: Ausmalg. e. Gemaches
(im spateren sog. Kreuzsaal)
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