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Distanz und N@he

Zur Darstellung nationalsozialistischer Taterinnen und Tater in
gegenwdrtigen Museumsausstellungen

SARAH KLEINMANN

Abstract

Der Beitrag setzt sich mit der musealen Reprédsentation von nationalsozialistischen Ta-
terinnen und Tétern in Deutschland und Osterreich auseinander. Er basiert massgeblich
auf empirisch-kulturwissenschaftlichen Forschungen, fiir die in beiden Staaten sieben
Dauerausstellungen untersucht wurden. Im Fokus der Analyse stehen dabei die pra-
sentierten Erklirungen und Deutungen fiir das damalige Verhalten der nationalsozia-
listischen Taterinnen und Tater. Insbesondere geht es um die Frage, in welcher Weise
genderspezifische Darstellungen vorliegen.'

Einleitung: Zugdnge

«Kann die NS-Zeit musealisiert werden wie jede andere Epoche?»,? fragte Bernd
Faulenbach Anfang der 1990er-Jahre im Rahmen einer Tagung. Eine gemessen am
historischen Horizont einerseits recht spate und dafiir sehr grundsitzliche Frage,
andererseits eine relativ frithe Tagung, bedenkt man die im Wesentlichen erst ab
1993 beziehungsweise gar erst ab 1999 einsetzende staatliche Finanzierung der
NS-Gedenkstitten durch die Bundesrepublik Deutschland,® die eine zunehmende
Professionalisierung der Gedenkorte als Ausstellungs- und Bildungsinstitutionen
ermoglichte. Die Tagung war also in dieser Situation notig, weil der Nationalsozia-
lismus zunehmend und immer deutlicher Gegenstand medialer Vermittlung wurde

1 Der Beitrag basiert auf den Forschungen im Rahmen meiner Dissertation, die Ende 2017 im Verlag der
Tiibinger Vereinigung fiir Volkskunde erscheint.

2 Faulenbach, Bernd: Der Nationalsozialismus in historischen Museen und Ausstellungen. Zum Thema
der Tagung. In: ders., Franz-Josef Jelich (Hg.): Reaktiondre Modernitat und Vélkermord. Probleme des
Umgangs mit der NS-Zeit in Museen, Ausstellungen und Gedenkstatten. Essen 1994, S. 7-13, hier S. 11.

3 Garbe, Detlef: Die Gedenkstattenkonzeption des Bundes. Forderinstrument im geschichtspolitischen
Spannungsfeld. In: Gedenkstattenrundbrief 33/182 (2016), S. 3-17, www.gedenkstaettenforum.de/nc/
gedenkstaettenrundbrief/rundbrief/news/die_gedenkstaettenkonzeption_des_bundes_foerderinstru-
ment_im_geschichtspolitischen_spannungsfeld1 (11. 4. 2017).
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und sich so auch drangendere Fragen nach Moglichkeiten sowie Grenzen seiner
Darstellbarkeit ergaben.* Zudem nahm die Forschung zu den NS-Verbrechen in den
1990er-Jahren deutlich zu, und entsprechend dieser Entwicklung sowie der nun
einsetzenden Finanzierung wurden auch intensive Debatten um ihre Ausstellbar-
keit in den 1990ern gefiihrt, man denke nur an die Kontroversen um die erste Wan-
derausstellung zu den Verbrechen der Wehrmacht, die um den Quellenwert histo-
rischer Fotografien Kreisten, aber auch von rechten Vorwiirfen angeheizt wurden,
das Verhalten der deutschen Soldaten werde falsch dargestellt und ihr Leid gerate
aus dem Blick. Die Beteiligung deutscher Soldaten an und ihre Verantwortung fiir
Verbrechen, ihre bis dato 6ffentlich nicht thematisierte Tdterschaft im moralischen
und juristischen Sinne also, war der die Gemiiter erregende Streitgegenstand.’

Zu welchem Befund also kam Faulenbach? Er antwortete auf die eingangs for-
mulierte Frage: «Wohl kaum, denn die Epoche hat einen besonderen Charaktery,’
und begriindete diese Verneinung wie folgt: «Gerade das Ineinander von moderner
Technik und teilweise riickwirtsgewandten Zielen, von mangelnder organisatori-
scher Rationalitdt und Simulationen von Effektivitit, von 6ffentlicher Mobilisie-
rung und Riickzug ins Private, von Faszination und Terror, von Verbrechen und
biirgerlicher Normalitét ist konstitutiv fiir den Ambivalenzcharakter des Dritten
Reiches und wirft im Hinblick auf Museen und Ausstellungen betrdchtliche Pro-
bleme auf, da die Totalitat des Dritten Reiches nicht musealisierbar ist und die
Dingwelt in der konkreten Partikularitdt dominiert.»” «Ein besonderes Problem»
stelle daneben «der Tatbestand dar, dass wohl kein System in so hohem Masse wie
das NS-System Wert auf die Asthetisierung von Politik mit der Konsequenz der par-
tiellen Ersetzung von Politik durch Inszenierung und Asthetisierung gelegt hat.»®

Museale Asthetik also als potenzieller Verstirker nationalsozialistischer As-
thetik, expositorische Konkretion als riskante Verminderung und Verhinderung
des Verstehens historischer Ereignisse, Strukturen und Handelnder?

Ich hingegen mochte Faulenbachs Grundsatzfrage bejahen: Die NS-Zeit ist
musealisierbar wie andere historische Phasen, anderslautende Behauptungen

4 Meistens wird theoretisch der (Ibergang vom kommunikativen zum kulturellen Gedéchtnis bemiiht. In
Anlehnung an Maurice Halbwachs und Jan sowie Aleida Assmann bedeutet dies, dass das Gedachtnis
der Zeitzeuginnen und Zeitzeugen am Ende ihrer Lebensspanne erlischt und Wissen iiber die Vergan-
genheit medial vermittelt wird. Es gibt jedoch nicht das Gedéchtnis der Erlebnisgeneration, vielmehr
missen Heterogenitdt und soziale Kimpfe in Rechnung gestellt werden. Vgl. Siebeck, Cornelia: «In
ihrer kulturellen Uberlieferung wird eine Gesellschaft sichtbar?» Eine kritische Auseinandersetzung
mit dem Assmann’schen Gedachtnisparadigma. In: René Lehman, Florian Ochsner, Gerd Sebald (Hg.):
Formen und Funktionen sozialen Erinnerns. Sozial- und kulturwissenschaftliche Analysen. Wiesbaden
2013, S. 65-90.

5 Vgl. Hamburger Institut fiir Sozialforschung (Hg.): Eine Ausstellung und ihre Folgen. Zur Rezeption der
Ausstellung «Vernichtungskrieg. Verbrechen der Wehrmacht 1941-1944». Hamburg 1999. Die erste
Ausstellung wurde schliesslich aufgrund von Fehlern zuriickgezogen und eine zweite Ausstellung erar-
beitet. Vgl. Groschler, Wiebke: Der Wandel eines Téaterbildes. Von der ersten zur zweiten «Wehrmachts-
ausstellung». Kln 2008. Vgl. Heer, Hannes: Vom Verschwinden der Tater. Der Vernichtungskrieg fand
statt, aber keiner war dabei. Berlin 2004.

6 Faulenbach, Nationalsozialismus (Anm. 2), S. 11.

Ebd., S. 10.

8 Ebd.,S. 11

~



weben einen Schleier des Mystizismus, der nichts erklart und vieles verdeckt.
Wenn das Ziel des Exponierens ein Verstindnis der Totalitdt des NS-Staates sein
soll, dann miissen hierfiir entsprechende kuratorische Methoden sowie Exponate
genutzt werden. Trotzdem sollte bedacht werden, dass die NS-Zeit in Politik und
Gesellschaft zwar hdufiges Thema, aber weitgehend unverstanden ist; sie wird ver-
kiirzt rezipiert oder sogar relativiert, dient als Projektionsflache oder Negativfolie
und wirkt so bisweilen, als hitte von 1933 bis 1945 eine unerkldrliche Herrschaft
menschendhnlicher Ausserirdischer stattgefunden. Das liegt auch am ungeheuren
Ausmass der Verbrechen, das - darauf hat unter anderem Hannah Arendt hin-
gewiesen - allen Nichtbeteiligten unglaublich scheint. Der Nationalsozialismus
brachte vor allem den Holocaust als «Zivilisationsbruchy (Dan Diner) und als histo-
risch neuartige Form des Massenmordes hervor. Darin liegt seine Spezifik, die die
Deutung des gesamten politischen Systems und seiner Folgen grundieren muss.

Der heutige Umgang mit dem Nationalsozialismus und seinen Téterinnen
und Tatern bewegt sich somit zwischen Distanz und Nahe, zwischen einerseits
mangelndem Wissen, falschen Bezugnahmen, vorschnellen Abgrenzungen, un-
zureichender finanzieller Entschadigung fiir ehemals Verfolgte und geleugneten
Kontinuititen, und andererseits errungenen Gedenkstétten, staatlicher Verantwor-
tungsiibernahme, intensiver Forschung, éffentlichen Debatten und populdrkultu-
rellen Verarbeitungen. In der musealen Prasentation stellt sich die Herausforde-
rung, mit diesem Nichtverstehen umzugehen, ebenso wie die Frage, ob sich diese
spezifische Distanz-Ndhe-Relation auch dort wiederfinden ldsst. Auch sind zwei
weitere Uberlegungen von Faulenbach noch immer relevant: der besondere Ambi-
valenzcharakter und die starke Asthetisierung des Dritten Reichs. Sie miissen in
heutige expositorische Praktiken einbezogen werden.

Die bald 25 Jahre zuriickliegende Frage von Faulenbach begleitete meine eigene
Forschung im Hinblick auf einen spezifischen Aspekt des Nationalsozialismus im
Museum, namlich die Reprasentation nationalsozialistischer Tédterinnen und Ta-
ter. Représentation ist dabei als Dreiecksbeziehung zu denken, «eine Darstellung
von etwas/jemand durch etwas/jemand fiir etwas/jemand».” Eine Reprédsentation
ist also keine identische Abbildung, kein Spiegel, sondern vielmehr eine Herstel-
lung zusitzlicher Bedeutung, indem das, was représentiert ist, erganzt wird um
eine Bewertung, einen zusitzlichen Standpunkt. Wie Personen oder Sachverhalte
im Museum reprisentiert werden, ist immer wieder in verschiedener Hinsicht
umkidmpft, gerade wenn es um politische Konflikte, Anerkennungskampfe von
diskriminierten Gruppen und strukturelle Gewalt beziehungsweise Gewalttaten
geht. Es ist umkampft, weil Museen Autoritit geniessen, potenziell eine grosse
Offentlichkeit erreichen und zudem «Reprisentationsorte von gesellschaftlichen
Eliten»'® sind.

9 Wagner, Hans-Peter: Reprdsentation. In: Ansgar Niinning (Hg.): Grundbegriffe der Kulturtheorie und
Kulturwissenschaften. Stuttgart 2005, S. 188-190, hier S. 189.
10 Muttenthaler, Roswitha; Wonisch, Regina: Gesten des Zeigens. Zur Reprisentation von Gender und
Race in Ausstellungen. Bielefeld 2006, S. 14.
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Grundsiétzlich stellt sich fiir jedes Medium die Frage, wie die Verbrechen des
Nationalsozialismus und diejenigen, die sie durchfiihrten und verantworteten,
angemessen reprasentiert werden konnen. In postnazistischen Gesellschaften
stellt sich diese Frage in besonderem Masse, da dort, solange keine Affirmation
geschieht, immer das Eigene zur Disposition steht, aus dem ein besseres Anderes
entstehen soll. Die Analyse von medial vermittelten Erklarungen fiir Taterinnen-
und Taterschaft, von impliziten Aussagen und geschlechtlichen Codierungen er-
moglicht eine Einschatzung, wo Staaten, Gesellschaften oder einzelne Gruppen im
Hinblick auf das Verhdltnis zur nationalsozialistischen Vergangenheit stehen.

Einschub I: Die Doppeldeutigkeit des Nationalsozialismus im Museum

Auf zwei Punkte mochte ich vorab hinweisen. Zum einen gibt es heute zahlrei-
che differenzierte Uberlegungen zum Exponieren des Nationalsozialismus. Im
deutschsprachigen Raum kommen diese allerdings fast ausschliesslich aus den
NS-Gedenkstatten. Die zeithistorischen Museen, insbesondere in Ostdeutschland,
weisen hier Nachholbedarf auf. Zum anderen gab es im NS-Staat natiirlich auch
Bemiihungen, den Nationalsozialismus im Museum bereits zeitgenossisch zur
Anschauung zu bringen. Das betrifft nicht nur die Arbeit der gleichgeschalteten
Institutionen im Allgemeinen," sondern auch solche Museen und Ausstellungen,
die dezidiert NS-Propaganda betrieben (oder betreiben sollten). Dazu gehoren bei-
spielsweise das Jiidische Zentralmuseum der SS in Prag in den 1940er-Jahren, die
Ausstellungen Entartete Kunst in Miinchen 1937 und Das Sowjet-Paradies in Berlin
1942, die Wanderausstellungen Der ewige Jude von 1937 bis 1939, Entartete Kunst
von 1938 bis 1941 und Die Jiidische Weltpest, die ab Sommer 1943 im Generalgou-
vernement gezeigt wurde.'” Jene historischen Fille scheinen nicht ausreichend be-
leuchtet im Hinblick auf das heutige Exponieren des Nationalsozialismus. Dieses
schliesst natiirlich nicht daran an, es zielt zudem im Gegenteil auf Distanzierung,
auf Dokumentation und schliesslich an zentraler Stelle auf die Wirdigung der
Opfer. Das gilt wiederum insbesondere fiir die NS-Gedenkstatten. Aber museale
Strategien der Gegenwart, insbesondere in zeithistorischen Museen, konnten vor
diesem historischen Hintergrund befragt werden, was man sich von ihnen ver-
spricht, wie mit dem Deponieren und Exponieren des Nationalsozialismus umzu-
gehen ist und welche Rolle das Ausstellen bereits historisch-zeitgenossisch fiir die
NS-Verbrechen spielte.

11 Vgl. Savoy, Bénédicte: Vom Faustkeil zur Handgranate. Filmpropaganda fiir die Berliner Museen
1934-1939. Kéln 2014; Bernau, Nikolaus: Nationalsozialismus und Modernitat. Museumsinszenierun-
gen in Deutschland 1933-1945. In: Tanja Baensch, Kristina Kratz-Kessemeier, Dorothee Wimmer (Hg.):
Museen im Nationalsozialismus. Akteure — Orte - Politik. Kéln 2016, S. 203-220.

12 Vgl. Potthast, Jan Bjorn: Das jiidische Zentralmuseum der SS in Prag: Gegnerforschung und Vélkermord
im Nationalsozialismus. Frankfurt am Main 2002; Jockheck, Lars: «Deutsche Leistung im Weichsel-
raum». NS-Ausstellungen im «Generalgouvernement» 1940-1944. In: Stefan Dyroff, Markus Krzoska
(Hg.): Geschichtsbilder und ihre museale Prasentation. Ausgewéhlte Beitrdage zur Geschichte der Deut-
schen in Polen in Vergangenheit und Gegenwart. Miinchen 2008, S. 119-140, hier S. 126 .



Forschungsstand

Umfangreichere Beschiftigungen mit dem Ausstellen nationalsozialistischer Téte-
rinnen und Téater setzten erst nach 1990 ein. Wulff E. Brebeck, friitherer Leiter der
Erinnerungs- und Gedenkstdtte Wewelsburg nahe Paderborn, war einer der Ersten,
die das Zeigen von Tatern reflektierten; er wies hierbei auf Unterschiede zwischen
Tatorten und Nichttatorten sowie auf mogliche Faszinationswirkungen hin."” Diese
spate Reflexion der Thematik hdangt mit den einleitend genannten Entwicklungen
zusammen, insbesondere damit, dass nationalsozialistische Taterinnen und Téter
erst ab Mitte der 1990er-Jahre zu einem eigenstandigen Forschungsfeld der Ge-
schichtswissenschaft wurden. Als Auftakt hierfiir ist Christopher Brownings Stu-
die Ganz normale Mdnner anzusehen.' Bemerkenswert ist der mit ihr einsetzende
grundlegende Perspektivwechsel. Mannliche NS-Tdter wurden bis zu diesem
Zeitpunkt durch Forschung, Geschichtsvermittlung und Offentlichkeit vor allem
als brutale Bestien oder emotionslose Befehlsempfanger verstanden. Erst jetzt
setzte sich die Einsicht durch, dass ihre unspektakuldre Durchschnittlichkeit und
grundsitzliche Unterschiedlichkeit in Rechnung zu stellen sei.” NS-Téterinnen
hingegen wurden jahrzehntelang beinahe gar nicht wahrgenommen. Geschah es
dennoch, beispielsweise iiber Prozessberichterstattungen, wurde ihr Aussehen
kommentiert und iiber ihre Sexualitit spekuliert,”® so sehr lief ihr Verhalten der
populidren Vorstellung der friedfertigen, passiven Frau zuwider. Doch auch diese
Deutungen, wie iiberhaupt Titerschaft von Frauen, werden durch die Forschungen
der letzten zwanzig Jahre zunehmend zur Kenntnis genommen und Kritisch ana-
lysiert. Im Zuge dieser Ausdifferenzierungen sind einige hoch reflektierte Ausstel-
lungspraktiken, beispielsweise im Rahmen téterspezifischer Expositionen in den
Gedenkstatten Ravensbriick und Neuengamme, entstanden. Zusatzlich setzte eine
verstarkte offentliche Reflexion von Taterangehorigen ein."” Entsprechend dieser

13 Brebeck, Wulff E.: Zur Darstellung der Téter in Ausstellungen von Gedenkstatten der Bundesrepublik -
eine Skizze. In: Annegret Ehmann, Wolf Kaiser, Thomas Lutz et al. (Hg.): Praxis der Gedenkstéttenpa-
dagogik. Erfahrungen und Perspektiven. Opladen 1995, S. 296-300. Die Wewelsburg war historisch
als zentrale SS-Schulungs- und Versammlungsstitte konzipiert, fiir deren Ausbau KZ-Haftlinge todbrin-
gende Zwangsarbeit leisten mussten.

14 Browning, Christopher: Ganz normale Manner. Das Reserve-Polizeibataillon 101 und die «Endl&sung»
in Polen. Hamburg 1993.

15 Vgl. zur Entwicklung der Téterforschung Paul, Gerhard: Von Psychopathen, Technokraten des Terrors und
«ganz gewohnlichen» Deutschen. Die Tater der Shoah im Spiegel der Forschung. In: ders. (Hg.): Die Tater
der Shoah. Fanatische Nationalsozialisten oder ganz normale Deutsche? Gattingen 2002, S. 13-90.

16 Vgl. hierzu beispielsweise Jaiser, Constanze: Irma Grese. Zur Rezeption einer KZ-Aufseherin. In: Si-
mone Erpel (Hg.): Im Gefolge der SS. Aufseherinnen des Frauen-KZ Ravensbriick. Berlin 2007, S. 338~
346; Duesterberg, Julia: «Von der Umkehr aller Weiblichkeit». Charakterbilder einer KZ-Aufseherin.
In: Insa Eschebach, Sigrid Jacobeit, Silke Wenk (Hg.): Gedachtnis und Geschlecht. Deutungsmuster in
Darstellungen des nationalsozialistischen Genozids. Frankfurt am Main 2002, S. 227-243; Mailander,
Elissa: Unsere Miitter, unsere Grossmiitter. Erforschung und Représentation weiblicher NS-Taterschaft
in Wissenschaft und Gesellschaft. In: Oliver von Wrochem (Hg.): Nationalsozialistische Taterschaften.
Nachwirkungen in Gesellschaft und Familie. Berlin 2016, S. 8-101.

17 Vgl. die jiingeren Publikationen von Spohr, Johannes: Ball gegen die Auffahrt. Zwischen Goethe, Jinger
und OKH-Treffen. In: von Wrochem, Téterschaften (Anm. 16), S. 491-510; Batthyany, Sacha: Und was
hat das mit mir zu tun? Ein Verbrechen im Mérz 1945. Die Geschichte meiner Familie. Kéln 2016.
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jungen Entwicklung liegen allerdings bislang nur wenige Ausstellungsanalysen
vor, die sich explizit mit NS-Taterschaft befassen.'

Eine generelle Schwierigkeit beim musealen Zeigen nationalsozialistischer
Téterschaft ist neben moglichen Faszinationswirkungen die Komplexitdtsreduk-
tion. Individuelle Entscheidungs- und Handlungsrdume sowie Verhaltensweisen
mussen im Kontext eines staatlich angeordneten arbeitsteiligen Verbrechens
exponiert werden. Diese Schwierigkeit schliesst auch den Distanz-Ndhe-Komplex
ein. Taterinnen und Téater in Ausstellungen wirken fern durch die Dimension der
Verbrechen insbesondere wahrend des Zweiten Weltkriegs in Osteuropa, durch
ihre Gewalttétigkeit und die Jahrzehnte, die zwischen ihnen und heutigen Ausstel-
lungsbesuchenden liegen. Zugleich sind sie nah durch familidre Beziige und ihre
museale Anschaulichkeit. Eine Komplexitatsreduktion liegt nun bei jedem Zeigen
von Geschichte in Ausstellungen vor, da dort historische Vollstindigkeit nie zu er-
reichen ist.”” Zugleich besteht sie beim Nationalsozialismus in besonderer Weise:
Seine offentliche Thematisierung ist so stark wie bei keiner anderen Phase der
deutschen Geschichte. Dies suggeriert gesellschaftlich ein vollstindiges Verstan-
denhaben, dem haufig nur schwer argumentativ beizukommen ist, beispielsweise
durch den Hinweis darauf, was trotzdem alles noch nicht erforscht ist. Zu dieser
Suggestion kommen familiengeschichtliche Verstrickungen, die in Deutschland
und Osterreich noch immer personliche Zuginge zur NS-Zeit prigen, sowie politi-
sche Abwehrkdmpfe, Relativierungen und Verdrangungen. Dies unterscheidet das
Zeigen des Nationalsozialismus in Ausstellungen (obgleich er musealisierbar ist
wie andere Epochen auch) vom Zeigen anderer schwieriger Ausstellungsthemen
in Deutschland und Osterreich. Ahnliches gilt womdglich zum Teil fiir das Zeigen
rassistischer Verbrechen in den USA an der indigenen und afroamerikanischen
Bevilkerung. Wo eigene soziale, familidre Beziige bestehen, wo soziale und poli-
tische Kampfe gefiihrt werden, wo Staaten Verbrechen verantworten, ist auch das
Ausstellen von diesen Konfliktlinien betroffen.

18 Vgl. Fubel, Janine: Einige Aspekte der Darstellung von Mannlichkeiten in der Ausstellung «Das <Fiih-
rerhauss. Alltag und Verbrechen der Ravensbriicker SS-Offiziere», unverdffentlichte Bachelorarbeit
Institut fiir Kulturwissenschaft, Humboldt-Universitdt zu Berlin, 2011; Jelitzki, Jana; Wetzel, Mirko:
Uber Tater und Téterinnen sprechen. Nationalsozialistische Taterschaft in der padagogischen Arbeit
von KZ-Gedenkstatten. Berlin 2010.

19 Vgl. Korff, Gottfried: Objekt und Information im Widerstreit. Die neue Debatte (iber das Geschichts-
museum. In: Martina Eberspécher, Gudrun Kénig, Bernhard Tschofen (Hg.): Gottfried Korff: Museums-
dinge. Deponieren - Exponieren. 2. Auflage. Koln 2007 (erstmals 2002), S. 113-125, hier S. 120.



Einschub II: Implikationen des Taterbegriffs

Der Begriff Tdter beziehungsweise Tdterin hat hinsichtlich des Nationalsozialis-
mus verschiedene Implikationen. Dazu gehort nicht nur empirisch, dass viele der
NS-Verbrechen Durchfiihrenden entweder nie oder nur wegen Beihilfe juristisch
belangt wurden. Theoretisch ist der Begriff dem juristischen Denken entlehnt. 7d-
ter beziehungsweise Tdterin ist im einfachsten Sinne die eine gesetzeswidrige Tat
ausfiihrende Person. Der Begriff fokussiert auf Individuen, obgleich hinsichtlich
des Nationalsozialismus das politische System als wesentlicher Handlungsrahmen
beriicksichtigt werden muss, das zudem «nicht wesentlich aus subjektiven Dispo-
sitionen abgeleitet werden»?° kann. Daneben ist der Begriff statisch, er «<klammert
[...] die politische Dynamik des NS-Systems tendenziell aus»,?" aber auch die biogra-
fische Entwicklung eines Menschen. Zudem resultiert eine weitere Schwierigkeit
in der Verwendung daraus, dass er urspriinglich in Abhdngigkeit von einem Staat
zu denken ist. Zur Tdterin beziehungsweise zum Tdter wird, wer gegen dessen
Gesetze verstosst. Diejenigen, die heute fiir ihr Handeln im Nationalsozialismus
als Tdterinnen oder Tdter bezeichnet werden, verstiessen mit diesen Handlungen
allerdings oft nicht gegen Gesetze oder handelten sogar auf staatliche Anweisung
Gesetzen zuwider.

Dazu kommt eine moralische Dimension des Taterbegriffs. Im Hinblick auf Ge-
walttaten wird er von Aussenstehenden haufig mit Abscheu, Hass, Unverstindnis
verbunden, mit der Beurteilung des Handelns als nicht zu rechtfertigen, illegitim,
schlecht, unentschuldbar. Die juristische und moralische Komponente des Begriffs
miissen in der musealen Verwendung mitgedacht werden. Jede Verwendung in
dokumentierender Absicht ist somit zugleich Bewertung. Eine dezidiert morali-
sche Verwendung iiberlagert mogliche Erklarungen. Eine rein auf Gerichtsurteile
oder juristische Bestimmungen bezogene Verwendung hingegen ist fiir Zwecke
der historischen Erkenntnis oftmals ungeeignet.?? Ein weiter Téterbegriff, wie er
gedenkstattenpddagogisch oft benutzt wird, kann ebenfalls wichtige Unterschiede
(beispielsweise ob jemand selber schiesst oder aber dabei zusieht) verwischen. Es
kann daher in Ausstellungen giinstig sein, einer priazisen Nennung von Namen,
Funktionen und Handlungen verantwortlicher Akteure und Akteurinnen Vorrang
einzuraumen. Bedenkenswert ist generell zudem, dass im nationalsozialistischen
Strafrecht, das von der schlechten Absicht verschiedener Titertypen (zum Beispiel
sogenannter Gewohnheitsverbrecher) ausging, ein «weiter Téaterbegriffy massgeb-
lich war, der «alle an einer Straftat Beteiligten unter den (verbrecherischen Ge-

20 Adorno, Theodor W.: Was bedeutet: Aufarbeitung der Vergangenheit. In: Rolf Tiedemann (Hg.): Theo-
dor W. Adorno: «Ob nach Auschwitz sich noch leben lasse». Ein philosophisches Lesebuch. Frankfurt
am Main 1997, S. 31-47, hier S. 42.

21 Mommsen, Hans: Probleme der Téterforschung. In: Helgard Kramer (Hg.): NS-Téter aus interdisziplina-
rer Perspektive. Miinchen 2006, S. 425-433, hier S. 430.

22 Kaiser, Wolf: Historisch-politische Bildungsarbeit an Taterorten und in Gedenkstéitten. Unterschiede
und Gemeinsamkeiten. In: Gedenkstattenrundbrief 29/165 (2012), S. 13-24.
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samtwillen) subsumiert».?? Dies geschah vor dem Hintergrund, dass die bisherige
Rechtsordnung «als das Erzeugnis eines normativistisch sterilen und damit im
Grunde volksschédlichen Positivismus und Dogmatismus»?* abgelehnt wurde. Fiir
aktuell kursierende Vorstellungen von nationalsozialistischen Taterinnen und Ta-
tern ist ausserdem in Deutschland méglicherweise relevant, dass das Strafgesetz-
buch bis heute nationalsozialistische Kontinuititen enthdlt. Die Bestimmungen
fiir Mord im Paragrafen 211 wurden namlich im Jahr 1941 vom spateren Prasi-
denten des Volksgerichtshofes, Roland Freisler, formuliert. Die Mordmerkmale -
Mordlust, Befriedigung des Geschlechtstriebes, Habgier, niedrige Beweggriinde,
Heimtiicke, Grausamkeit und gemeingefahrliche Mittel - stammen also aus dem
Nationalsozialismus. Die Primisse lautet: Ein Morder wird als Morder geboren.
Der Rechtswissenschaftler Thomas Fischer schreibt zu dieser Bestimmung: «Sie
reduziert den Beschuldigten auf einen einzigen Punkt.» Und fragt: «Was macht das
geltende (Morden-Strafrecht mit uns? Was macht es mit Richtern? Was macht es
mit denen, auf die es angewendet wird?»?> Das Fortwirken des nationalsozialisti-
schen Titerstrafrechts hat eventuell auch heutige Perspektiven auf nationalsozia-
listische Taterinnen und Téter beeinflusst (so wie auch in anderen Themenfeldern
Wechselwirkungen zwischen Gesetzen, gerichtlichen Entscheidungen und offent-
lichen Diskursen feststellbar sind), aus denen heraus diese als determinierte, un-
verdnderliche schlechte Personen interpretiert und die Ursache fiir die Verbrechen
nicht bei sozialen und politischen Strukturen wie Prozessen verortet, sondern bei
bestimmten Menschentypen gesucht wird.

Methodik

Die untersuchten Ausstellungen sind dhnlichen Alters und befinden sich an his-
torischen Orten des Wirkens von nationalsozialistischen Tatern und Téterinnen,
namlich in heutigen Gedenkstatten und Dokumentationszentren in Deutschland
sowie Osterreich. Es handelt sich um das Dokumentationszentrum Reichspartei-
tagsgeldnde in Niirnberg, die Dokumentation Obersalzberg, die Erinnerungs- und
Gedenkstdtte Wewelsburg, die Gedenkstdtte Grafeneck und den Lern- und Gedenkort
Schloss Hartheim sowie die KZ-Gedenkstdtte Mauthausen und die KZ-Gedenkstitte
Mittelbau-Dora.

Mein Vorgehen in den Expositionen orientierte sich wesentlich an der dichten
Beschreibung nach Clifford Geertz, die von Regina Wonisch und Roswitha Mutten-

23 Pauer-Studer, Herlinde: Einleitung: Rechtfertigungen des Unrechts. Das Rechtsdenken im Nationalso-
zialismus. In: dies., Julian Fink (Hg.): Rechtfertigungen des Unrechts. Das Rechtsdenken im National-
sozialismus in Originaltexten. Berlin 2014, S. 15-135, hier S. 90.

24 Schlosser, Hans: Neuere Européische Rechtsgeschichte. Privat- und Strafrecht vom Mittelalter bis zur
Moderne. Miinchen 2012, S. 300.

25 Fischer, Thomas: Vélkisches Recht. In: Die Zeit, 12.12. 2013, www.zeit.de/2013/51/mord-para-
graph-nationalsozialismus/komplettansicht (26. 10. 2016).



thaler fiir die Ausstellungsanalyse adaptiert wurde.?® Ethnografie als dichte Be-
schreibung deutet das Wahrgenommene und halt es vermutend fest; die Wahrneh-
mung ist dabei detailbezogen. Muttenthaler und Wonisch beziehen sich in ihrer
Adaption der Methode vor allem auf die Merkmale Deutung und Mikroskopie.?’
Die Dichte der Beschreibung wird nach ihnen «durch das Anlagern von Bedeu-
tungsschichten erzeugt».?® Dieses entsteht aus der sukzessiven Sichtung einzelner
Exponate sowie ihrer Prdsentationsweise, Umgebung und ihrer gegenseitigen
Beziehungen. Kombiniert habe ich die dichte Beschreibung mit den Hilfsmitteln
der freien Assoziation, auf die Muttenthaler und Wonisch ebenfalls zuriickgreifen,?
sowie der gleichschwebenden Aufmerksamkeit.’® Dies bedeutet, selbstreflexiv zu
beachten, welche Ausstellungsaspekte in welcher Weise auf die Forscherin wirken,
und zundéchst fiir alle Eindriicke und sinnlichen Wahrnehmungen aufgeschlossen
zu sein, ohne die Aufmerksamkeit allzu intensiv auf ein Detail zu konzentrieren.
Da Museumsausstellungen «Orte der sinnlichen Erkenntnis»®' sind, habe ich hier-
bei neben dem Sehen auch die akustische, haptische und olfaktorische Wahrneh-
mung einbezogen und meine eigenen emotionalen sowie korperlichen Reaktionen
beim Begehen der Expositionen reflektiert, statt sie als «personliches, psychosoma-
tisches Beiwerk»*? unberiicksichtigt zu lassen.

In die Analyse wurde die gesamte Ausstellungsgestaltung einbezogen. Im
Speziellen wurden die Texte analysiert, insbesondere Erlduterungen zu den Expo-
naten, aber auch Raum- beziehungsweise Abschnittsiiberschriften und Einfiihrun-
gen. Samtliche Exponate waren fiir die Beschreibung relevant, Ton- und Filmdoku-
mente wurden jedoch nur am Rand einbezogen. Insgesamt konzentriert sich die
Analyse auf die erste Rezeptionsebene, also auf das, was Besuchende sehen, wenn
sie sich, ohne Schubladen zu 6ffnen oder Horstationen zu lauschen, durch die Aus-
stellung bewegen. Besondere Aufmerksamkeit galt denjenigen Arrangements, bei
denen die Begriffe Tdterin beziehungsweise Tdter verwendet wurden. Weiterhin
wurden Darstellungen einschlagiger Personen oder Organisationen einbezogen,

26 Vgl. Geertz, Clifford: Dichte Beschreibung. Beitrage zum Verstehen kultureller Systeme. Frankfurt am
Main 1983; Muttenthaler/Wonisch, Gesten (Anm. 10); Muttenthaler, Roswitha; Wonisch, Regina: Rol-
lenbilder im Museum. Was erzdhlen Museen tiber Manner und Frauen? Schwalbach am Taunus 2010.
In Anlehnung an Muttenthaler und Wonisch forschen Claussen, Susanne: Anschauungssache Religion.
Zur musealen Reprasentation religioser Artefakte. Bielefeld 2009; Dean, Isabel: Die Musealisierung
des Anderen. Stereotype in der Ausstellung «Kunst aus AFRIKA». Tiibingen 2010; Haendel, Laura:
«Leiden am Krieg». Eine Analyse der Ausstellung des Militarhistorischen Museums der Bundeswehr,
unverdffentlichte Masterarbeit Historisches Institut, Universitat Potsdam, 2013.

27 Muttenthaler/Wonisch, Gesten (Anm. 10), S. 51.

28 Muttenthaler/Wonisch, Rollenbilder (Anm. 26), S. 135.

29 Vgl. ebd., S. 128-130.

30 Vgl. Freud, Sigmund: Ratschldge fir den Arzt bei der psychoanalytischen Behandlung. In: Sigmund
Freud: Werke aus den Jahren 1909-1913 (Gesammelte Werke, hg. von Anna Freud, Marie Bonaparte,
Edward Bibring et al., 8). Frankfurt am Main 1964, S. 367-387, hier S. 377. Die gleichschwebende Auf-
merksamkeit ist bei Freud eine therapeutische Haltung. Ihre Verwendung im ethnografischen Kontext
schliesst an kunsttheoretische Zugédnge sowie die Bedeutung Freuds fiir die Kulturtheorie an.

31 Beil, Christine: Der ausgestellte Krieg. Prasentationen des Ersten Weltkrieges 1914-1939. Tibingen
2004, S. 22.

32 Bendix, Regina: Was iiber das Auge hinausgeht. Zur Rolle der Sinne in der ethnographischen For-
schung. In: Schweizerisches Archiv fiir Volkskunde 109/102 (2006), S. 71-84, hier S. 79.
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auch wenn sie nicht als Tdter oder Tdterin bezeichnet waren, sowie Darstellungen
von Personen beriicksichtigt, die nicht im strafrechtlichen Sinn fiir Verbrechen
verantwortlich waren, sie jedoch ermoglichten.

Parallel zur mehrfachen Begehung der Ausstellungen fand jeweils ein leitfa-
dengestiitztes Interview mit einem Kurator oder einer Kuratorin statt, das Fragen
zur Konzeption der Taterdarstellung, zur Verwendung des Begriffs Tdterin be-
ziehungsweise Tdter, zu Uberarbeitungswiinschen und laufenden Forschungen
gewidmet war. Zusatzlich fiihrte ich Hintergrundgesprache mit Mitarbeiterinnen
und Mitarbeitern von weiteren Gedenkstatten sowie Dokumentationszentren, de-
ren Ausstellungen jedoch nicht in die Analyse einbezogen wurden. Im Folgenden
mochte ich exemplarisch und komprimiert verschiedene Befunde aus einer Aus-
stellung wiedergeben. Es handelt sich um diejenige des Dokumentationszentrums
Reichsparteitagsgeldnde in Nirnberg. Ich habe sie ausgewahlt, weil sie sich an
einem der popularsten heutigen Faszinationsorte der NS-Herrschaft befindet, der
nicht wie beispielsweise Auschwitz-Birkenau oder Dachau unmittelbar mit Verbre-
chen assoziiert wird. Anhand dieser Ausstellung lasst sich also exemplarisch der
expositorische Umgang mit dem Faszinationscharakter des Nationalsozialismus
nachzeichnen. Er ist, so viel kann hier schon gesagt werden, nur bedingt gelungen.

Die Darstellung von NS-Taterinnen und -Tatern am Beispiel des
Dokumentationszentrums Reichsparteitagsgeldnde in Niirnberg

Das Dokumentationszentrum befindet sich im Siiden Niirnbergs auf demjeni-
gen Areal, auf dem von 1933 bis 1938 sechs Parteitage der NSDAP stattfanden.*
Diese waren mehrtdagige Massenveranstaltungen, an denen Hunderttausende
teilnahmen, die mit Aufmarschen, Reden, Sport- sowie Waffenvorfithrungen und
zahlreichen weiteren Programmpunkten unterhalten wurden. Von Ende 1939 bis
1943 wurden fiir den fortwdhrenden Ausbau des Geldndes Kriegsgefangene einge-
setzt, darunter 2000 Personen aus der Sowjetunion.** Im Kriegsgefangenenlager
Niirnberg-Langwasser waren zudem etwa 30 000 Menschen inhaftiert, von denen
Tausende ums Leben kamen.* Zu den Firmen, die fiir den Ausbau des Reichspar-
teitagsgelindes Steine lieferten, gehorte die Deutsche Erd- und Steinwerke GmbH
der SS, welche diese von Gefangenen der Konzentrationslager Flossenbiirg, Maut-
hausen, Gross-Rosen und Natzweiler abbauen lieB.?** Vom Bahnhof Marzfeld auf
dem Reichsparteitagsgeldande erfolgten ausserdem im November 1941 und im Marz
1942 zwei Deportationen der jiidischen Bevilkerung Frankens nach Osteuropa in
die Vernichtung.*

33 Vgl. Zelnhefer, Siegfried: Die Reichsparteitage der NSDAP in Niirnberg. Niirnberg 2002, S. 14.

34 Vgl. Dietzfelbinger, Eckart; Liedtke, Gerhard: Niirnberg - Ort der Massen. Das Reichsparteitagsgeldnde.
Vorgeschichte und schwieriges Erbe. Berlin 2004, S. 85.

35 Vgl. ebd.,, S. 86.

36 Vgl. Dietzfelbinger, Eckart: Niirnberg. Reichsparteitagsgeldnde und Justizpalast. Berlin 2014, S. 36.

37 Vgl.ebd., S.37.



Nach dem Zweiten Weltkrieg wurde das Areal an verschiedenen Stellen nach-
genutzt. Es entstanden beispielsweise ein Displaced Persons-Camp und Wohn-
siedlungen, an der Zeppelintribiine fanden weiterhin Grossveranstaltungen wie
Konzerte und Motorradrennen statt. Ab 1977 setzte sich schliesslich eine Initiative
fiir die Schaffung eines Dokumentations- und Informationszentrums ein, und ab
Mitte der 1980er-Jahre wurde eine erste Ausstellung unter dem Titel Faszination
und Gewalt in der Zeppelintribiine gezeigt. Im Jahr 1992 wurde der Verein Informa-
tionszentrum ehemaliges Reichstagsgeldnde e. V. gegriindet, der weitere langjahrige
Anstrengungen unternahm, die schliesslich Friichte trugen: Das Dokumentations-
zentrum Reichsparteitagsgeldnde wurde im Jahr 2001 als Einrichtung der Stadt
Niirnberg eroffnet.

Es befindet sich im nordlichen Kopfbau der sogenannten Kongresshalle. Diese
ist noch immer Ausdruck nationalsozialistischer Herrschaftsarchitektur, obwohl
fiir das Dokumentationszentrum ein 130 Meter langer Gang aus Glas und Stahl
diagonal durch das Gebdude gelegt wurde, der «nachhaltig die rechtwinklige,
steinerne Machtdemonstration der Nationalsozialisten»*® irritieren soll. Die Aus-
stellung erstreckt sich auf einer Flache von 1300 Quadratmetern, die Grisse der
einzelnen Riume variiert zwischen 20 und 450 Quadratmetern. Auf dem Boden
ist ein Beton-Estrich angebracht, die Wande bestehen aus unverputzten Backstein-
mauern, die im baulichen Rohzustand aus der NS-Zeit belassen wurden.?* Grosse
Stahlplatten ergdnzen die historische Bausubstanz; sie fungieren als Raumteiler
fiir die Exposition, deren Schwerpunkt «auf der Geschichte der NS-Reichspartei-
tage» liegt.*

Die Ausstellung war jedes Mal, wenn ich vor Ort war, von zahlreichen interna-
tionalen wie auch jugendlichen Gisten, Letztere zumeist in Gruppen unterwegs,
besucht; eine unruhige Atmosphire, auch durch ihr mitunter recht eiliges, kaum
verweilendes Begehen der Raume, wurde so erzeugt. Fiir die Analyse der Expo-
sition bedeutete das, hdufiger warten zu miissen, bis Besuchende die Sicht auf
ein Exponat freigaben, aber auch bisweilen selbst das Gefiihl zu haben, anderen
Gasten im Weg zu stehen. Die unruhige Atmosphire wurde zusitzlich durch Audio-
installationen verstarkt, die auch in anderen Riumen als denjenigen, denen sie
thematisch galten, zu horen waren.

Insgesamt werden wenige dreidimensionale Exponate gezeigt.*' Es gibt kaum
Vitrinen, die exponierten Ausstellungstexte, Fotos und historischen Dokumente
sind zumeist auf hohen, einheitlich gestalteten Displays angebracht. Zusatzlich
zu den Fotos, die auf Displays und in Vitrinen ausgestellt sind, sind viele Abbil-
dungen, die illustrativen Charakter haben, grossformatig auf verschiedene Tréger

38 Museen der Stadt Niirnberg (Hg.): Begleitheft zum Dokumentationszentrum Reichsparteitagsgelidnde.
Nirnberg o. ., S. 10.

39 Vgl. Museen der Stadt Niirnberg (Hg.): Faszination und Gewalt. Dokumentationszentrum Reichspartei-
tagsgelande Niirnberg. Ausstellungskatalog. Niirnberg 2006, S. 20.

40 Ebd.,S.21.

41 Das liegt unter anderem daran, dass wenige Originale vorhanden waren und der Ort als zentrales
Exponat begriffen wird. Vgl. Hans-Christian Tdubrich im Interview mit der Autorin, 3. 4. 2013.
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aufgezogen. Zudem werden in der Exposition Filme, Audiostationen und Ordner
mit Zusatzinformationen eingesetzt.

Die Ausstellung will in kritischer, distanzierender Absicht iiber die Reichs-
parteitage und die NS-Herrschaft informieren; sie ist weitgehend chronologisch
aufgebaut, beginnt mit der Etablierung der NS-Herrschaft und endet mit den
Niirnberger Prozessen. Im Vordergrund stehen die Entwicklung sowie Selbst-
inszenierung der Diktatur und ihre Verbrechen im Zweiten Weltkrieg. Bedenk-
lich ist hierbei zum einen, dass zeitgendssischer Kritik an den Reichsparteita-
gen sowie der Moglichkeit einer anderen politischen Entwicklung wenig Raum
gegeben wird. Ein deterministischer Eindruck von Alternativlosigkeit wird so
erzeugt. Zum anderen kniipft die Exposition gestalterisch ungewollt an den
Beeindruckungscharakter des Gebdaudes und der Reichsparteitage an. So sind
zahlreiche Displays in ihrer Form Fahnen und Fahnenmasten nachempfunden,
und die Farbkombination Schwarz-Weiss-Rot, die in der antidemokratischen
Tradition des Deutschen Kaiserreichs und des NS-Staates steht, dominiert die
Raume. Zudem werden, wie eingangs bereits erwahnt, zahlreiche grossforma-
tige Fotografien von Tatern gezeigt, die illustrativen Charakter haben. Dazu
gehoren Fotografien von mannlichen SS- sowie Wehrmachtsangehorigen und
prominenten Funktionstragern des Regimes, die mit visueller Wucht den Raum
einnehmen, ohne zugleich historische Erkenntnis zu ermoglichen. Sie erzeugen
beim Besuch einen Eindruck von Ohnmacht und verstirken damit denjenigen
der Alternativlosigkeit. Eine Abbildung zweier uniformierter Manner, anderthalb
Meter gross auf einer Stahlplatte angebracht, markiert so beispielsweise den Ein-
gang in den Bereich Anfdnge der Diktatur. Es handelt sich um die bekannte Auf-
nahme eines SS-Mannes, der im Mérz 1933 einen Schutzpolizisten in Berlin mit
einem Schéferhund auf Streife begleitet. Im Ausstellungsbereich Der Fiihrermy-
thos befindet sich eine iiber die gesamte Wand gezogene Schwarzweissfotografie
vom Reichserntedankfest am Biickeberg bei Hameln aus dem Jahr 1934. In ihrem
Zentrum befindet sich Adolf Hitler, ein- bis anderthalb Meter gross, der eine
Treppe empor- und damit quasi auf die Betrachterin zulduft.*> Besuchende lassen
sich dort hdufig fotografieren. Im hinteren Teil der Ausstellung befindet sich eine
Fotografie einer Parade von SS-Totenkopfverbdnden auf dem Nirnberger Haupt-
markt im Jahr 1936, die dreimal nebeneinander auf der gesamten Flache einer
Wand angebracht ist.

Beziiglich der Darstellung von Tatern und Taterinnen verhalt es sich so, dass
die Begriffe Tdter und Tdterin nicht benutzt werden. Zusatzlich sind die lokalen
Verbrechen, die in Niirnberg geschahen oder mit den Reichsparteitagen einher-
gingen, nur dusserst randstindig exponiert. Antisemitismus und Rassismus im
NS-Staat werden ebenso wie der Vernichtungskrieg gegen die Sowjetunion und der

42 Es handelt sich um ein historisches Postkartenmotiv, vgl. Gelderblom, Bernhard: Das «Reichserntedank-
fest» auf dem Biickeberg bei Hameln 1933-1937. In: Gedenkstéttenrundbrief 30/172 (2013), S. 42-51,
hier S. 43. An dieser Stelle der Ausstellung war zundchst eine andere Darstellung Hitlers vorgesehen,
die jedoch aus der Sorge verworfen wurde, sie kénne Besuchende zu sehr faszinieren. Vgl. MacDonald,
Sharon: Difficult Heritage. Negotiating the Nazi Past in Nuremberg and Beyond. London 2009, S. 137 f.



Holocaust ausdriicklich und umfangreich thematisiert. Die tatnahen und lokalen
Taterinnen und Téter jedoch, die direkt am Reichsparteitagsgelande Kriegsgefan-
gene bewachten oder die jlidische Bevolkerung verschleppten, bleiben erstaunlich
unkonkret und unsichtbar. Diese Unsichtbarkeit wird beispielsweise im Ausstel-
lungsbereich Baugeschichte des Reichparteitagsgeldndes ersichtlich. Dort findet
sich zum einen das Organigramm «Die Entscheidungstrager». Neunzehn Méanner
werden hier namentlich und unter kurzer Angabe ihrer Funktion, zumeist zusatz-
lich mit Portrdtfoto, gezeigt. Albert Speer ist als «leitender Architekt» vorgestellt,
ebenso werden Georg Finkler, Bauleiter fir die Kongresshalle, und Martin Zschu-
cke, dem die Bauleitung auf dem Marzfeld oblag, angefiihrt. Daneben wird erwahnt,
dass bis zu 2000 Kriegsgefangene auf den Baustellen des Reichsparteitagsgeldndes
arbeiten mussten. Implizit wird allerdings der Eindruck erzeugt, dass die Kriegsge-
fangenen ausschliesslich unter Finklers und Zschuckes Aufsicht tétig waren, wer
mit den Gefangenen zusammenarbeitete und sie bewachte, wird nicht themati-
siert. Weiterhin werden die 19 Manner nur im Niirnberger Kontext prisentiert.
Dass beispielsweise Albert Speer spater nationalsozialistischer Riistungsminister
wurde und das gesamte System der NS-Zwangsarbeit mitverantwortete, bleibt
unerwahnt. Zum anderen findet sich dort ein kleiner Raum, der eigens zur The-
matisierung der NS-Zwangsarbeit eingerichtet wurde. In ihm wird anhand eines
Modells das «System der Konzentrationslager» visualisiert, und eine Europakarte,
die Orte der NS-Verbrechen zwischen 1941 und 1945 zeigt, ist ausgestellt. Die Dar-
stellung konzentriert sich anschliessend auf die Opfer in den Konzentrationslagern
Flossenbiirg, Mauthausen, Gross-Rosen und Natzweiler-Struthof; die Téter dieser
Lager werden weitgehend ausgeklammert, nur eine kleinformatige Schwarzweiss-
fotografie mit der Beschriftung «SS-Obergruppenfiihrer Ernst-Heinrich Schmau-
ser besucht mit Lagerkommandant Artur Rodl den Steinbruch in Gross-Rosen»
ist angebracht. Neben den Tatern der Konzentrationslager bleibt auch in diesem
Raum die geleistete Zwangsarbeit auf dem Niirnberger Reichsparteitagsgelande
unkenntlich. Dass lokale Taterinnen, Tater und Taten in der Exposition kaum ver-
treten sind, liegt vor allem daran, dass sich das Dokumentationszentrum nicht als
Einrichtung an einem vormaligen Tatort versteht** und daher der Thematik keinen
grosseren Umfang einrdaumt.

Taterinnen sind in der Ausstellung insgesamt kein Thema; das gilt ebenfalls
fiir die Rolle von Frauen im Nationalsozialismus oder in Geschlechterkonstruktio-
nen sowohl der Volksgemeinschaft als auch mannerbiindischer nationalsozialisti-
scher Organisationen. Frauen sind jedoch auf verschiedenen Fotos als jubelnde
Zeitgenossinnen zu sehen, wo sie zumeist die verfiihrbare deutsche Bevolkerung
reprasentieren. Im ersten Teil der Ausstellung findet sich so im Bereich Fiihrer
und Volksgemeinschaft eine kleinformatige Fotografie, die sechs «BDM-Madchen
auf einer von der NS-Organisation (Kraft durch Freude) organisierten Reise, Berlin
10. Méarz 1939» zeigt. Die Frauen lehnen frohlich aus den Fenstern eines Zugab-
teils. Ein Stiick davon entfernt ist unter der Decke eine grosse Fotografie «Jubel-

43 Vgl. Hans-Christian Taubrich im Interview mit der Autorin, 3. 4. 2013.
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szene, 1930er Jahre» angebracht. Zu sehen sind Hakenkreuzfahnen, Kinder, ein
Mann und Frauen, die begeistert ihre Arme heben. Weiterhin gibt es in der Aus-
stellung auch Fotos einzelner Frauen; nur Leni Riefenstahl, Winifred Wagner und
Sophie Scholl sind darunter namentlich kenntlich gemacht. Auf einem Display zu
Antiziganismus ist ein Farbfoto gezeigt, auf dem eine blonde Frau in einem weis-
sen Kittel gemeinsam mit einer weiteren Person am Kopf eines lebenden Mannes
hantiert. Der Text informiert dariiber, dass hier «Rasseforscher [...] Kopfabgiisse
von Sinti und Romay erstellen. Die mannliche Pluralform wird benutzt, tiber die
Wissenschaftlerin ist ansonsten nichts zu erfahren.

Der zentrale Bereich zu Taterschaft ist derjenige tiber die Niirnberger Pro-
zesse am Ende der Exposition, der schwerpunktmassig auf den Prozess gegen die
Hauptkriegsverbrecher eingeht. Diese werden als Angeklagte ohne Macht, jenseits
reprasentativer Selbstinszenierungen, gezeigt. Eine Fotoserie des US-amerikani-
schen Magazins Life ist platziert, welche die Leichen der infolge des Prozesses
Hingerichteten zeigt. Ein beigefiigter Text informiert, was aus Hitler, Goebbels,
Himmler und Bormann wurde, die nicht in Niirnberg vor Gericht standen. Die Tater
werden in diesem Bereich insgesamt nicht als aktiv Handelnde gezeigt, sondern
als Beschuldigte, die ihrer Verurteilung harren. Auch hier wird nicht auf Taterin-
nen eingegangen, obwohl mit Herta Oberheuser und Inge Viermetz in den Niirn-
berger Folgeprozessen zwei Frauen auf der Anklagebank sassen. Die Darstellung
vermittelt an dieser Stelle zudem insgesamt nahezu den Eindruck, dass die Straf-
verfolgung einen erfolgreichen Abschluss der schlimmen nationalsozialistischen
Entwicklung bildete. Dass es in den Jahrzehnten nach 1945 zahlreiche Verfahren
gegen Tater und Téterinnen einer niedrigeren Hierarchieebene gab, die Strafverfol-
gung insgesamt jedoch scheiterte und es in Ost-, vor allem aber Westdeutschland
viele Nachkriegskarrieren gab, hitte — auch jenseits der lokalen Beschrankung auf
Nirnberg - thematisiert werden konnen.

Relationen: Die Niirnberger Ausstellung im Kontext der untersuchten
Gedenkstdttenlandschaft

Insgesamt sind in den untersuchten Ausstellungen, in Abhdngigkeit von der
historischen Funktion des Ortes, jeweils unterschiedliche Tatergruppen domi-
nant vertreten. Im Dokumentationszentrum Reichsparteitagsgelinde werden die
nationalsozialistische Fiihrungselite und hochrangige Akteure aus Polizei, Justiz
und Armee thematisiert, jedoch eben keine lokalen Tater im Kontext von Shoah
und Zwangsarbeit. In der Erinnerungs- und Gedenkstdtte Wewelsburg geht es vor
allem um ein breites Spektrum von Angehdrigen der Organisation Schutzstaffel, in
den ehemaligen Konzentrationslagern Mauthausen und Mittelbau-Dora steht das
SS-Lagerpersonal im Vordergrund; in Mittelbau-Dora geht es zusatzlich um Vertre-
ter von Riistungsindustrie und Wehrmacht. In den ehemaligen Aktion T4-Totungs-
anstalten Hartheim und Grafeneck steht das arztliche und pflegerische Personal im
Vordergrund. Nicht nur in Niirnberg, sondern auch in Mauthausen und Hartheim



werden daneben Fotografien von toten Tatern gezeigt, die die bekannten national-
sozialistischen (Selbst-)Bilder in Uniform kontrastieren.

Taterinnen sind nicht nur in Niirnberg, sondern in allen untersuchten Exposi-
tionen kaum reprasentiert. Der Begriff Tdterin wird sogar nur im Lern- und Gedenk-
ort Schloss Hartheim benutzt. Geschlecht als handlungsleitende soziale Kategorie
der Volksgemeinschaft und als Wahrnehmungsfilter fiir die NS-Verbrechen in der
Gegenwart spielt ebenso wie der Zusammenhang von Mannlichkeit mit Gewalt und
die Relevanz von Frauen fiir die berufliche sowie private Entwicklung der Téter nur
in der Ausstellung in der Erinnerungs- und Gedenkstdtte Wewelsburg eine Rolle, die
diesbeziglich als positives Exempel hervorzuheben ist.

Der Begriff Tdter wird nur in Niirnberg nicht verwendet; er ist ansonsten in
allen Ausstellungen préasent. Der damalige Leiter des Dokumentationszentrums,
Hans-Christian Tdubrich, begriindete diese Auslassung im Interview damit, man
befinde sich nicht an einem Tatort. Das ist einerseits unzutreffend, andererseits
kann es keine ausgewogene Darstellung lokaler NS-Geschichte ohne ihre Verbre-
chen geben, da, wie Bernd Faulenbach verdeutlichte, das Ineinander von Verbre-
chen und biirgerlicher Normalitdt konstitutiv fiir das Regime war.

Grundsatzlich ist ein besonders interessanter Befund der Untersuchung, dass
in keiner der sieben Ausstellungen erldutert wird, weshalb der Begriff Tdter oder
Tdterin (nicht) benutzt wird. Er wird weder diskutiert noch definiert. Mit Erklarun-
gen fiir Taterinnen- und Taterschaft halten sich ebenfalls alle Ausstellungen aus-
serordentlich zuriick. Soziologische, philosophische oder politologische Ansitze
zur Erklarung des Aufstiegs des NS-Staates, seiner Funktionsweise und seiner
Verbrechen, wie beispielsweise die Analyse von Ernst Fraenkel, der ein Nebenei-
nander von Normen- und Massnahmenstaat feststellte, oder die Reflexionen von
Zygmunt Baumann, Theodor W. Adorno und Max Horkheimer, die um den Zusam-
menhang von Nationalsozialismus, Kapitalismus und Moderne kreisten, werden
kaum thematisiert.

Eher werden Sozialisation, Milieu und individuelle Motive der Taterinnen und
Tater als Erklarungsfaktoren einbezogen; implizit wird also stark das seit Mitte
der 1990er-Jahre existierende browningsche Normalitatsparadigma transportiert,
demzufolge die Handelnden eben keine aussergewohnlich gewalttatigen oder ideo-
logisch {iberzeugten Personen oder Produkte der Moderne, sondern durchschnitt-
liche, sozial integrierte Zeitgenossen waren, die durch verschiedene Faktoren
zu Mordern wurden. Mit dem Verzicht auf plurale, kontroverse Erklarungen fiir
Taterschaft wird auf eine Auseinandersetzung verzichtet, die zum Verstehen der
Verbrechen bei den Besuchern und Besucherinnen beitragen konnte.

Dariiber hinaus wére in allen Ausstellungen ein starkerer Dialog zu Taterschaft
mit den Besuchenden wiinschenswert. Dieser konnte durch Schaffung partizipa-
tiver Elemente wie beschreibbare Notizzettel oder organisierte «Museum Hacksy
erreicht werden** und globale und migrationsgesellschaftliche Fragestellungen

44 Vgl. Lerp, Dorte; Lewerenz, Susann: Museen hacken, oder: Das «revolutionédre Potential der Partizi-
pation». In: AutorInnenkollektiv Loukanikos (Hg.): History is unwritten. Linke Geschichtspolitik und
kritische Wissenschaft. Ein Lesebuch. Miinster 2015, S. 252-267; Hermann, Dennis; Koch, Jonas: Chal-
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aufgreifen. So wiirden die Ausstellungen fiir Besuchende stiarker zu «agonistischen
Kontaktzonen»*® reifen.

Schluss

Ist der Nationalsozialismus musealisierbar wie andere historische Epochen auch?
Ja, unter Beriicksichtigung bestimmter kuratorischer Pramissen. Sind nationalso-
zialistische Taterinnen und Tater musealisierbar wie andere Taterinnen und Tater
von schweren Gewaltverbrechen auch? Ja, unter Beriicksichtigung bestimmter
kuratorischer Pramissen. Ihre Darstellung bewegt sich wie der heutige Umgang
mit dem Nationalsozialismus liberhaupt zwischen Distanz und Ndhe — temporal,
emotional, politisch. Die Taterinnen und Tater wirkten vor langer Zeit, die meis-
ten von ihnen wurden nie zur Rechenschaft gezogen und sind verstorben - eine
Faszination fiir sie hat iiberlebt. Die NS-Ideologie ist tiberholt, zugleich wirkt sie
bis heute, ebenso wie familidre Pragungen der Taterkinder und -enkel.*® Die Ver-
brechen lésen bei vielen Menschen ein Distanzierungsbediirfnis aus - zugleich
scheint die Auseinandersetzung mit der Zeit von 1933 bis 1945 erfolgreich ab-
geschlossen. Der Nationalsozialismus grundiert jedoch bis heute Europa — durch
den Verlust, der seit dem millionenfachen Mord in seinen Gesellschaften besteht,
durch die kollektiven Gewalt- und Kriegserfahrungen, durch neue Mordtechniken
und -ziele, durch bauliche, textliche, bildliche Spuren, durch ideologische Bezug-
nahmen. Von seinen Reprasentationen ist nicht nur ableitbar, wie Akteure und
Akteurinnen der Gegenwart mit der Vergangenheit umgehen, sondern wie sie das
Hier und Jetzt einrichten. Reprdsentationen von Verbrechen konstituieren stets das
Andere und definieren Grenzen. Auch das ist eine Grundierung der europdischen
Moderne, die jenseits musealer Narrative im Alltag wirksam ist.

Die Ausstellungen zeigen als faktische Gegebenheiten, dass der Nationalso-
zialismus musealisierbar ist. Sie tun dies auch mit betrichtlichem Fingerspitz-
engefiihl und einigem Erfolg. Zugleich bleibt zu fragen, ob die spezifischen Her-
ausforderungen, mit denen das Exponieren des Nationalsozialismus und seiner
Verbrechen konfrontiert ist, gemeistert wurden. Die Exposition in Niirnberg ist ein
gutes Beispiel dafiir, wie schwierig der Faszinationscharakter des Dritten Reiches
zu exponieren ist und wie leicht es trotz aller kuratorischer und wissenschaftli-
cher Reflexion geschieht, dass dieser nicht irritiert oder geschmalert, sondern zum
gestalterischen Bestandteil einer Ausstellung wird. Der Ambivalenzcharakter des
NS-Staates (moderne Technik und riickwiartsgewandte Ziele, mangelnde organisa-
torische Rationalitdt und Simulationen von Effektivitat, 6ffentliche Mobilisierung

lenges, Chances and Changes. Theoretical and Practical Reasons for On- and Offline Participation in
Museums. In: Berliner Blatter 22/63 (2013), S. 15-23.

45 Sternfeld, Nora: Kontaktzonen der Geschichtsvermittlung. Transnationales Lernen iiber den Holocaust
in der postnazistischen Migrationsgesellschaft. Wien 2012.

46 Vgl. Senfft, Alexandra: Der lange Schatten der Tater. Nachkommen stellen sich ihrer NS-Familienge-
schichte. Miinchen 2016.



und Riickzug ins Private, Faszination und Terror, Verbrechen und biirgerliche Nor-
malitat) wird generell nicht ausreichend herausgestellt, was am deutlichsten in der
Unsichtbarkeit lokaler Tdterinnen- und Téterschaft deutlich wird. Dennoch ist es
ein Verdienst der Niirnberger Ausstellung, dass sie den historischen Ort markiert
und verstehbar macht.

Die gesellschaftliche Rolle von Ausstellungen zum Nationalsozialismus ist es,
kritisch iiber ihn aufzukldren, aber vor allem, die vormaligen Tatorte les- sowie
dechiffrierbar zu machen und sie mit einer beglaubigten Deutung zu versehen;
beglaubigt deshalb, weil Ausstellungen grosse Autoritit geniessen. Bei dieser Be-
glaubigung geschieht immer eine zweifache Vereindeutigung: zum einen die ein-
deutige und notwendige Verurteilung der Verbrechen, zum anderen eine Fixierung
im Hinblick auf Forschungsstinde, Deutungen und die selektive Sichtbarkeit von
Akteursgruppen. Wenn davon auszugehen ist, dass Ausstellungen eine Einschét-
zung dessen ermoglichen, wo Staaten, Gesellschaften und Gruppen in ihrem Ver-
hiltnis zur nationalsozialistischen Vergangenheit stehen, dann bedeutet das fiir
die Situation in Niirnberg: Die Existenz des Dokumentationszentrums belegt die
offentliche Ubernahme von Verantwortung fiir (negative) Geschichte; die Exposi-
tion zeigt eindeutig die Distanzierung von dieser Geschichte und ihre Verurteilung
an. In der Nichtkonkretion lokaler Taterschaft werden die NS-Verbrechen aber weit
entfernt verortet (<im Osten) oder <bei denen da obem), gemdss dem langjéhrigen
diskursiven Aufarbeitungshindernis Es ist geschehen, aber niemand war dabei und
der Trennung in familidres und offentliches Gedachtnis. Die heutige Forschung
und Gedenkstattenarbeit liefert zahlreiche Ankniipfungspunkte, diese Blockaden
zu tiberwinden.
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