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Schweizerisches Archiv fiir Volkskunde 107 (2011), 089-108

Sevilla erinnert sich
Anniherungen an das Gedichtnis einer Stadt

Christiane Schwab

Abstract

Dieser Beitrag ist eine Anniherung an das Phinomen stidtischer Erinnerungskultur(en). Sowohl
individuelles wie kollektives Erinnern ereignet sich stets in Beziigen zur Gegenwart. Die Bewoh-
ner von Stidten, die an vorgefundene Deutungs- und Artefaktstrukturen ankniipfen miissen, pas-
sen ihre Repriisentationen und Interpretationen von Geschichte den jeweiligen Bediirfnislagen an.
Neben der funktionalen Umdeutung von Vergangenheit sind zur Analyse von Stadtgedichtnissen
weiterhin ihre komplexe Medialitiit und ihre alltagsweltliche Relevanz von Bedeutung wie auch
die Tradierung spezifischer Wertordnungen und Zukunftsvisionen. Mit diesen und weiteren The-
men werde ich mich anhand eigener Forschungen auseinandersetzen, die ich in der Stadt Sevilla
durchgefiihrt habe.

Einstmals romische Kolonie, erlebte Sevilla eine Bliitezeit unter der Herrschaft
der berberischen Almohadendynastie. 1248 wurde die Stadt durch das Konigreich
Kastilien erobert, bis sie im 16.Jahrhundert auf dem Héhepunkt ihrer Biographie
angelangt war. Als Sevilla das Monopol auf den ertragreichen Handel mit den
amerikanischen Kolonien zugesprochen bekam, wurde es zum Mekka fiir Hind-
ler, Bankiers, Missionare und Abenteurer und eine der gréssten und prichtigsten
Stiddte Europas. Die Literaten, Maler und Bildhauer, die Sevilla in seiner Glanz-
zeit anlockte, machten es im 17. Jahrhundert zu einem Zentrum des Kunstschaf-
fens und hinterliessen eine barocke Asthetik, die bis heute den stilistischen Ton
angibt.! Diese kiinstlerische Bliitephase aber war zugleich die Zeit des Nieder-
gangs Sevillas, das seine iiberragende Bedeutung in der Renaissance nie wieder
zuriickgewinnen wiirde. Wirtschaftliche Krisen, Seuchen und schliesslich der Ver-
lust des Monopols und der Funktion als Handelszentrum 1717 verursachten eine
lange Phase des 6konomischen und intellektuellen Stillstandes, der sich auch auf
stddtebaulicher Ebene auswirkte. Erst zu Beginn des 20.Jahrhunderts wuchs
Sevilla signifikant {iber seinen Ummauerungsring aus dem 11. Jahrhundert hinaus,
auch wenn ein Grossteil der Stadtmauern bereits Ende des 19.Jahrhunderts einge-
rissen worden war.” Es waren zwei Grossereignisse im 20.Jahrhundert, die Sevilla
neue Impulse fiir die Stadtentwicklung gaben — und die Hoffnung auf einen neuen
Aufschwung: die iberoamerikanische Ausstellung von 1929 und die Expo 1992.
Beide Ereignisse waren dem Gedéchtnis der einstigen Vorherrschaft Sevillas im
Amerikahandel verpflichtet.
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Funktionsweise des Stadtgedichtnisses

Das Nachdenken iiber Stddte und ithre Vergangenheit geschieht im Kontext
aktueller Bediirfnisse und kultureller Strukturen. Stddte markieren — eingebun-
den in Relationen der Konkurrenz auf regionaler, nationaler oder globaler Ebene
— ihre Besonderheiten und ihre Bestimmung im Vergleich zu strukturdhnlichen
Gebilden. Die Vergangenheit bietet ihnen ein spezifisches Reservoir an Gedécht-
nisinhalten, aus dem Politiker, Okonomen, Stadtplaner und Kiinstler schépfen, um
Marken wie «Sevilla», «Manchester» oder «Neapel» zu formen. Das Stadtgedécht-
nis, das sich als Prozess dieser erinnernden Zugriffe beobachten ldsst, hat mit der
tatsiichlichen Geschichte einer Stadt meist wenig zu tun. Vielmehr wird die Ver-
gangenheit auf die gegenwiirtige Bediirfnislage zugeschnitten:

«We reshape our heritage to make it attractive in modern terms; we seck to make it part of our-
selves, and ourselves part of it; we conform it to our self-images and aspirations. Rendered grand
or homely, magnified or tarnished, history is continually altered in our private interests or on
behalf of our community or country.»?

So ist das Gedichtnis einer Stadt, wie sdimtliche Formen kollektiver Erinne-
rung, selektiv und hat einen identitédtspolitischen Bezug zur Gegenwart. Es ist viel-
stimmig, multimedial und lebendig, denn seine Formen und Inhalte passen sich
den wandelnden stddtischen Herausforderungen an. Dieser Beitrag ist eine Anni-
herung an das fliichtige Phinomen des Stadtgedichtnisses anhand einzelner
Aspekte lokalspezifischer Erinnerungskultur(en). Dabei befasse ich mich ins-
besondere mit der besonderen Medialitét stddtischer Erinnerungskultur{en) und
reichere die Ausfithrungen mit eigenen Untersuchungen in der Stadt Sevilla an.?
Das Gedichtnis einer Stadt ist kein isoliertes, abgeschlossenes Objekt, sondern ein
vielschichtiger Prozess, der nur durch kiinstlich hergestellte synchrone Ausschnitte
analysiert werden kann. Dafiir bieten sich Zeitrdume an, in denen die Selbst-
beobachtung einer Stadt sich verdichtet. Dies kénnen Phasen der sozialen Verun-
sicherung sein, in denen etablierte Deutungsmuster bedroht werden, oder aber
Ereignisse, die eine Stadt zur Selbstinszenierung auffordern. Oft sind das Gross-
veranstaltungen wie Olympiaden, Weltausstellungen, Festivals oder politische
Gipfeltreffen. Diese Veranstaltungen haben im Sinne einer «Festivalisierung» der
Politik die Funktion, die Stadtentwicklung zu férdern, Ressourcen zu mobilisieren
und auf die eigene Bedeutung in der Hierarchie der Stidte hinzuweisen.® Im
Rahmen der stéddtischen Selbstinszenierung, die zu diesen Anléssen stattfindet,
verdichten sich Diskussionen um lokale Charakteristika und Defekte, wofiir oft-
mals Inhalte des Stadtgedichtnisses als identititspolitische Begriindungs- und
Beglaubigungsargumente herangezogen werden. Aus diesem Grund kdnnen sich
derartige Grossereignisse als Ausgangspunkte fiir eine Analyse des Umgangs
einer Stadt mit ihrer Vergangenheit eignen.

90



Sevilla erinnert sich SAVE 107 (2011)

Hegemoniale Erinnerung

Sevilla hat im Laufe ihrer Geschichte verschiedenste Kulturen des Stiadtebaus,
des religidsen, sozialen, politischen und dkonomischen Lebens durchlaufen, die
sich in materiellen und immateriellen Schichten iiber die Stadt gelegt haben. Nicht
alle dieser historischen Schichten wurden im Gedéchtnis der Stadt gespeichert,
und noch weit weniger von ihnen sind als sinnstiftende Identititsmerkmale in der
Erinnerung lebendig. Frei nach Aleida und Jan Assmann liegt das Speicher-
gedichtnis einer Stadt, das bezugslose, archivierte und katalogisierte Wissen iiber
die Vergangenheit,® in ihren Archiven, verschiitteten Ruinen und Fundament-
schichten, ihrem historischen Grundriss, ihren liberpinselten Fresken, Bildern und
verborgenen Schitzen. Nur eine verschwindende Menge aller gespeicherten Wis-
sensinhalte wird vom Funktionsgedédchtnis der Stadt zu offiziellen und alltidglichen
Anlissen instrumentalisiert, um ithm orientierungsgebende Relevanz zu verleihen.
Eine Instrumentalisierung von Erinnerung zeigte sich auch anlédsslich der Ausstel-
lungen von 1929 und 1992, als die Stadtpolitik bemiiht war, die Blitezeit Sevillas
im 16.Jahrhundert in 6ffentlichen Représentationen wiederzubeleben. Die Erin-
nerung an eine Epoche, in der Sevilla als Amerikahafen eine der grossten und
michtigsten Stiddte Europas war, sollte die Bedeutung Sevillas innerhalb Spaniens
und der internationalen Gemeinschaft propagieren und die regionale Wirtschaft
ankurbeln.” Diese Akzentuierung historischer Sternstunden ist eine gingige Stra-
tegie kollektiver und individueller Selbstinszenierung. In der Erinnerung von Ver-
gangenheit werden Traditionen erfunden, Fehlschlidge ausradiert und Begeben-
heiten glorifiziert.

«[...] we alter the past to <improve» it — exaggerating aspects we find successful, virtuous, or beau-
tiful, celebrating what we take pride in, playing down the ignoble, the ugly, the shameful. The
memories of individuals, the annals and monuments of all peoples highlight supposed glories;
relics of failure are seldom saved ant rarely memorialized.»?

Im offiziellen Gedichtnis der Stadt, wie es sich u. a. bei der Selbstinszenierung
zu Grossereignissen zeigt, kommt uns nicht nur die ganze Vielschichtigkeit ihrer
Geschichte geglittet daher — auch die verschiedenen Stimmen der Erinnerungen
einzelner Bewohner und unterschiedlicher sozialer Gruppen in der Stadt verlieren
sich im hegemonialen Unisono. Um die Partikularitéit der Erinnerungen zu grei-
fen, bietet sich eine Unterscheidung von Monika Sommer an, die zwischen offi-
ziellen Stadterzdhlungen und «alltagsbezogenen Stadtemotionen» differenziert.”
Die alltagsbezogene Stadtemotion prigt das individuelle Erleben der Stadt und
wird iiberwiegend im privaten milieugebundenen Bereich durch miindliche Uber-
lieferung weitergegeben. Die erlebte Stadt «von unten» kann die offiziellen forma-
tiven Stadterzihlungen bestitigen und reproduzieren oder auch unterlaufen. Die
formativen und normativen Narrationen — was auf der Ebene des Gedichtnisses
die offiziellen Reprisentationen von Geschichte wiéren — hingegen lenken die
Identitdtspolitik «von oben» und verdichten die Interpretationsweisen der Stadt.
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Sie haben hegemonialen Charakter und sind massgebend fiir individuelles Erin-
nern und das Gedichtnis kleinerer sozialer Gruppen. Die Hegemonie der forma-
tiven Gedédchtnisnarrative iiber das Stadtgedichtnis erklirt sich vor allem iiber die
Sichtbarkeit und Haltbarkeit der Medien, derer sie sich bedienen. Wihrend die
individuellen Stadtbeziige sich in der miindlichen Rede schnell verfliichtigen,
beherrschen die formativen Erzdhlungen die Deutungen der Lokalpresse, offent-
licher Veranstaltungen und der politischen Kultur der Stadt, die neben den genann-
ten Grossereignissen auch Bereiche wie Denkmalpflege und stidtische Museen
umfasst. Die Medien der offiziellen Stadtkultur beziehen sich inhaltlich aufei-
nander und tragen zur Verdichtung einzelner Erzihlstringe bei. So betrifft die
Vorrangigkeit des 16. und 17. Jahrhunderts im Gedichtnis Sevillas nicht nur die
offizielle Selbstinszenierung bei besagten Grossveranstaltungen; die Epoche
wird ebenso in Romanen, Marketingbroschiiren und Strassennamen erinnert; wei-
terhin aktualisieren Ausstellungen, Leitbilder der Denkmalpflege, universitire
Forschungsschwerpunkte und Wirtschaftskooperationen tagtiglich Beziige zur
Glanzzeit der Stadt. Neben diesen Aktualisierungen sind es aber insbesondere die
wiederkehrenden Feierlichkeiten der Karwoche (s.u.), die die Stadtdeutungen in
eine breite Offentlichkeit zu tragen vermégen und Ankniipfungsméglichkeiten fiir
das individuelle und kollektive Stadterleben bereitstellen.

Die Haltbarkeit der Gedédchtnismedien steht nicht nur in Bezug zur Wirkkraft
gewisser Stadtinterpretationen sondern auch zu ihrer Dauerhaftigkeit. Der Sozio-
loge Gerald D. Suttles hat sich in Anlehnung an Anselm Strauss und dessen Unter-
suchungen zur symbolischen Dimension der Stadt!” mit der zeitlichen Stabilitéit
lokaler Deutungen beschiftigt.!! Nach Strauss und Suttles bilden sich durch kom-
munikatives Handeln, das sich in einer Stadt rdumlich und medial verdichtet,
Wirklichkeitsdeutungen heraus. Es entstehen hegemoniale Stadterzihlungen, die
durch materielle und immaterielle Objektivationen reproduziert und verbreitet
werden. Suttles schlug vor, sich bei der Untersuchung dieser Stadterzédhlungen auf
physische und stilisierte Représentationen zu beschrinken (wie Monumente, Lie-
der, Festivals, Parks, Bibliotheken etc.), weil diese einer lokalen Kultur Dauer-
haftigkeit und Stabilitéit verliechen. Er unterschied drei «sets» kollektiver Repri-
sentationen, die sich besonders oft (in US-amerikanischen Stiddten) wiederholen.
Dies sind erstens Griinder und Entdecker, die zumeist als «moralische» Figuren
erinnert werden, zweitens Unternehmer und Politiker, deren Namen grosse Fir-
men, Krankenhiuser, Museen schmiicken, und drittens Repriisentationen eines
bestimmten «Ortscharakters».!? Die hegemonialen Akteure der Produktion loka-
ler Reprédsentationen sind nach Suttles die «formulaic journalists» und die «local
boosters»,!? einflussreiche Geschiiftsleute und Politiker, die in stereotypen,
repetitiven Kommentaren {iber die Stadt «a selective reading of the present in the
light of a believable past»'* lieferten. Diese konstante Akkumulation stilisierter
{Geschichts-)Deutungen der Stadt bedingt ihre Selbst- und Riickbeziiglichkeit.
Suttles schligt die Moglichkeit des Wandels jedoch nicht aus. Die Reprisentatio-
nen werden aufeinander abgestimmt und korrespondieren mit vorhandenen Mus-
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tern, in ithren kontinuierlichen Aktualisierungen aber veridndern sie ihre Nuance
in Ubereinstimmung mit den sich wandelnden inner- und ausserstéidtischen Be-
dingungen.

Kanon und Moral

Das Prinzip der strukturierten und strukturierenden «sets» als wiederkehrende
Reprisentationen der Stadt gilt auch fiir den Bereich des Stadtgedédchtnisses. Es
wird von bestimmten Reprisentationen getragen, die es ordnen und seine implizi-
ten kulturellen Muster tradieren. Ein bedeutendes «set» bezieht sich auf die Stern-
stunden eines Ortes, die, wie am Beispiel Sevilla gezeigt, insbesondere von der
offiziellen Stadtkultur propagiert werden. Weitere Strukturmomente des Gedicht-
nisses sind Mythen und Ereignisse, die sich auf die Entstehung oder die Verfesti-
gung lokaler Charakteristika beziechen. Ein drittes «set» stellen reale und fiktive
Helden dar. Gleichsam wie historische Epochen und Ereignisse symbolisieren sie
als Gedichtnisvehikel komplexere Inhalte, sie sind also Bedeutetes wie Bedeuten-
des zugleich. Die Helden des Gedichtnisses erinnern an spezifische Epochen und
soziale Umstidnde und vermitteln — den Suttleschen Griinderfiguren entsprechend
— eine bestimmte moralische Ordnung, die fiir die Stadt und ihre Bewohner gel-
tend gemacht wird. Viele der Figuren, die das Stadtgedéchtnis bevblkern, stehen in
Zusammenhang mit der stidtischen Bliitezeit, wie auch Miguel de Mafara, der
«Neubegriinder Sevillas, oder zumindest der Seele der Stadt»!°, der zu den bekann-
testen und am hidufigsten reprisentierten Figuren der sevillanischen Geschichte
gehort. Miguel de Maiiara (1627-1679) wurde als Sohn einer genovesischen Kauf-
mannsfamilie geboren, die es durch den Amerikahandel zu grossem Reichtum,
Ansehen und politischem Einfluss gebracht hatte. Der Legende nach verbrachte
Maiiara vor seiner Heirat eine ausschweifende Jugendzeit.'® Angeblich aufgrund
der Krisenerfahrung durch den frithen Tod seiner Frau trat er der Bruderschaft
Santa Caridad bei und griindete ein Armenasyl und ein Krankenhaus, dessen Bau
von Maifiara selbst angeleitet wurde.!” Die Kapelle des Hospitals gilt als ein Meis-
terwerk des sevillanischen Barock und wurde im Sinne des theozentrischen und
pessimistischen Weltbildes der Zeit ausgeschmiickt. Angesichts der abrupten
Kehrtwendung Mafiaras vom libertdren Schwerenéter zum christlich inspirierten
Asketen und Wohltiiter soll er der Legende nach als Vorbild fiir den Don Juan-
Mythos gedient haben.'® Als Held des Stadtgeddchtnisses ist die Figur Manaras
Inhalt und Medium zugleich und verweist wie simtliche gedichtnisstrukturie-
rende Helden und Ereignisse auf einen weiteren Kontext. Als Gedichtnisinhalt
wird er von Kunstfiithrern, Theatervorfithrungen, Zeitungsartikeln, Strassenschil-
dern, Legenden und Denkmilern in Erinnerung gerufen. In seiner Funktion als
Medium verweist Maifara, dem der Autor del Rey Tirado eine fundamentale
«Bedeutung in der mythischen Geschichte eines zutiefst barocken Volkes wie dem
sevillanischen»'? zuspricht, auf ein komplexes Gefiige, das simtliche Inhalte von
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Die Heiligen Justa und Rufina (Esteban Bartolomé Murillo, 1666)

der Ara auslindischer Handelskolonien iiber Bilder des lasterhaften Don Juan,
der sevillanischen Barockkunst und der vollkommenen Gottbezogenheit seiner
Zeit umfasst.

Die Heiligen Justa und Rufina spielen im Gedéchtnis der Stadt eine ebenso
tragende Rolle wie Maifiara. Die Schwestern sollen gegen Ende des dritten Jahr-
hunderts n.Chr. in Sevilla gelebt haben, als die Stadt zum rémischen Reich
gehorte.?? Justa und Rufina, die sich der Topferarbeit widmeten, einer bis heute in
der Stadt lebendigen Handwerkstradition, starben als christliche Mértyrerinnen,
well sie sich weigerten, die rOmische Géttin Salombé anzubeten. Sie bekamen
schnell den Status von Gottinnen zugeschrieben und sind aus der sevillanischen
Tkonographie nicht wegzudenken.?! Der Legende nach sollen Justa und Rufina
den Turm der Kathedrale bei Naturkatastrophen, wie dem vernichtenden Erd-
beben von Lissabon 1755, vor dem Einsturz bewahrt haben,?> warum sie in der
lokalen Malerei iiberwiegend als Schiitzerinnen der Giralda dargestellt werden.

Die Heiligen Justa und Rufina werden als Figuren im Rahmen der Fronleich-
namsprozession jihrlich durch die Innenstadt getragen und unzihlige miindlich
wie schriftlich tradierte Erzihlungen lassen die Geschichte der Schwestern mit
erneuerter Kraft zirkulieren. Héufig sind sie auch auf Kacheln abgebildet, die
Privathduser, Cafés und Restaurants schmiicken, und der 1992 anlisslich der
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Weltausstellung erdffnete Hochgeschwindigkeitsbahnhof erhielt den Namen
«Santa Justa». Als selbststéndige Gediédchtnisvehikel symbolisieren und verbiirgen
die «grossen Schiitzerinnen der Stadt»*? die Traditionen des Christentums und des
Keramikhandwerks in Sevilla — «seit der in ferner Vergangenheit liegenden
Antike»?*, Sie transportieren iiberdies das Bild des romischen Sevillas, das seit der
Wiederentdeckung der Antike in der Renaissance eine identitétsstiftende Rolle in
der Stadt spielt, und oft in Opposition zu ihrer maurisch-islamischen Zeit gestellt
wird. So lassen Francisco Robles und Alvaro Pastor Torres zu Beginn ihrer
«Geschichte von Sevilla» (20060) verlauten: «Sevilla trigt mehr romische Leder-
sandalen in sich als maurische Pantoffeln |[...]. Wir sind S6hne Roms.»? Und der
Literaturwissenschaftler Esteban Torre antwortete in einem Zeitungsinterview
auf die provokante Frage, ob das «authentische Sevilla» mehr seiner rémischen
oder seiner maurischen Zeit verschulde, es habe bereits viele Jahrhunderte vor der
maurischen Herrschaft in Andalusien eine «lateinische Kultur» gegeben:

«Unsere Kultur ist eine westliche, und der islamische Zwischenfall ist in unserem kulturellen
Zusammenhang irrelevant. Al-Andalus war wihrend der islamischen Herrschaft in ganz Spanien
[nicht nur in Andalusien, Anm.d. Verf]. Bereits lange davor gab es eine lateinische Kultur.
Unsere Sprache und unsere Religion sind lateinisch. [...] Unsere Kultur ist nicht islamisch, sie ist
griko-romanisch und christlich. Alle romanischen Sprachen kommen von Rom. Das heisst nicht,
dass dies ein Ehrentitel wire, aber ehrlich gesagt, ich fiihle mich nicht unwohl bei dem Gefiihl, zu
diesem Kulturkreis zu gehoren.»*®

Miguel de Mafiara und die Schwestern Justa und Rufina sind keine neutralen,
wertfreien Figuren im Gedichtnis. Sie sind Elemente des Kanons, der im kulturel-
len Gedéchtnis institutionalisiert ist. Als kanonisierte «sets» symbolisieren sie eine
bestimmte Werteordnung, die durch das Gedéchtnis perpetuiert und angeeignet
wird. Der Kanon ist das aktive Stadtgedéchtnis, das in den offiziellen Stadterzih-
lungen, in Schulbiichern, Ausstellungen und 6ffentlichen Ritualen inszeniert und
funktionalisiert wird und auf die alltagsbezogenen Stadtemotionen der Bewohner
einwirkt.

«Itis built on small number of normative and formative texts, places, persons, artifacts, and myths
which are meant to be actively circulated and communicated in ever-new presentations and per-
formances. The working memory stores and reproduces the cultural capital of a society that is
continuously recycled and re-affirmed.»*

Durch die Zirkulation der kanonischen Elemente werden implizite Sinnver-
stdndnisse {liber die Stadt und das Leben in ihr tradiert. Es handelt sich dabei um
unhinterfragte Interpretationsmuster, um «prireflexive Prozesse der Sinnkonsti-
tution», was Martina Low auch als stiddtische «Doxa»*® bezeichnet. Diese «Doxa»
wird u.a. durch kanonisierte Helden, Objekte oder ganze Epochen im Gedidchtnis
perpetuiert und aufrechterhalten. Der Kanon des Stadtgedéchtnisses bietet der
Gegenwart spezifische Ressourcen und Moglichkeiten der Legitimation bestehen-
der Strukturen. Als «Orientierungspunkte» weisen Figuren wie Maiiara, Justa und
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Rufina der Gegenwart eine bestimmte Vergangenheit zu, untermauern spezifische
Traditionen und dienen als Leitbilder mit Aufforderungscharakter.

Zur Medialitiit stidtischer Erinnerung

Die Thematik der medialen Beschaffenheit des Stadtgedéchtnisses, die ich
bereits im Zusammenhang mit der Dauerhaftigkeit lokaler Reprisentationen
angeschnitten habe, werde ich auf den folgenden Seiten vertiefen. Dabei spielen
auch die sozialkommunikativen Kontexte der stiddtischen Erinnerungskultur eine
wichtige Rolle, denn erst die Funktionalisierung eines bestimmten Mediums im
Rahmen eines spezifischen sozialen Kontextes macht es zum Gedichtnismedium.?
Die Medien des Stadtgedichtnisses, wie Legenden, Denkmiiler, Strassennamen,
Witze oder Stadtfeste, verfiigen iiber ganz spezifische Eigenschaften, Kapazitéten
und Einschrinkungen. Einige von ihnen, wie archivalische Dokumente, Gebédude-
fundamente aus vergangenen Epochen oder Sitzungsprotokolle des Stadtrats, sind
eher dem Bereich des Aufbewahrens zuzuordnen, wihrend Medien wie Stadtfeste,
miindliches Erzihlen, Strassennamen oder Internetblogs eine wichtige Rolle bei
der Ubertragung des Gedichtnisses spiclen. Die Ubertragungsmedien haben ins-
besondere die Funktion der Vermittlung zwischen dem formativen, offiziellen
Gedichtnis und dem Bereich der alltagsbezogenen Stadtemotion. So kann durch
den Besuch einer Ausstellung, durch Gespriche mit Verwandten und Freunden
oder durch die Teilnahme einer 6ffentlichen Veranstaltung ein weit zuriickliegen-
des Ereignis der Stadtgeschichte (ob selbst erfahren oder nicht) mit dem individu-
ellen Stadterleben in Beziehung gesetzt werden. Die Zuordnung eines Mediums zu
einer Funktion ist nicht eindeutig und konstant. Schulbiicher und Zeitungsartikel
kénnen sich vom Ubertragungs- zum Speichermedium wandeln; bei einer filmi-
schen Dokumentation kann je nach Gebrauchskontext ihre Eigenschaft als
Gedichtnisspeicher bzw. ihre Funktion als Ubertragungsmedium iiberwiegen.

Stddte sind kulturelle Gebilde, die aus realen Stadtriumen und deren Repri-
sentationen bestehen. In ihrer Figenschaft, Materialitit, Symbolizitéit und Soziali-
tdt in sich zu vereinen, besitzen sie eine spezifische Form der Medialitit. Es sind
sedimentierte Gedédchtnislandschaften, die durch ihre physisch-materiale Beschat-
fenheit und die Wandlungstrigheit von kollektiven Mustern wenig flexibel sind
und dementsprechend beharrlich symbolische Ordnungen der Vergangenheit
rekonstruieren. Allein die Aufteilung des Grundes sowie die unter- und iiberirdi-
sche Infrastruktur bedingt die Ankniipfung an vorgefundene Artefaktstrukturen.
Mit Karl Schlogel kénnen wir Stéidte demnach als ein geschichtetes Zeichensystem
lesen, als ein «einzigartiges Geschichtsbuch, in dem der Mensch seine Hierogly-
phen eingezeichnet hat»*’. In seinem Werk «Im Raume lesen wir die Zeit» (2003)
pliadiert der Historiker fiir die Riickgewinnung der Raumkategorie in der
Geschichtswissenschaft, um eine erweiterte Perspektive auf die Vergangenheit zu
gewinnen. Riume, als Kulturlandschaften gelesen, verweisen sowohl auf tradierte
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Kontinuititen wie auf Briiche mit der Vergangenheit und helfen bei der Dekons-
truktion homogener Erzéhlungen. Sie vereinen Komplexititen und Gleichzeitig-
keiten einer Epoche in threm Zusammenhang. So umfasst der Begriff der «Land-
schaft» einerseits das Integrale, das Totale, den Zusammenhang zwischen
Einzelnem und Kontext und andererseits das langsam gewordene, akkumulierte
Geschichtetsein eines Ortes.”!

Der Glockenturm der Kathedrale ist ein aussichtsreicher Ort, um Sevilla als
Kulturlandschaft in den Blick zu nehmen. Von seiner Spitze aus schweift der Blick
iiber die flache Stadt und ihr Umland, das im Laufe des 20. Jahrhunderts in zuneh-
mende Ferne riickte. Es folgen die immer weiter ausufernden Schlafstidte, wie sie
fiir metropolitane Stadtregionen {iblich sind. Je ndher die Sicht auf den Platz fillt,
der sich unterhalb der Giralda ausbreitet, desto dichter werden die Viertelstruktu-
ren und desto umfangreicher und sichtbarer die Sedimentschichten. Auf dem Platz
selbst befindet sich das symbolische Herz der Stadt, der «kostbarste Fleck der
Erde», wie die Fliche zwischen Kathedrale, Kénigspalast und Indienarchiv in
Anlehnung an eine Formulierung aus dem 16.Jahrhundert heute noch genannt
wird.?? Es ist der Gediichtnisort Sevillas schlechthin, denn hier werden die sedi-
mentierten Schichten am deutlichsten vom Funktionsgeddchtnis wahrgenommen
und inszeniert. Seitdem die maurischen Almohaden im 12.Jahrhundert ihre
Hauptmoschee an dieser Stelle errichten, nur wenige hundert Meter entfernt von
der alten Hauptmoschee, die wiederum auf den Fundamenten einer romischen
Basilika stand,* konzentriert sich hier das symbolische Kapital der Stadt. Auf den
Grundmauern der alten Moschee thront heute die Kathedrale, das grosste goti-
sche Gotteshaus Europas, mit dessen Bau 1403 begonnen wurde. Der gegeniiber
liegende Palast (Alcazar) wurde nach der Eroberung der Stadt durch das Kénig-
reich Kasilien {1248} im maurischen Stil errichtet und befindet sich wiederum auf
den Grundfesten eines maurischen Palastes aus dem 10.Jahrhundert.* Bis in die
Gegenwart hat das Gebiude seine Funktion als Kénigsresidenz beibehalten und
durch kontinuierliche Reformen bis in das 20. Jahrhundert seine palimpsestartige
Struktur erhalten. Das dritte bedeutende Element des Ortes ist ein Renaissance-
bau, in dem sich das Indienarchiv befindet, wo sédmtliche Dokumente aus der
Kolonialzeit aufbewahrt sind. 1585 wurde das Gebidude als Handelshaus (Casa de
Contratacion) und Kontrollzentrale des Amerikahandels errichtet. Die Kontrolle
und Koordination simtlicher Handelstétigkeiten zwischen Spanien und Amerika
hatten bis dato im Alcédzar stattgefunden. Durch seine Umfunktionalisierung zum
Archiv im 18. Jahrhundert hat das alte Handelshaus als Materialisierung der Ver-
bindungen nach Amerika seine Erinnerungskraft nicht nur bewahren, sondern gar
verstirken kénnen. In seiner palimpsestartigen Verfasstheit offenbart sich Sevilla
aber in keinem Bauwerk so eindringlich wie in der Giralda, dem Glockenturm der
Kathedrale. Die Giralda, das einstige Minarett der Hauptmoschee, ist mindestens
seit dem 16.Jahrhundert das Symbol Sevillas schlechthin.*® Sie wurde im 12.Jahr-
hundert nach dem Vorbild des Minaretts der Koutoubia-Moschee in Marrakesch
erbaut. Im 16. Jahrhundert bekam sie einen Glockenturm im Renaissancestil auf-
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gesetzt. Dieser wird von einer Bronzestatue gekront, die den Triumph des christ-
lichen Glaubens symbolisieren soll.*® Am Sockel der Giralda sind einige lateini-
sche Inschriften zu erkennen, die darauf hinweisen, dass zu ihrem Bau Uberreste
von Gebiuden aus rémischer Zeit verwendet wurden.”’

Zwischen Alcédzar, Indienarchiv und Kathedrale finden wir Hieroglyphen der
vergangenen zwel Jahrtausende, die in der Stadt thren Abdruck hinterlassen haben
und synkretistische Beziehungen eingegangen sind. Die massgebende Bedeutung
des Areals zwischen Kathedrale, Alcdzar und dem Indienarchiv hat sich seit dem
10.Jahrhundert beibehalten.?® An diesem Ort und in seiner unmittelbaren Umge-
bung errichteten die Machtspitzen simtlicher Doméinen ihre reprisentativen Zen-
tralen. Zu Kénigspalast, Moschee bzw. Kathedrale und Handelshaus gesellten sich
Ministerien, Touristenbiiros, Bankzentralen, und Gucci & Co. Diese akkumula-
tive Entwicklung, die mit dem Konzept der Pfadabhéingigkeit beschrieben werden
kann, zeigt die Relevanz der Materialisierung historischer Prozesse fiir die Ent-
wicklung der Stadt auf. Gleiches gilt fiir ithr Gedédchtnis, denn die materielle
Medialitit der Sedimentschichten verleiht ihm Orientierungspunkte und zeitliche
Stabilitdt. Stadtbewohner und Stadtplaner kommen nicht umhin, an vergangene
Artefakt- und Bedeutungsstrukturen anzukniipfen, die Handlungsmassstibe und
Orientierung vorgeben. Dabei handelt es sich nicht um unausweichliche Entwick-
lungen sondern vielmehr um die Bevorzugung néherliegender Losungen. Struk-
turen der Vergangenheit und die Erinnerung an sie beeinflussen die Gegenwart,
determinieren sie aber nicht. Ebenso wenig sind das Gedichtnis und seine Bedeu-
tungen als immanente Eigenschaften des Materialen zu begreifen; vielmehr 1st von
naturalisierenden Argumentationen abzusehen, die kulturelle Entwicklungen an
physisch-materiellen Gegebenheiten koppeln.*? Gebaute Strukturen werden erst
im Rahmen ihrer sozialen Funktionalisierung als Gedéchtnismedium zu Zeichen-
trigern. Sie miissen mit Bedeutungen aufgeladen werden, um als Gedidchtnisorte
einer Stadt wirksam zu sein. «Denn biographisches und kulturelles Gedichtnis
ldsst sich nicht in die Orte auslagern; diese konnen Erinnerungsprozesse nur im
Verbund mit anderen Gedidchtnismedien anstossen und abstiitzen.»*

In ihrer Funktion als Speichermedien allerdings besitzen Orte durchaus das
Vermdogen, die Gedéchtnisbildung nach langer Zeit wieder anzuregen und ein
Gedichtnis iber Phasen des Vergessens hinweg aufzubewahren. So riickte zum
Beispiel in der Renaissance durch eine Neuinterpretation archiologischer Relikte
die Erinnerung an das antike Sevilla vom Speicher- ins Funktionsgedichtnis.” Im
Kontext der Wiederentdeckung der Antike in der europédischen Renaissance
ereignete sich in Sevilla, angeleitet durch Poeten, Gelehrte, Diplomaten und
Architekten, eine intermediale Sakralisierung der rémischen Vergangenheit und
ihrer Relikte in der Stadt. Ankniipfend an die vorgefundenen und neu interpretier-
ten Strukturen hinterliessen sie ihre antikisierenden Stadtdeutungen,*? deren
Akkumulation sich bis in die Gegenwart verfolgen lisst. Kathedrale und Konigs-
palast erfuhren neoklassizistische Anbauten, das Handelshaus und das Rathaus
wurden in der Nachahmung antiker Architekturmodelle entworfen und Adelige
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Die Alameda de Hércules (Foto: C.8.)

wie Kaufleute schmiickten ihre Palédste mit rtémischen Sdulen oder ihren Imitatio-
nen. Einige Stadttore wurden gemiss der Mode zu wahren Triumphb&gen ausstat-
fiert.*® Potenziert wurde die romisch-imperiale Ausstattung der Stadt auch durch
die Wahl als Ort der Trauung von Karl V. mit Isabella von Portugal, die im Jahr
1526 stattfand. Der Chronist Ortiz de Zuniga berichtet, dass Sevilla zu diesem
Anlass derartig herausgeputzt wurde, dass er sich an die «Tempel, die in Rom
errichtet wurden»*, erinnert fiithlte. Und der Botschafter Venedigs, Andrea Nava-
gero, schrieb, dass Sevilla wie keine andere Stadt den Stiddten Italiens gleiche.®
Fiir die neuvartigen Bediirfnisse nach Reprisentation und Musse wurde ein Pracht-
boulevard (Alameda de Hércules) angelegt und mit Biumen, Brunnen und Bewis-
serungsgriben versehen *® Sein Eingangsbereich wurde mit zwei méchtigen Siulen
geschmiickt, die einst zu einem rémischen Tempel gehorten.”” Diese architektoni-
sche Inszenierung «stellte eine neue Geschichtsauffassung dar, die die Begriin-
dung des Ruhmes [Sevillas] in der Vergangenheit suchte»®. Gemiss dem Klassi-
zismus der Aufklirung wurde die romische Vergangenheit der Stadt auf der
Alameda im 18.Jahrhundert erneut beglaubigt, indem den Sdulen zwei Statuen
aufgesetzt wurden. Sie reprisentieren die legendenhaften Griinder Sevillas, Julius
Cisar und Herkules, und vollenden im Sinne des aufklirerischen Absolutismus
das «symbolische Programm, das auf mythische Weise die Stadt mit der Macht
verbindet, indem es die spanische Dynastie der Habsburger mit den <Stadtgriin-
dern> Herkules und Julius César verkniipft»*°.
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Das Gedichtnis an die romische Vergangenheit Sevillas lagert nicht als schlum-
mernde Erinnerung in seinen Sédulen und Ruinen. Nach und nach wurde es in
Kombination mit anderen Gediichtnismedien an die Uberreste herangetragen.
Die materiellen Sedimente historischer Prozesse waren aber imstande, die Erinne-
rungen zu katalysieren und «im Boden» zu verankern, so dass sie, wie die massiven
Sdulen auf der Alameda, scheinbar mit der sevillanischen Erde verwachsen sind.
Durch die bestdndige Akkumulation von Gedédchtnisinhalten gehdrt die rémische
Vergangenheit zum Kanon der Stadt. Zur Reproduktion dieses Gedichtnisstrangs
tragen nicht zuletzt auch die nicht anhaltenden Funde archiologischer Schitze und
deren medialen Reprisentationen bei.”® Das intermedial akkumulierte Gedicht-
nis ermoglicht schliesslich auch die Verkniipfung individueller Erlebnisse mit einer
fernen Epoche, wenn sich etwa der Journalist Antonio Burgos wiihrend eines
Stadtfestes an romische Zeiten erinnert fiihlt:

«Und du hast deinen Fisch bestellt, dort neben dem Bremsklotz [an der Mole], und nie war so viel
Rom zu spiiren wie in dieser Nacht am Ufer des Flusses. So waren auch die Mahlzeiten der romi-
schen Biirger der trajanischen Kolonie, der Fischer, der Olhindler, die von der Provinz Baetica
bis zum romischen Berg Testaccio segelten [...].»%!

Die Semana Santa: Inhalt und Medium des Stadtgedichtnisses

Eine der tragenden Siulen des sevillanischen Stadtgedichtnisses sowohl als
Speicher- wie auch als Ubertragungsmedium ist zweifelsohne die Karwoche
(Semana Santa). Zusammen mit der Feria de Abril, einem Friihlingsfest, das sich
aus einem Viehmarkt im 19.Jahrhundert entwickelt hat, ist die Semana Santa das
bedeutendste Ereignis im sevillanischen Kalender. Zu ihrem Anlass werden reich
geschmiickte Marien- und Christusfiguren in Prozessionen durch die Stadt getra-
gen, die sich auf einer festen Route von ithrer Herkunftskirche oder -kapelle bis zur
Kathedrale bewegen. Organisiert wird die Karwoche durch religiése Bruderschaf-
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ten, die die Figuren zu Tausenden begleiten. Jene Bruderschaften, die erst im
20.Jahrhundert in den neuen Vierteln der Peripherie gegriindet wurden, miissen
nicht selten emen Weg von bis zu 14 Stunden zuriicklegen. Die Semana Santa 1st
ein jdhrlich wiederkehrendes Ritual, das das gesamte Leben in der Stadt bestimmt.
Offentliche Institutionen, Restaurants und Liden schliessen, Tausende von Tou-
risten reisen an und das kulturelle Leben steht nahezu still. Seit Jahrhunderten
bilden die Bruderschaften und die Semana Santa das soziale Gertist der Stadt.>
Zehntausende Sevillaner sind in den Bruderschaften organisiert; ein Grossteil der
Bevolkerung ist durch Familientradition mit einer Bruderschaft oder einer
bestimmten Marienfigur verbunden. Selbst jene, denen der barocke Pomp und die
Menschenmengen der Semana Santa ein Griuel sind, kommen nicht umhin, sich
in irgendeiner Weise zu dem Ereignis zu positionieren, und sei es durch ihre zeit-
weilige Flucht aus der Stadt.

Als ein Ritual, dessen Anfinge bisins Mittelalter zuriickreichen, ist die Semana
Santa selbst ein Strang des Stadtgedédchtnisses. In Verbindung mit der Geschichte
Sevillas haben sie und die Bruderschaften tiber die Jahrhunderte hinweg Gedicht-
nisinhalte angereichert. So reprisentieren viele der Bruderschaften die mittel-
alterliche ziinftige Ordnung des Stadtraumes, was sich heute noch in ihren Namen
spiegelt («Die Bicker», «Die Kiifer» etc.). Durch die Kontrareformation wurde der
Ikonenkult begiinstigt und die kiinstlerische Bliite, die Sevilla im Barock erlebte,
brachte einige der populidrsten Christusfiguren hervor. Thre Kiinstler sind neben
ihren Werken selbst als Helden ins Stadtgeddchtnis eingegangen, wie Martinez
Montaiiéz (1568-1649), dessen Statue auf einem belebten Platz unweit der Kathe-
drale zu finden ist. Im Todesjahr des Stierkdmpters José Gémez Ortega (1895-
1920) wurde «seine» Jungfrau Macarena zur Osterprozession schwarz eingeklei-
det. Die von ihm gestifteten Anstecker auf ihrem Gewand erinnern bis heute an
einen der beliebtesten Stierkdmpfer aller Zeiten der Stadt.>® Simtliche lokalhisto-
rische Darstellungen der Zweiten Spanischen Republik (1931-1939) kreisen um
das Thema der Prozessionen, die zu dieser Zeit aufgrund von Konflikten zwischen
Kirche, Bruderschaften und laizistischer Republik bisweilen suspendiert wur-
den,> und eine Massenpanik, die vor einigen Jahren mehrere Hunderte von Ver-
letzten einforderte, schwingt seitdem bei vielen Teilnehmern und Besuchern der
Prozessionen als bedingstigende Erinnerung mit.>> Ob die Ereignisse fiinf, zwanzig
oder zweihundert Jahre zuriickliegen, ob sie am eigenen Korper miterlebt wurden
oder nicht, das spielt in diesem Zusammenhang eine nur geringe Rolle. Die
Semana Santa ist ein kontinuierlicher Referenzpunkt und strukturierendes Ele-
ment der biographischen Erinnerung und des Stadtgedéchtnisses. Dies gilt sowohl
fiir das alltidgliche Erinnern und Erzidhlen wie fiir offizielle Darstellungen. Das
Gedichtnis Sevillas biindelt sich im Moment der Erinnerung in einem einzigen
Ritual, das die zeitliche Linearitiit aufzuheben und durch seine jihrliche Wieder-
kehr sidmtliche Gedichtnisinhalte zu reproduzieren vermag. Auch hier gilt, was
das Stadtgedéchtnis im Allgemeinen auszeichnet: Nicht alle historischen Schich-
ten, die im Ritual der Semana Santa und in den Bruderschaften sedimentiert sind,
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werden von der Erinnerung abgerufen. Vielmehr hat sich auch hier ein Kanon von
Themen und Erinnerungen herausgebildet, der in Verbindung mit anderen
Medien, insbesondere Printmedien, Gesprichen und audiovisuellen Medien,
jihrlich aktualisiert wird.

Wie im Stadtgedéchtnis Sevillas, so verkniipfen sich in der Semana Santa ver-
schiedene Register des Geddchtnisses. Um unterschiedliche Formen der Erinne-
rung zu unterscheiden, haben Aleida und Jan Assmann das kommunikative
Gedichtnis vom kulturellen Gedichtnis abgegrenzt.’® Das kommunikative
Gedichtnis besteht demnach aus «Erinnerungen, die der Mensch mit seinen Zeit-
genossen teilt»’. Es handelt sich um biographische Erlebnisse, die in der alltéigli-
chen Interaktion entstehen und tradiert werden. Sie werden als Erinnerungen in
organischen Gedichtnissen gespeichert, die mit dem Tod der Gedichtnistriger
absterben. Um ins kulturelle Gedichtnis iiberzugehen, miissen sie auf Datentri-
gern materialisiert und gespeichert werden. Das kulturelle Gedéchtnis hingegen
umfasst Inhalte, die sich auf eine Zeitspanne beziehen, die abgeschlossen und fest
von der Gegenwart abgetrennt ist. Es ist in stabilen Objektivationen gespeichert
und wird in formalisierten und &sthetisierten Gattungen wie Malerei, Literatur
oder Tanz aktualisiert. Zur Pilege, Interpretation und Weitergabe der Objektiva-
tionen haben sich feste Expertenrollen entwickelt. Das kulturelle Gedédchtnis der
Semana Santa wird insbesondere von den Spitzen der Bruderschaften gepflegt.
Von den Bruderschaften und ihren Archiven ausgehend, zirkuliert das Wissen um
die Herkunft ihrer goldenen Schitze und Figuren, um die eigens fiir ihre Prozessi-
onen komponierten Mérsche, die Kunst einer gelungenen «Levantd» (das Hochhe-
ben des michtigen Tragegestells mit der Marien- oder Christusfigur) wie um den
neuesten Schmuck ihrer Marienfigur. Eine weitere bedeutende Institution des kul-
turellen Gedéchtnisses ist der «Consejo de Cofradias», eine iibergeordnete Orga-
nisation der Bruderschaften und eines der michtigsten Gremien in der Stadt. Der
«Consejo de Cofradias» kiimmert sich u.a. um die Kontrolle und Einhaltung des
Protokolls der Semana Santa, das mit seinen Abfolgeordnungen der einzelnen
Prozessionen, Zeitplinen und Wegstrecken ein dichtes Regelwerk darstellt. Dieses
kulturelle, extern gespeicherte Wissen der Semana Santa verkniipft sich im 6ffent-
lichen Ritual sowohl mit dem Stadtraum als auch mit der Biographie der Bewohner
Sevillas.

Verkniipfungen von Gedichtnis und territorialer Identitiit

Kollektive Stadtrituale kénnen — dhnlich wie materielle Zeichentriger — eine spe-
zifische Binde- und Beglaubigungskraft erhalten, wenn sie an den Stadtraum gekop-
pelt sind. Dies ist auch bei der sevillanischen Karwoche der Fall. Die territoriale Iden-
titdt der Mehrzahl der Stadtbewohner wird bis heute von den Bruderschaften
strukturiert.® Wenngleich Wohnraum und symbolische Viertelzugehérigkeit in den
letzten Jahrzehnten durch Gentrifizierungsprozesse und demographische Verinde-
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rungen auseinandergefallensind, bleiben der mittelalterliche Stadtkern und bestimmte
Viertel darin als identifikatorische Bezugspunkte bestehen. Diese Kontinuitét wird
insbesondere durch die Bruderschaften und Marien- oder Christusfiguren in bestimm-
ten Kirchen und Kapellen, also durch institutionalisierte soziale Strukturen und
materielle Ordnungen, gewihrleistet. Manuel, der Besitzer einer Bar im Viertel San
Bernardo, beschreibt diese Sehnsucht nach dem familidren «Ursprungsviertel» als
«eine Art von Melancholie, eine Suche nach den Wurzeln». «Wenn er kdnnte, wiirde
jeder in dem Viertel leben, wo er geboren ist.»* Manuel ist Mitglied in der Bruder-
schaft des Viertels und u.a. damit beauftragt, die Neuzukommlinge in den Grund-
regeln der Bruderschaft zu unterrichten. Wahrend dieser Einfithrung wird in der
Regel auch iiber die Beweggriinde fiir den Beitritt gesprochen:

«Es gibt hier [in Sevilla] etwas Wichtiges ... Am Mittwoch der Semana Santa, wenn die Bruder-
schaft aus diesem Viertel ihre Prozession macht, kommen die gleichen Leute. [...] Den neuen
Mitgliedern der Bruderschaft, denen gebe ich einen einstiindigen Kurs. Ich erzidhle ihnen ein
wenig iiber die Geschichte unserer Bruderschaft, ihre Besonderheiten [...]. Aber wenn ich frage,
warum wollen sie ausgerechnet dieser Bruderschaft beitreten? Es ist das Viertel. Das Viertel ist
daseinende Band ... Sie sagen, es ist, weil mein Opain dieser Bruderschaft war, mein Onkel, oder
jemand. Bei mir ist es das Viertel, mein Opa lebte nicht hier, meine Mutter nicht, mein Onkel
nicht. [...] Die Leute kommen zur Semana Santa, wenn die Jungfrau aus der Kirche kommt, auch
wenn sie nicht mehr hier leben. In den 60ern, in den 70ern, da sind viele weggezogen. In Sevilla
zieht das Viertel weiter stark an. [...] Sevilla hat nicht den Charakter einer Metropole oder einer
Grossstadt. Es ist eine Stadt mit vielen Einwohnern, aber wenn du nicht in einem der alten Vier-
tel gelebt hast [die bereits vor dem Explodieren des Stadtraums in der Mitte des 20.Jahrhunderts
existierten], also dem Zentrum, dann bist du nicht aus Sevilla.»®

Durch die familidre Zugehorigkeit zu einer Bruderschaft wird die symbolische
Bindung an ein bestimmtes Stadtviertel Jahr fiir Jahr bekriftigt. Wihrend der
Karwoche verdichten sich die Manifestationen territorialer Identitét in performa-
tiven Akten, wenn die einstigen Bewohner der Stadtviertel «ithre» Jungfrau bei der
Prozession durch «ihre» Strassen begleiten. Uber die Viertel-Identitéiten hinaus
bezieht sich die Affirmation eines Ursprungszustandes auch auf den gesamten
mittelalterlichen Stadtkern. Dessen Symbolkraft wird vor allem durch das Proto-
koll der «carrera oficial» jihrlich reproduziert. Die «carrera oficial» ist eine Weg-
strecke von ca. einem Kilometer im Inneren des Stadtkerns, die seit dem Jahre
1604 alle Prozessionen passieren miissen.’! Durch die Ordnung der «carrera ofi-
cial» werden die hoch bewerteten Rdume des mittelalterlichen Stadtkerns einmal
jahrlich von den Bruderschaften und der Bevolkerung der peripheren Stadtteile
«eingenommen».%* Erst dann, wenn die «Exilierten» aus den Vororten die «symbo-
lischen Stadttore» passiert haben, fiihlen sie sich in der «eigentlichen Stadt» ange-
kommen, «wo die Zeit stillsteht, wo die Prozession eine andere Form annimmt»®,
Auf der «carrera oficial» potenziert sich der symbolische Wert des Stadtkerns. Sie
fithrt tiber die Strasse «Sierpes», eine der bekanntesten und teuersten Einkaufs-
strassen der Stadt, am Rathaus vorbei und dann durch die reprisentative «Ave-
nida de la Constitucion» bis zur Kathedrale, die das Ziel aller Prozessionen bildet.
An diesem Ort bilden Indienarchiv, Alcdzar und die Giralda neben der Kathed-

103



Christiane Schwab SAVk 107 (2011)

rale das materielle «Setting», das mit dem Ritual und seinen Teilnehmern ver-
schmilzt.

Die Verkniipfung von kollektivern Ritual mit rdumlicher Struktur als spezifi-
sches Potenzial von stiddtischen Zeremonien ist in der Semana Santa in vielerlei
Hinsicht gegeben. Die «carrera oficial» verstirkt das symbolische Kapital der
Gegend von der Strasse «Sierpes» bis zur Kathedrale und potenziert die Bedeu-
tung des Gedachtnisortes zwischen Alcdzar, Indienarchiv und der Kathedrale mit
ihrer Giralda (s.0.). Durch die Identifikation mit den institutionell und materiell
verankerten Bruderschaften sowie den Marien- und Christusfiguren in den Vier-
teln lagert sich eine symbolische Struktur iiber den physischen Stadtraum. Weiter-
hin erscheint die barocke Asthetik der Prozessionen fiir den mittelalterlichen
Stadtkern Sevillas wie geschaften, «wo die Pasos |Gestelle mit den Marien- und
Christusfiguren| sich in die geeignete Form einfiigen, die die engen, verwinkelten
Strassen ergeben»®. In der gegenseitigen Durchdringung beider Gedichtnisme-
dien potenzieren sich die symbolischen Bedeutungen von kollektivem Ritual und
stidtischem Raum. Sevilla erweckt den Eindruck, fiir die barocke Sinnlichkeit der
Semana Santa pridestiniert zu sein wie umgekehrt, und mit der Verankerung des
Rituals im physischen Stadtraum erhalten die Semana Santa und ihre Gedidchtnis-
inhalte eine quasinatiirliche Substanz. Diese scheinbare Naturgegebenheit wird
durch die religidse Konnotation noch verstirkt. Der Schriftsteller und einstiger
Verwalter des Alcdzar, Joaquin Romero Murube, beschreibt diese mystische Ver-
einigung zwischen Stadt und géttlicher Vorsehung:

«[...] es scheint, dass die Stadt, mit ihrer Beengtheit, fiir das Durchschreiten Gottes durch ihre
Strassen entworfen wurde. Der niedrige Balkon, die enge Strasse, die Wand aus Kalk und der
Blumentopf auf der Briistung der Dachterrasse, dies ist die Kapelle unter dem Himmel, die sil-
berne Mauer, die erhdhte Blumenvase unter dem Licht der Sonne, alles geboren von der architek-
tonischen Urform dieser Stadt, die wie keine andere ihre Strassen, ihre Hauser und ihre Plitze in
dieser Zuriickhaltung und Harmonie zu halten weiss, dass sie wilrdig sind fiir das Vorbeiziehen
eines Gottes, wiirdig fiir das Vorbeiziehen einer Jungfrau Maria.»*

Das Erleben der Semana Santa ist stets ein Teil-Haben, bei dem das Individuum
mit dem Sffentlichen Geschehen verschmilzt und mit dem kulturellen Gedéchtnis,
das durch dieses vermittelt wird. Diesist nicht nur den synésthetischen Eigenschaf-
ten der Prozessionen verschuldet, die mit dem Duft von Wachs und Weihrauch,
den Kldngen von Posaunen und Trompeten, den rhythmischen Schritten auf dem
Kopfsteinpflaster und dem barocken Schauspiel aus Gold und Silberschnérkeln
den gesamten Korper des Betrachters affizieren. Das Eingehen des Individuums
in das kollektive Ritual ist vor allem auf die oben beschriebene symbolische Raum-
struktur zuriickzufiihren. Die Identifikation mit einem Viertel als dem paradiesi-
schen Ursprung 16st sich durch die Inkongruenz von tatsichlicher Bevolkerungs-
verteilung und der symbolischen Stadtordnung nicht auf, sie wird vielmehr
verstiarkt und performativ inszeniert. Dabei spielen die Bruderschaften und die
verchrten Christus- und Marienfiguren eine tragende Rolle. Sie vermogen es, als
exponierte Identifikationsobjekte eine rdumlich-soziale Ordnung wiederherzu-
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stellen und lokale Zugehorigkeiten zu manifestieren. In diesem Identifikations-
prozess vollzieht sich eine Verkniipfung des kulturellen Gedidchtnisses mit der
individuellen Erfahrung. Das in der Semana Santa und in den Bruderschaften
akkumulierte Stadtgedichinis dringt im sinnlichen, identitdtsstiftenden Teil-
Haben in das Leben des Individuums ein. Die zuvor, parallel oder nach dem Erle-
ben des Rituals kognitiv vermittelten Gediédchtnisinhalte verkniipfen sich iiber die
Teilhabe am Ritual der Semana Santa mit dem biographisch-episodischen
Gedichtnis und dem Selbst-Bewusstsein des Individuums.®® Diese Verbindung
zwischen Stadt, Ritual und Individuum wird durch die zeitliche Synchronitét, die
durch das Ritual erzeugt wird, noch verstérkt. Sie vermag es, das Gedéchtnis der
Stadt mit dem erlebten Augenblick und der individuellen Biographie zu verschmel-
zen. Dabei variieren die Ankniipfungspunkte zwischen Stadtgedichtnis und
persdnlichem Erleben zwischen einzelnen Personen und sozialen Gruppen. Mag
die eine sich bei dem goldenen Prunk der Prozessionen an die Glanzzeit der Stadt
erinnert fithlen und an ihren Onkel denken, dessen Freund im Krankenhaus liegt,
das einst von Miguel de Maifara gegriindet wurde, so denkt der andere beim
Betrachten «seiner» Jungfrau Macarena moglicherweise an die Unruhen, die am
gleichen Ort vor zehn Jahren stattgefunden haben, oder an den Stierkdmpfer Jose-
lito, der mit seinem Vermogen einen bedeutenden Beitrag zu ihrer Krone geleistet
hat. Die Bedeutung der Semana Santa in ihrem Potenzial, das Stadtgedédchtnis mit
persdnlichen Identitdten zu verkniipfen, wird durch die Vielfalt der Erinnerungen
nicht geschmiilert. Vielmehr sind die Offenheit und die Vieldeutigkeit ein Charak-
teristikum dieses Rituals als Zugangsform zum kulturellen Gedichtnis. Als sinn-
liches Zeremoniell dem intellektualisierenden Verstand eher fernliegend, ermog-
licht seine Form der Bildlichkeit den Ritualteilnehmern, ihr Teil-Haben mit
Eigenleben auszustatten. So zeichnen sich jene Gedichtnisinhalte, die im Verbund
mit den Bruderschaften und der Semana Santa aktiviert werden, durch ihre Ver-
kniipfung mit der «alltagsbezogenen Stadtemotion» aus, die auch nach der Karwo-
che lebendig bleibt. Die besondere Medialitédt des Rituals bietet dem Individuum
einen sinnlich-korperlichen und biographischen Zugang zum Stadtgedéchtnis; die
in ihm transportierte Stadtgeschichte erhélt affektive Relevanz im individuellen
Bewusstsein und wird zu einem Bezugspunkt der lokalen Identitét.

Stadt und Ged:ichtnis: Perspektive

Sowohl seine Dauerhaftigkeit und Wirkkraft wie auch das Potenzial, die
Stadtbewohner zu affizieren, sind durch die Medialitéit und die Inhalte eines
jeden Stadtgedichtnisses bedingt. Im Rahmen dieser Anndherung an stédtische
Erinnerungskultur{en) habe ich verschiedene Aspekte behandelt, die das Phino-
men des Stadtgedichtnisses von unterschiedlichen Seiten zu beleuchten vermogen
und seine Relevanz im Hinblick auf das gegenwiirtige Leben in der Stadt bertick-
sichtigen. Die Inhalte und Formen des Gedéchtnisses einer Stadt geben Modelle
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fiir das Heute vor und weisen in ihre Zukunft. Sie tradieren Werteordnungen,
Handlungsschemata und materielle Figurationen. Zeitgendssische wie kiinftige
Generationen kommen nicht umhin, das Gedichtnis der Stadt zu interpretieren
und an vorgefundene Strukturen anzukniipfen. Die Beschiftigung mit kulturellen
Schemata lokaler Erinnerung kann derartige Prozesse erhellen und zur Erklédrung
stadtsoziologischer und stadtanthropologischer Fragen beitragen. So kdnnte mit
dem Blick auf das Gediéchtnis einer Stadt moglicherweise erkléirt werden, was eine
Stadt dazu bringt, mit neuen Herausforderungen auf eine ganz bestimmte Weise
umzugehen und nicht anders, und damit ein Beitrag zur Erforschung stidtischer
Eigenlogiken geleistet werden.®” In einer gesteigerten Aufmerksamkeit fiir Stddte
liegt weiterhin fiir die allgemeine kulturwissenschaftliche Gedichtnisforschung
eine Chance, ihr theoretisches Werkzeug zu verfeinern. In diesem Zusammenhang
lohnt sich die Beschiftigung mit Stadtgedichtnissen vor allem im Hinblick aufihre
spezifische Medialitit und ihre Prisenz in den alltiglichen Lebensvollziigen der
Stadtbewohner. Am Beispiel sevillanischer Erinnerungskultur{en) wurde deut-
lich, wie sich an der Schnittstelle zwischen Gedichtnisinhalt, Medium und
Akteur(en) empirische Ansatzpunkte finden lassen, die insbesondere die Uber-
ginge zwischen individuellen und kollektiven Gedéchtnissen zu erkldren vermo-
gen.
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