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Schweizerisches Archiv fiir Volkskunde 98 (2002), 017-025

Gérten in Museen

Zwischen Natur und Kultur

Anja Schone

Diirft ich vom Schicksal die Erfiillung meines einzigen Wunsches hoffen; (...) konnt ich in einsamer

Gegend mein Leben ruhig wandeln, im kleinen Landhaus, beym lindlichen Garten, unbeneidet

und unbemerkt. (...) Hinten am Hause sey mein geraumer Garten, wo einfiltige Kunst den ange-

nehmen Phantasien der Natur mit gehorsamer Hiilfe beysteht, nicht aufrithrerisch sie zum dienst-
baren Stoff sich machet, in groteske Bilder sie zu schaffen.’

Die Museumslandschaft ist um eine Nuance reicher geworden: Im Mai 2000 oft-
nete das Deutsche Gartenbaumuseum in Erfurt seine Pforten, drei Monate spéter
wurde das Gartenkunstmuseum auf Schloss Fantasie bei Bayreuth eréffnet. Un-
mittelbar danach prisentierte ein Quartett von Ausstellungshdusern in Ostwestfa-
len-Lippe® einen Zyklus unterschiedlicher Sonderausstellungen zum Thema Gar-
ten, der Heimatbund Niedersachsen konzipierte die Wanderausstellung «Histori-
sche Girten in Niedersachsen» und das Stadtmuseum im westfilischen Hamm
folgte mit einer Sonderausstellung zu den Gérten der Rubens-Zeit, um nur einige
Ausstellungen zu nennen. In Planung befinden sich ein Museum zur europiischen
Gartenkunst auf Schloss Benrath bei Diisseldorf und eine Ausstellung zur rheini-
schen Gartenkunst auf Schloss Dyck bei Neuss. In der Schweiz ist diese Entwick-
lung nicht so ausgeprigt. Allerdings hat auch das Schweizerische Landesmuseum
auf seiner Aussenstelle Schloss Wildegg den Nutz- und Lustgarten rekonstruiert
und kultiviert dort vergessene Kulturpflanzen. Dariiber hinaus ist an der Eid-
genossischen Technischen Hochschule in Ziirich zurzeit eine Ausstellung zu Lan-
desgartenschauen zu sehen.’

Girten sind in Deutschland en vogue. Davon zeugen nicht nur die neuen
Museen und Sonderausstellungen, sondern auch Neugriindungen von Gartenzeit-
schriften, wie z.B. der Zeitschrift <EDEN», einem Magazin, welches sich an «Gar-
tengeniesser» richtet, sowie eine Flut unterschiedlichster Veroffentlichungen.*

Daraus ergeben sich zwei Fragestellungen: zum einen die Frage nach dem
Warum dieses Gartenkultes und den damit verbundenen Museumsgriindungen,
zum anderen die Frage ob — und wenn ja, wie — Gérten bzw. Gartenkultur in Mu-
seen prasentiert werden konnen.

Seit Jahren schon gehort die Anlage landlicher Garten zur Freiraumgestaltung
in Freilichtmuseen. Sie gehoren zum Konzept der dort angestrebten Ganzheitlich-
keit der (landlichen) Lebenswelten und werden mittlerweile hiufig fiir die Kulti-
vierung und Présentation alter Kultursorten genutzt. Selbstverstindlich befinden
sie sich unter freiem Himmel.’

Betrachtet man die neueren Museumsaktivitdten genauer, so lasst sich in
Deutschland in den letzten Jahren ein Trend erkennen, die Nutzung natiirlicher
Ressourcen und die damit verbundene kulturgeschichtliche Entwicklung in Aus-
stellungen zu verkniipfen. Damit wird die bisher strenge Trennung von Natur-
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kunde einerseits und Kulturgeschichte andererseits aufgehoben.® Es ist kaum ver-
wunderlich, dass diese Entwicklung im Ruhrgebiet ihren Anfang nahm, da dort die
Verinderung der Natur durch den Prozess der Zivilisation besonders augenschein-
lich ist. Nach den beiden Sonderausstellungen «Feuer und Flamme»’ und «Sonne,
Mond und Sterne»* ist es besonders die Ausstellung «Unten und oben. Die Natur-
kultur des Ruhrgebiets», in der die im wahrsten Wortsinne umwilzenden Land-
schaftsverdnderungen durch den Bergbau — die Naturkultur und die Industrienatur
— erfahrbar gemacht werden sollten. Alle Ausstellungen wurden federfithrend vom
Ruhrlandmuseum in Essen konzipiert.

Das Konzept der letztgenannten Ausstellung beinhaltete «die naturrdumlichen
Voraussetzungen, die Motive und Formen des menschlichen Eingriffs in die Natur,
die Folgen fiir Flora und Fauna, die Naturelemente und die Gestalt der Landschaft
sowie ihre Riickwirkungen auf den menschlichen Lebensraum»® zu visualisieren.
In diesem Ausstellungskonzept hatten auch Hinterhofgérten, Arbeiter- und Klein-
girten, Villengirten, Stadtgidrten und Volksparks als Teil der Ruhrgebietsge-
schichte ihren Platz.

Der inhaltliche Ansatz, Girten als Teil von grosseren Entwicklungszusammen-
hdngen zu prasentieren, wurde durch einen Freiluft-Museumsgarten ergédnzt, der
als Biotop innerhalb des Museums Kultur und Natur verbinden sollte. Abgesehen
von diesem Lehrgarten blieb die Priasentation der bereits genannten Ruhrgebiets-
garten zwangsldufig auf dokumentarischer Ebene.

Girten und Gartenkultur im Museum zu prisentieren heisst bisher, etwas, was
sich natiirlicherweise draussen befindet,in den Museumsraum zu bringen. Ein Frei-
lichtmuseum fiir Gartenkultur gibt es meines Wissens bisher nicht.

Der Blick auf die neu gegriindeten Museen und eine Sonderausstellung
lisst die Moglichkeiten und Grenzen der musealen Pridsentation sehr deutlich
werden.

Das Deutsche Gartenbaumuseum in Erfurt, welches auf der Cyriaksburg auf
dem Geldnde einer ehemaligen Landesgartenschau untergebracht ist, prasentiert
Gartenbau und Gartenkunst auf fast 1500 m’, wobei die Gartenkunst, d.h. die
einzelnen Stilepochen, unerwartet viel Raum einnehmen. Mit hohem inszenato-
rischem Aufwand - die Gestaltung lag in der Hand des Biiros Briickner aus
Stuttgart" — werden romische und mittelalterliche Gérten, Renaissance-. Ba-
rock-, Landschafts- und Volksgirten priasentiert. Die Inszenierungen dienen vor
allem dazu, den Mangel an Originalobjekten aus den einzelnen Epochen zu er-
setzen.

Wesentlich gelungener ist die Priasentation des Gartenbaus, der fiir die Stadt Er-
furt von grosser wirtschaftlicher Bedeutung war und ist. Das Themenspektrum
reicht von der Ziichtung und Gentechnologie bis zum modernen Erwerbsgarten-
bau. Hier sind die iiberzeugendsten Inszenierungen entstanden: beispielsweise
das kiinstlerische Modell zur Photosynthese, das Entstehen und Vergehen einer
Sonnenblume in Monatsschritten oder der Umgang mit Niitzlingen und Schad-
lingen.
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Abb. I: Deutsches Gartenbaumuseum: Niitzlinge und Schédlinge.

In der Prasentation entlaubter Baume, kiinstlicher Sonnenblumen und Rasen-
stiicke stossen die Ausstellungsgestalter allerdings auch an die Grenze des Mach-
baren in der Inszenierung des «natiirlichen» Wachstums und dessen musealer Um-
setzung. Der Umgang mit der Natur besteht beim Gartenbau vor allem in den ver-
schiedenen Formen der Kultivierung von Pflanzen. Hitte sich das Museum auf das
Thema Gartenbau beschriankt, wire es eine gegliickte Ergdnzung zum «Garten-
kunstmuseum Schloss Fantasie» in Donndorf bei Bayreuth. Dieses Museum zeigt
«die stilistische Entwicklung der Gartenkunst, die parallel zur Stilgeschichte der
Baukunst verlduft, sowie das jeweils neu definierte Verhiltnis zwischen Garten und
Architektur (...).»" Nach einem Uberblick iiber die Stilepochen anhand von Text-
fahnen und jeweils einer beispielhaften Gemaildereproduktion werden die unter-
schiedlichen Gestaltungselemente eines Gartens, Gartenplastik, Wasser, Bau-
werke, Blumen, Obst und Gemiise, Orangerien und Gartenzierat in einzelnen Mu-
seumsraumen vorgestellt.

Die Dokumente (Gartenpldne, Gemalde, Stiche) stammen vor allem von siid-
deutschen Gaérten des 17. bis 19. Jahrhunderts, wobei der Schwerpunkt auf der ad-
ligen Gartenkultur liegt. Ergdnzend dazu sind Themenrdume zur Gartenliteratur,
dem Verhiltnis von Bauherrn, Gartenkiinstler und Gértner, zu Werkzeugen, Gar-
tenfesten und -spielen gestaltet. Die Prisentation, die um 1900 endet, ist dsthetisch,
aber auch sehr steril und arbeitet ohne Inszenierungen. Das Museum ist in der
gliicklichen Lage, tiber Aussenanlagen zu verfiigen, in denen die Gestaltungsele-

19



Anja Schone SAVK 98 (2002)

Abb. 2: Gartenkunstmuseum Schloss Fantasie: Gartenplastik im 18, Jahrhundert.

mente des barocken wie des Landschaftsgartens zu sehen sind. Dadurch ergibt sich
ein positiver Eindruck von den Theorien und Elementen der Gartenkunst und de-
ren praktischer Umsetzung. Girten werden im Gartenkunstmuseum als Kunst-
werke verstanden. Im Katalog heisst es dazu: «Im Garten fand das Verhiltnis des
Menschen zur Natur seinen unmittelbaren Ausdruck. Hier versuchte er, mit den
Mitteln der Gartenkunst seinen Traum vom Paradies zu verwirklichen (...). So ent-
stand im Lauf der Geschichte eine Fiille unterschiedlich gestalteter Gartenkunst-
werke.»" Das Museum legt dabei jedoch einen elitdaren Kunstbegriff zugrunde, der
die Gartengestaltung unterer Sozialschichten ausschliesst.

Die von der Autorin dieses Beitrags wissenschaftlich erarbeitete Sonderausstel-
lung des Historischen Muscums der Stadt Bielefeld «Querbeet. Historische Girten
in Ostwestfalen-Lippe» hat versucht, gerade diese Liicke zu schliessen. Sie gehorte
zum Expo-Projekt «Gartenlandschaft Ostwestfalen-Lippe», in dessen Rahmen ins-
gesamt vier Ausstellungen gezeigt wurden.” Das Gesamtprojekt bestand aus der
Inventarisiecrung des historischen Gartenbestands in Ostwestfalen, der Durch-
fiihrung von gartendenkmalpflegerischen Massnahmen, der Herausgabe cines
Gartenreisefiihrers und zahlreichen Literaturveranstaltungen. Das Vorhaben sollte
in der Region identititstordernd wirken und einen Impuls fir Tourismus und Nah-
erholung geben.

Die Bielefelder Ausstellung war — in bewusster Abgrenzung zu den Garten-
kunstausstellungen — eine kulturhistorische Gartenausstellung, die das Verhiltnis
von Mensch und Garten in moglichst vielen Aspekten und Beziehungen themati-
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siert. Die regionale Begrenzung hatte dabei den grossen Vorteil, dass eine Region
vertieft betrachtet werden konnte; der Nachteil war, dass das Museum auch auf den
Objektbestand dieser Region angewiesen war.

Der Name «Querbeet» stand programmatisch fiir: Quer durch die Jahrhunderte
vom Mittelalter bis ins 20. Jahrhundert (und dariiber hinaus), quer durch alle Sozi-
alschichten und quer durch die gartenspezifische Themenvielfalt; dazu gehorten
die Vermittlung von Gartenbauwissen, die Geschichte des Bielefelder Gartenam-
tes, regionale Pflanzenarten sowie die sinnbildlichen Bedeutungen von Gaérten in
Religion und Volkskultur.

Die Ausstellungsgestaltung, die in den Hinden der Bielefelder Architektin Mo-
nika Melchior lag, war klar und konsequent: Die Inszenierungen dienten nicht —
wie beim Gartenbaumuseum - dazu, Natur nachzuahmen, sondern hoben einzelne
Exponate hervor oder machten einen Ausstellungsabschnitt sinnlich erlebbar. In
der Ausstellung gab es weder natiirliche noch kiinstliche Pflanzen. Eine Ausnahme
bildeten grosse Orangeriepflanzen, die in einem Zwischentrakt zwischen den Riu-
men von Dauer- und Sonderausstellung aufgestellt waren. Ein Fenster ermoglichte
den Blick nach draussen in den Ravensberger Park, einen ehemaligen Fabrikan-
tengarten. Die Gestaltung unterschied also deutlich zwischen den Gérten draussen
und einer Ausstellung iiber Girten im Museum. Im Rahmen des Begleitpro-
gramms bot das Museum die Mdoglichkeit, vier bedeutende Gérten und Parks in
Biclefeld mit einer Fiihrung kennen zu lernen.

Den Beginn der Ausstellung markierten drei wesentliche Aspekte der Garten-
kultur: Der Blick der Ausstellungsbesucherinnen und -besucher fiel auf die Repro-
duktion eines Gemildes von Lucas Cranach mit Adam und Eva im Paradies und ei-
nen Ausschnitt aus der Schopfungsgeschichte. Die Trennung des gestalteten Gartens
von der «wilden» Natur wurde anhand eines (rekonstruierten) Flechtzauns veran-
schaulicht, der auf weiteren Abbildungen in der Ausstellung zu sehen war. Mit einer
spatmittelalterlichen Holzskulptur des hl. Fiacrius, des Schutzheiligen der Gértner,
wurde dieser Berufsstand und Personenkreis in die Ausstellung eingefiihrt.

Anschliessend begann ein Rundgang durch die einzelnen Epochen der Gar-
tengeschichte vom mittelalterlichen Garten bis zum Volkspark. Als ostwestfd-
lische Besonderheiten waren die zahlreichen Kurgirten vertreten, als Besonder-
heit der Industriestadt Bielefeld die Fabrikantengirten, Arbeiter- und Kleingérten.

Untrennbar mit der Gartenentwicklung verbunden war die Institutionalisie-
rung des Gartenbaus in der Region, dem ein eigener Ausstellungsteil gewidmet
war. Das Ende der Ausstellung bildeten Exponate mit Gartenmotiven und Pflan-
zensymbolik in der christlichen Kunst.

Wie im Gartenkunstmuseum Schloss Fantasie bestand die Ausstellung in Biele-
feld aus Gartenplénen, Stichen, Gemilden, Gartenskulpturen und Gartenmdobeln.
Auch fiir Ostwestfalen ist das Aussehen der Girten unterer Sozialschichten bis ins
19. Jahrhundert ikonografisch nicht iiberliefert. Dennoch wurde auf verschiedene
Weise versucht, zusitzliche Erkenntnisse zu vermitteln. Wie miithsam es ist, die
Spuren mittelalterlicher Gérten zu finden, konnten die Besucher anschaulich an
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Abb. 3: Querbeet: Inszenierter Weg, der vom englischen Landschaftsgarten in eine Kurpromenade
miindet.

Abb. 4: Querbeet: Der hl. Fiacrius, Leihgabe des Wiirttembergischen Landesmuseums, Stuttgart,
rekonstruierter Flechtzaun.
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Obstkernen, Samen und Gartengerdten aus archdologischen Ausgrabungen schen.
Der ausgestellte Spatenbeschlag, eine Eisenhiille fiir die Spitze eines Holzspatens,
tauchte auf zwei Abbildungen in der Ausstellung in seiner Verwendung auf: In
einem spatmittelalterlichen Gartenbuch und auf einem Altarbild in der Hand von
Christus als Gértner. Obstgarteninventare und eine Bestellliste fir Gemiisesamen
aus dem lippischen Fiirstenhaus lenkten den Blick von den bekannten Lustgérten
auf die Nutzgirten des Fiirstenhauses. Eine Ausstellung in der Ausstellung stellte
die Sammlung von Gartenliteratur vom Mittelalter bis ins 20. Jahrhundert dar, die
aus Ackerbauwerken, Hausviterliteratur, Musterbiichern und Werken zur Theorie
der Gartenkunst bestand, durch die Gartenbauwissen, Gartenkunststile und ein-
zelne Elemente der Gartengestaltung vermittelt wurden. Ergédnzend wurden Gaér-
ten als Motiv in Volkserzahlungen, in Liedern (das Lied «Geh aus mein Herz, und
suche Freud» war als Hintergrundmusik in der Ausstellung zu horen) und als
literarisches Thema gezeigt.

Mit dieser Kombination aus Originalexponaten, Archivalien, Inszenierungen
und Fihrungen durch bestehende Gartenanlagen wurde in der Bielefelder Aus-
stellung versucht, die Auseinandersetzung des Menschen mit der Natur, deren Kul-
tivierung sowie die Riickwirkung der gestalteten Natur auf Kunst und Kultur zu
zeigen.

Doch zuriick zu meinen Anfangsfragen: Das momentan grosse Interesse an (his-
torischen) Giérten und ihrer musealen Prdsentation scheint zahlreiche Griinde zu
haben. Die vermehrte Erforschung der Gartenkunst resultiert zunéchst aus der zu-
nehmenden Institutionalisierung der Gartendenkmalpflege und der damit verbun-
denen Festsetzung von Gérten als Kulturdenkmadler. Mit der starkeren Gewichtung
von Natur als Gegenpol zur technisierten Welt durch die Okologiebewegung sind
Garten als Oasen der Erholung, als griine Lungen der Stddte in der Wertschatzung
der Bevolkerung gestiegen. Dariiber hinaus ist Gartenkultur jedoch auch ein Wirt-
schaftsfaktor als Teil des so genannten Lifestyles geworden. Dafiir steht beispiels-
weise das Gartenfestival auf Schloss Ippenburg bei Osnabriick, auf dem Aussteller
luxuritse Gartendekoration anbieten. Als Paradiese auf Erden verbinden sich mit
Girten meist positive Assoziationen. Bestehende Gartenanlagen werden heute be-
reits poetisch, musikalisch und kiinstlerisch genutzt. Daher ist es nicht verwunder-
lich, dass Museen entstehen, die von diesem Interesse und der Sinnlichkeit des Ge-
genstands profitieren mochten, zumal die Gartenkunst auch iiber einen sehr dsthe-
tischen Objektbestand verfiigt.

Trotzdem bleibt festzuhalten, dass die Hauptexponate, ndmlich die Girten
selbst, nicht ins Museum geholt werden konnen; keine Inszenierung kann das Er-
lebnis eines Gartenspaziergangs erzeugen. Daher ist es meines Erachtens legitim,
fiir eine temporare Ausstellung iiber Gérten aus Archiven, aus Privatbesitz und den
Garten selbst Exponate zu einem Spezialthema oder aus einer Region zusammen-
zutragen. Fiir eine standige Ausstellung wiirde ich jedoch fiir ein dezentrales Gar-
tenmuseum nach dem Vorbild der niederldndischen «Identitdtsfabrik Siidost» pla-
dieren." Museen werden darin als Werkstitten des Gedachtnisses interpretiert, in
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Abb. 5: Querbeet: Fabrikantenvillengirten.

denen «die stindige Produktion und Reproduktion (sozusagen am laufenden
Band) von Identitdten in den Mittelpunkt gestellt» wird.” Dieses vom Meertens In-
stitut, Amsterdam, unterstiitzte Projekt ist eine Weiterentwicklung der ¢comusées.
Bezugspunkt ist die gewachsene Landschaft; die Girten wéren dabei ein Bestand-
teil der kulturellen Biografie einer Region. Die Identitdatsfabrik sicht eine Ver-
kntupfung aller Elemente dieser kulturellen Biografie vor, in die auch cinzelne
Museen integriert sind. Potentielle Besucher konnten sich einen Rundgang durch
die regionale Kultur nach ithren Bedirfnissen und Interessen selbst mit Hilfe von
ncuen Medien zusammenstellen (anhand einer CD-ROM oder von Terminals, die
in grosseren Muscen oder Tourismusinformationen aufgestellt sind). Wiirde man
dieses Konzept fiir ein Gartenmuseum nutzen, konnte das Museum aus ausge-
wihlten, zugidnglichen Giérten bestehen. Vor Ort befdnden sich zusitzliche Infor-
mationen, vielleicht auch kleine Ausstellungen zur Entstehung, Veranderung und
Nutzung dieser Girten, zu botanischen Besonderheiten, Gartenkiinstlern ete.
Diese tber das Land verteilten Ausstellungsstiicke konnten durch eine zentrale
Ausstellung ergidnzt werden. Mit dieser Form e¢ines Gartenmuseums wiirde man
die Exponate, eben die Girten, in situ erhalten und pflegen. Selbstverstindlich
konnte das Konzept durch die Integration weiterer Kulturdenkmaéler oder Museen
erweitert werden. Die Pridsentation von Garten und ihrer Genese vor Ort sowie die
Integration der Gartenkultur Ostwestfalen-Lippes in weitere kulturhistorische Zu-
sammenhidnge konnten zu einer dynamischen Auseinandersetzung tiber die Horti-
kultur dieser Region anregen.

24



Girten in Museen SAVEk 98 (2002)

Epilog

Da die «Westfilische Tiefbliite» ein Apfel ist und die bekannteste westfélische

Dichterin, Annette von Droste-Hiilshoff, eher iber Taxushecken und Linden ge-
dichtet hat, stammt das Glickwunschbukett doch aus Weimar. Es ist mit dem
Wunsch fiir einen fruchtbaren neuen Lebensabschnitt bei guter Gesundheit ver-
bunden:

Nun weiss man erst, was Rosenknospe sei,
Jetzt, da die Rosenzeit vorbei;

Ein Spitling noch am Stocke glinzt

Und ganz allein die Blumenwelt ergiinzt.

Anmerkungen

Gessners Idyllen, ausgewihlt von Will Vesper. Miinchen 1907: 9 f.

Die Region Ostwestfalen-Lippe liegt im Nordosten Nordrhein-Westfalens. Sie besteht aus den
Kreisen Giitersloh, Bielefeld, Herford, Minden, Hoxter, Paderborn und dem ehemaligen Fiirsten-
tum Lippe (heute Kreis Detmold); im Norden grenzt sie an das Bundesland Niedersachsen, im
Osten an Hessen.

Seit Ende der 1980er-Jahre, aber vor allem in den letzten Jahren wird in der Schweiz eine Liste zum
landesweiten Bestand historischer Gérten erstellt, die die Basis fiir gartendenkmalpflegerische Ar-
beiten sein soll.

Beispielsweise Andrea van Diilmen, Das irdische Paradies. Biirgerliche Gartenkultur der Goethe-
zeit. Koln 1999; Giinter Mader, Gartenkunst des 20. Jahrhunderts. Garten- und Landschaftsarchi-
tektur in Deutschland. Stuttgart 1999; Adrian v. Buttlar/Marie-Luise v. Plessen (Hg.), Flora Exotica.
Stuttgart 1999; NIKE-Bulletin 1, 2000 zum Thema Gartendenkmalpflege.

Siehe dazu Agnes Sternschulte, Felder und Wiilder, Gérten und Tiere. Von der Umfeldgestaltung
zur Abteilung Landschaftsokologie. In: Stefan Baumeier/Jan Carstensen (Hg.), Westfilisches Frei-
lichtmuseum Detmold. Geschichte, Konzepte, Entwicklungen. Detmold 1996: 175-192; B. Talmon:
Aus der Geschichte der Bauerngirten. In: Ballenberg Bote 1, 1991: 1-3.

In Bielefeld ist in den letzten beiden Jahren ein Konzept fiir das bisher raumlich getrennte Natur-
kundemuseum erarbeitet worden, welches nicht nur die rdumlich-organisatorische, sondern auch
die inhaltliche Zusammenfithrung mit dem Historischen Museum vorsieht. Ausgangspunkt des
Entwurfs ist die Einheit von Natur und Kultur.

Ulrich Borsdorf (Hg.), Feuer und Flamme. 200 Jahre Ruhrgebiet. Eine Ausstellung im Gasometer
Oberhausen vom 22.7.-1.11.1994.

Ders. (Hg.), Sonne, Mond und Sterne. Kultur und Natur der Energie. Katalog zur Ausstellung auf
der Kokerei Zollverein in Essen, 13.5.-13.9.1999. Beide Ausstellungen entstanden in Rahmen der
Internationalen Bauausstellung (IBA) Emscher-Park.

Ulrike Stottrop (Hg.), Unten und oben. Die Naturkultur des Ruhrgebiets. Bottrop 2000: 12.

Das Designbiiro Briickner ist fiir aufwindig inszenierte Ausstellungen bekannt, wie beispielsweise
die Titanic-Ausstellung mit «echtem» Eisberg.

Esther Janowitz, Gartenkunstmuseum Schloss Fantasie. Miinchen 2000: 8.

Ebd.: 8.

Die anderen Ausstellungen waren Kunstausstellungen: Museum Huelsmann (Bielefeld): Garten-
feste. Das Fest im Garten — Gartenmotive im Fest; Stidtische Galerie (Paderborn): Sind uns
Blumen eingepflanzet... Natur als Seelenspiegel: Vom Biedermeier bis zum Neuen Realismus;
Kunsthalle Bielefeld: Die Badenden — Mensch und Natur im deutschen Expressionismus.

Gerard Rooijakkers, Die kulturelle Biografie der Region. Kulturgeschichte zwischen Museum und
Landschaft in den Niederlanden. In: Rheinisch-Westfilische Zeitschrift fiir Volkskunde 45, 2000:
21-41.

Ebd.: 34.
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