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Roschen

Zur floralen Asthetik in der biuerlichen Bildkultur
Siegfried Becker

Blithendes Basel! Wie gern erinnere ich mich an die Besuche im altehrwiirdigen
Seminargebadude, wenn der Ausblick auf die Rheinwogen von den weissen Dolden
der Kastanien umrahmt war. In der Spalenvorstadt geht’s nun urbaner zu. Die
schonen, hellen Riaume laden ein, atmen nicht mehr die driickende, aber auch
heimelige Enge der Augustinergasse. Doch das Auge sucht auch hier die Erholung
beim Anblick frischen Griins, und die Pfingstrosen und Iris, die bliihenden Azaleen
und Rhododendren vor dem Dekanatsfenster schenken der Jubilarin immer wie-
der Augen-Blicke des Verweilens im Getriebe der akademischen Selbstverwaltung:
Christine Burckhardt-Seebass hat sich diesen Sinn fiir die Schonheit des Einfa-
chen, Unscheinbaren, fiir die zarten und duftigen und doch so schnell verging-
lichen Geschopfe erhalten. Einen Blumenstrauss aus Marburg will ich ihr darum
auch schicken, Blatter, auf denen die ethnographische Erkundung des Selbsterleb-
ten' die Empfindungen verarbeitet, das Augen-Wissen® abfragt und den schweren,
betdubenden Duft wiederzugeben versucht, den die bliihenden Weiss- und Rot-
dornbdume in den alten Dorfstrassen des Hessenlandes zur Maienzeit verstrom-
ten.

Das sind Erinnerungen. Und ich gestehe, sie kommen nicht ohne sentimentale
Verkldrung aus, wenn sie beim Spaziergang aufgefrischt werden an Wegrainen und
Feldholzinseln, in denen der mystische Dornbusch der Vormoderne die Dorfer-
neuerungsprogramme der siebziger Jahre, die Reinlichkeitsmanie von «Unser Dorf
soll schoner werden» und die sterilen, aber pflegeleichten Koniferenpflanzungen
tiberdauert hat: Robert Wildhaber hat dem Hagedorn der alten Bauernkultur mit
seinen tiefreligiosen, aber auch magischen Sinngehalten in der européischen Kul-
turgeschichte eine gelehrte und in threr komparativen Gesamtschau beeindru-
ckende Abhandlung gewidmet.' Der Weissdorn (Crataégus mondégyna JACQ. und
C. oxyacdantha L. em. JACQ.)* war im Dorf des 19. Jahrhunderts allgemein verbrei-
tet; er diente zum Einhegen von Viehweiden, Obst- und Hausgirten®, und fiir die
unterbduerliche Schicht verbanden sich mit ihm auch kollektive Erinnerungen
an die Zeit der Hungerkrisen und Brotunruhen, als man das tdgliche Brot mit Er-
satzstoffen, mit Weissdornbeeren («Mehlbeeren») etwa, backen musste.® Die Be-
deutung des Weissdorns fiir die Einfriedung von kultiviertem Land, die damit auch
im etymologischen Sinne eine tiefe kulturelle Dimension hatte, erhielt zudem eine
dsthetische Note: Als Zuchtform des Weissdorns und ausserhalb der Bliitezeit
kaum von ihm zu unterscheiden, war auch der Rotdorn (C. oxyacantha var. rubra
[plena] und C. laevigata)’ zum gern gesehenen, robusten und schnittvertriaglichen
Zierbaum erkoren worden. Seine zart- bis tiefroten, in Dolden zusammenstehen-
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den und gefiillten Bliiten erinnern beim niaheren Betrachten an Rosenbliiten, und
diese Assoziation hat zur Beliebtheit des Baumes als Schmuck der Hofreiten si-
cherlich beigetragen. Zweige mit Rotdornbliiten — die Riesercher (Roschen) — wur-
den in Oberhessen gern an Stelle der Gartenblumen zu kleinen Striaussen gebun-
den, die in der Vase oder in der Hand gehalten als Zierde Verwendung fanden.

Die Rotdornbliiten sollen daher Anlass sein, einmal nach den dsthetischen Vor-
stellungen in der béduerlichen Kultur um 1900 zu fragen, wie sie in floralen Orna-
menten und Accessoires objektiviert wurden: Reichhaltiges Quellenmaterial bietet
sich dafiir in dem damals exzessiv genutzten neuen Medium, der Fotografie; und
die auffillige Beziehung, die zwischen Lichtbildern und Bauern bestand, hat Erno
Kunt bereits in eindringlichen Beitrdagen aufgezeigt.® Die besondere Rolle aber, die
den Blumen auf diesen Bildern zugedacht wurde, stand in einem weiteren Kontext,
der mit den Agrarreformen eingesetzt und jene dsthetische Aufklirung der Auf-
klarung’ ibertragen hatte, die mit der Romantik angestossen worden war und die
Perspektiven auf die Natur neu geprigt, eine Imagination des Natiirlichen in den
europdischen Kulturen geschaffen hatte."

Auch die Blumen im Bauernbild mit ihrer dlteren emblematischen und symbo-
lischen Tradition waren nun einer Umwertung unterzogen worden — 1844, just in
dem Jahr, als in Darmstadt mit dem Huldigungszug des hessischen Bauernstandes
zur Enthiillung des Ludwigs-Monumentes und der Berichterstattung durch
Eduard Duller eine Rezeption des zeitgendssischen Asthetik-Diskurses' auf die
Beschreibung der Volkstrachten angewendet worden war", hatte die Zeitschrift
der landwirtschaftlichen Vereine einen Artikel iiber das Landleben gebracht, in
dem die sinnlichen Eindriicke beim Betrachten der lebenden Blumen zur Schule
der Empfindungen komprimiert worden waren: «Ein Mensch, der an einer Blume
Gefallen finden, mit ihrer Pflege sich beschéftigen kann, ist nicht mehr ganz roh,
der Sinn fiir das Schone ist schon in ihm erwacht. IThm geniigt es nicht, sich mit den
Geniissen, die der Mensch mit dem Thiere gemein hat, zufrieden zu stellen, er ver-
langt noch Etwas, das ithn auf die hohere Stufe erschaffener Wesen stellt. Sobald
aber der Schonheitssinn einmal geweckt ist, verlangt er immer neue Nahrung,
Nicht allein das Auge ergotzt sich an der Farben Pracht und unendlich verschiede-
nen Mischung; auch die anderen Sinne werden der Seele Zutrdgerinnen des Scho-
nen.»"* Das war Indiz und Anstoss gewesen fiir die Entfaltung einer Hortikultur in
der lindlichen Gesellschaft, in der nicht allein Disziplinierungsmechanismen wirk-
sam, sondern auch Freirdume geschaffen wurden fiir eine geschlechtsspezifische
Entfaltung von Arbeit, Konnen und Wissen" — fiir eine Ausbildung weiblicher
Kompetenzen in der bauerlichen Kultur, die sich am Ende des 19. Jahrhunderts mit
der neuerlichen Hinwendung zum natiirlichen Blumenschmuck in der protestanti-
schen wie in der katholischen Kirche trafen. Hier hatte vor allem Arnold Riitter,
Pfarrer in Erfweiler-Ehlingen in der bayrischen Pfalz, mit seiner Reihe Die Pflan-
zenwelt im Dienste der Kirche ein leidenschaftliches Pladoyer gegen das «Flitter-
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werk der nachgeéfften und gekiinstelten und gebackenen Blumen» verfasst, die
dem Geist der Kirche zuwider seien und Gott nicht ehrten.” Damit verbunden war
eine Reflexion und Umdeutung des symbolischen Gehaltes, der im Blumen-
schmuck der Kirche das gliihende Verlangen nach Gottesliebe und den Hinweis
auf die erhabenen Tugenden Christi und der Heiligen vermitteln sollte. Doch wie
sehr Riitter auch das Verstindnis fiir den kirchlichen Blumenstrauss als von Grund
auf katholisch sah, der katholische Kultus folgte in der Aneignung der blithenden
Natur doch nur dem protestantischen nach.'

Diese Aneignung war eine Erscheinung des spiaten 19. Jahrhunderts, sie stand
am Ende einer Epoche, in der eine metaphorische Uberhéhung der Natur gerade
den Blumen vielfache symbolische Bedeutung zugewiesen hatte. Und gewiss nicht
zufillig fiel in diese Zeit auch eine Phase des modischen Wandels in der Marburger
Frauentracht, die nicht nur mit ihrer biirgerlichen Wahrnehmung und deren Ver-
wissenschaftlichung einherging", sondern auch eine neue Formierung des bauerli-
chen Selbstbildes ausdriickte. Ferdinand Justi, der Philologe und aufmerksame
Dokumentar des oberhessischen Landlebens, hat gerade in dieser Zeit seine
Studien zusammengetragen'”, und in seine von wehmiitigen Schilderungen iiber
das allmihliche Verschwinden der alten Trachten des benachbarten hessischen
Hinterlandes getragenen Beobachtungen fliesst doch auch die anerkennende Wiir-
digung der «Hessentracht» als der modernsten und entwicklungsfahigsten unter
den hessischen Trachten ein. Wie die Fotografen seiner Zeit hat auch er in seinen
Aquarellen die Blumenstrausschen festgehalten, Accessoires, die gerade in den Bil-
dern aus dem Marburger Land immer wiederkehren.

Mit der Agrarkrise der siebziger Jahre und einer zunehmenden Abwanderung
von Arbeitskriften in die nach der Annexion durch Preussen 1866 prosperierende
Industrie hatte eine Phase der Rationalisierung in der Landarbeit eingesetzt, die
bei relativ stabilen Preisen fiir Veredelungsprodukte, insbesondere fiir Milch und
Milchprodukte, eine Intensivierung der Milchviehhaltung forderte. Diese Intensi-
vierung wirkte sich nun wiederum aus auf eine weitere Differenzierung der sozia-
len Schichten im Allgemeinen und der landwirtschaftlichen Arbeitskrifte im Be-
sonderen: Mit den neuen Milchviehstéllen wurden auch separierte Wohnraume fiir
das Gesinde geschaffen”, und der Beruf des Schweizers™ zeigt die fortschreitende
Professionalisierung und Technisierung der Arbeit auf, die sich in einer ge-
schlechtsspezifischen Differenzierung der Arbeitsteilung niederschlug: Wihrend
die neuen, modernisierten Betriebszweige als mannliche Doménen definiert wur-
den, blieb die Arbeit der Frauen eher auf traditionelle Bereiche festgeschrieben.”
Diese schichten- und geschlechtsspezifische Differenzierung der lindlichen Gesell-
schaft spiegelte sich in der Tracht wieder - in der Tracht der evangelischen Dorfer
im Marburger Land, die nun zum Ausdruck des bauerlichen Selbstbildes wurde. In
der Reprisentation eines biuerlichen Selbstbewusstseins aber — des «Bauernstol-
zes», der wirtschaftliche Konsolidierung und gesellschaftliche Stellung der bauerli-
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chen Schicht ausdriickte, — ldsst sich die Ambivalenz der Modernisierung nachvoll-
ziehen: Einem raschen technischen und okonomischen Wandel stand der Versuch
gegeniiber, in der Beibehaltung und modischen Entwicklung der Frauentracht eine
Erscheinung der Dauer, des Bestdndigen, herzustellen.

|

1
-

Abb. 1: Geschwister Hof, Mornshausen/Kreis Biedenkopf, 1904; die Midchen in Marburger Tracht.
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Die Abbildung 1 zeigt die Erscheinung der Tracht zur Jahrhundertwende auf dem
Hohepunkt ihrer modischen Entwicklung. Auf dieser um 1904 aufgenommenen Fo-
tografie der Geschwister Hof sind die Mddchen mit Blumenstrausschen in Hdnden
abgebildet, als zweite von rechts Elisabeth Hof, meine Urgrossmutter. Ich habe sie
noch kennen gelernt und als ernste und nachdenkliche Frau vor Augen; sie starb,
hochbetagt, in meinem vierzehnten Lebensjahr. Uns Kindern war sie mit Giite und
Herzenswirme zugetan, und wir begegneten ihr mit Achtung und Ehrfurcht. Thre
sorgsame, ja fast zértliche Zuneigung zu den Blumen, insbesondere zu einem iippi-
gen, mit prachtigen dunkelroten Bliiten prangenden Pfingstrosenstock, der zum tie-
fen Schwarz ihrer Alterstracht in harmonischem Kontrast stand, ist mir damals sehr
wohl aufgefallen, ohne dass ich diese Eindriicke recht verstehen konnte. Ihr Wirken
in Haus und Garten, ihre Erzahlungen aber sind mir noch in lebendiger Erinnerung
geblieben, und dem Versuch einer Annidherung an diese Eindriicke und Empfindun-
gen will ich nachgehen in den Quellen der Fotografien, die aus der Marburger Trach-
tenlandschaft in auffallendem Umfang vorliegen.

Nun handelt es sich bei den hier herangezogenen Fotografien grossteils um Ate-
lieraufnahmen professioneller Fotografen, und auch Justi diirfte wenigstens fiir
einige seiner Aquarelle solche im Visite- oder Cabinetformat in bauerlichen Haus-
halten weit verbreiteten Bilder als Vorlagen verwendet haben. Sie wurden vor allem
bei Otto Damm hergestellt, der sein Atelier in der Augustinergasse in Marburg be-
trieb. Dies konnte also vermuten lassen, dass dsthetische Vorstellungen des Fotogra-
fen den Blumenarrangements und Strdusschen zugrunde lagen, und moglicherweise
haben auch Aspekte des Diskurses um das Verhiltnis von Kunst und Fotografie da-
bei eine Rolle gespielt: Zu der 1896 gegriindeten Marburger Photographischen Ge-
sellschaft, in der sich Wissenschaftler und Laien zusammenschlossen und dezidiert
auch die kiinstlerisch-dsthetischen Moglichkeiten der fotografischen Verfahren er-
probten, hatten professionelle Fotografen gemiss Statuten zwar keinen Zugang™;
diese diirften aber — nicht zuletzt durch die rege Offentlichkeitsarbeit und Vortrags-
tatigkeit der Amateure — von der Arbeit der Gesellschaft profitiert haben, und ins-
besondere die Aufnahmen des Vorsitzenden, des Botanikers Prof. Dr. F. G. Kohl, ha-
ben — etwa mit seinen Versuchen zur farbigen Wiedergabe durch das Here-Kielsche
Verfahren der Photochromie — sicherlich Anregungen zur gestalterischen Arbeit mit
Blumen geboten. Hinzu kam der experimentelle Umgang mit der piktoralistischen
Fotografie, die am Ende des 19. Jahrhunderts im Kontext von Naturalismus und
Symbolismus das Ideal des landlichen Lebens auch fotografisch erschloss.*

Doch die Blumenstrdusschen waren nicht nur Staffage in den Ateliers der pro-
fessionellen Fotografen. Ich erinnere mich an viele Frauen, die bauersch gingen
(also Tracht trugen), denen sich ganz bestimmte Lieblingsblumen zuordnen liessen,
anspruchslose und ausdauernde Arten zumeist, deren Pflege im Ablauf des Wirt-
schaftsjahres nicht allzu viel Aufwand erforderte, die aber dennoch mit viel Liebe
und Sorgfalt gezogen wurden: Narzissen und gefiillte Massliebchen, Stockrosen
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und Bartnelken, Flockenblumen und Himmelsschliissel, Stiefmiitterchen und Ake-
lei. Diese Blumen wurden gern zu Stridussen gebunden und schmiickten sonntags
die Wohnstube, und sie kehren auch wieder auf den Bildern — mit den Riesercher
waren nicht nur die Rosen und Rotdornbliiten, sondern ganz allgemein auch die
kleinen Handstrdausschen gemeint.” Damit aber sind die Blumenstrausschen auf
den Fotografien von trachttragenden Madchen und Frauen aus dem Marburger
Land, die doch scheinbar so gleichartig wirken und héufig in den gleichen Gesten
und Gebinden wiederkehren, sicher nicht nur Inszenierungen der Atelierfotografie
— sie sind vielmehr Ausdruck einer Verinnerlichung des Schonheitsempfindens,
eine Internalisation der &sthetischen Inszenierung jener Ambivalenz von Kultur
und Natur, die Produkt des Modernisierungsprozesses war.

Abb. 2: Brautpaar aus Niederwalgern/Kreis Marburg, um 1905.
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Abb. 3: Junge Frau aus Niederwalgern in Marburger Tracht, um 1905.
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Auch die rasche Entdeckung und Verwendung der Fotografie fiir die visuellen
Kommunikationssysteme der bauerlichen Kultur sind Komplement dieses Moder-
nisierungsprozesses; die Bilder bilden den gesellschaftlichen und technologischen
Wandel ab, dessen Teil sie selbst waren, aber sind sie nicht vielmehr angelegt, das
Vergingliche bleibend zu erhalten, zeitlos zu machen? Dieses Fixieren des Augen-
blicks, die zum momentum geronnene Vergangenheit der Fotografie, die Roland
Barthes faszinierte, ist immer an die Erinnerungsleistungen des betrachtenden Sub-
jekts gebunden® und suggeriert doch Bleibendes, Dauerhaftes, das Festhalten des
Voriibergehenden, das im Bewusstsein um seine Vergéinglichkeit bewahrt werden
soll; das Bild ist damit materialisierter Teil jener doppelsinnigen Inszenierung der
Dauer, in der das Medium der fotografischen Reproduktion von Tracht als Projek-
tion der Kontinuitédt wirkte. Ortega hat 1934, zunéchst als Vorwort zu einer Photo-
graviiren-Sammlung von Ortiz Echagiie erschienen, diesen Eindruck einer doppel-
sinnigen Maskerade verarbeitet, den er bei der Betrachtung der Bilder empfunden
hatte: In dem kritischen, zwiespiltigen Augenblick des Ablegens festgehalten, sah er
in den anachronistisch gewordenen Gewédndern den dsthetischen Hauptwert der
Dokumentation - ihr Reiz liege ndamlich keineswegs in ihrer eigentlichen Altertiim-
lichkeit, sondern in der wunderbaren Illusion des Alters, mehr noch in der Inszenie-
rung der Zeitlosigkeit, in jener eigenartigen, genialen Ironie, mit der das Volk allem,
was es einmal angenommen habe, die Erscheinung der Dauer zu verleihen imstande
sei.” So gesehen, muss die Moglichkeit zur fotografischen Dokumentation auch als
historische Zasur verstanden werden, die fiir eine weitere Entwicklung der Tracht
forderlich war — konnten damit doch jene kulturellen Strategien der Dauer™ entfal-
tet werden, die Intention béduerlicher Selbstinszenierung waren.

Nun wiire es naheliegend, die Symbolik der Blumen in diese Erscheinung des
Bestédndigen einzubeziehen, und sie haben ja oft als naturalisierende Metapher des
Andenkens dienen miussen. Schon in dem bereits erwdahnten Artikel von 1844
wurde einem jeden jungen Ehepaar, «das seine eigene Wirthschaft anfangt», eine
Blumenanlage besonders empfohlen: «Wie oft wiirde sie in spédteren Zeiten die Er-
innerung an die ersten goldenen Tage des Ehestands zuriick rufen und pflanzte der
Vater, oder die Mutter, einen Strauch bei der Geburt eines Kindes, als Andenken
an das frohe Ereigniss, wie theuer miisste ein solcher Strauch den Eltern und den
Kindern mit der Zeit werden, wenn eins derselben in weiter Ferne weilte, oder
schon vorangegangen wire in das Land, woraus keine Riickkehr moglich ist.»”
Wohl ganz bewusst ist hier ein Strauch angesprochen worden — nicht ein Baum, und
die Bliiten, die er zu tragen imstande ist, deuten in der Ambivalenz der Blumen-
symbolik auch Leid und Trennung an. Und doch ist die Pflanze das Uberdauernde,
nimmt jene sympathetische Metaphorik auf, die noch Christine in Werner Bergen-
gruens Novelle Der spanische Rosenstock als Kraft des Herzens zu deuten wusste,
die Tun und Leiden bestimmt und Trost zu spenden vermag. Die Erzahlung, zuerst
in dem von Ida Friederike Gorres herausgegebenen Band Die Quelle erschienen,
erreichte zwischen 1940 und 1952 mit ihrer 21. Auflage eine Verbreitung von
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268000 Exemplaren®: Das Tun und Leiden, das im Krieg zu einer driickenden Last
geworden war und nach dem Krieg in eine Unféahigkeit zu trauern™ miindete,
konnte hier kompensiert werden durch die Metaphorik der Hoffnung. Berg-
engruen, 1892 in Riga geboren, hatte sich aus seiner Distanz gegeniiber dem
Nationalsozialismus 1936 entschlossen, zum Katholizismus zu konvertieren, und
hier fand er auch jenen mystischen Riickhalt, der sich ihm zu spiegeln schien in
einer Offenbarmachung ewiger Ordnungen, in Jahreszeiten und Weltenaltern,
Lebensldufen und Volkerschicksalen. Seine Freude am Urtimlichen, Unverbilde-
ten und Echten wird ihn auch zu den Blumen hingefiihrt haben — und zu ihrem
Verstindnis als Symbole zeit- und raumiibergreifender Ordnungen.

Eine reiche Blumensymbolik fand sich nun auch im Zierat der Tracht. Justi hat
gerade am Beispiel der Hauben - der Stilwercher (Stiilpchen) — in der Tracht der
evangelischen Dorfer im Marburger Land die grosse Bedeutung der floralen Or-
namentik aufgezeigt, die stilisierten Tulpenbliiten und Grasblumen (Nelken), Klee-
bliatter, Akelei und Ehrenpreis beschrieben. Meine Urgrossmutter, die fiir ihre
Tochter” und Patentochter die Stiilpchen ndhte und stickte, kannte sich nicht nur in
den floralen Mustern der Tracht sicher aus, sondern liess darin eine Intention der
Tradierung erkennen, die auch im Repertoire ihrer Mundart, etwa im Gebrauch
des altertiimlichen Imperativs Sa/ (Sage, sprich!) zum Ausdruck kam. In der Tracht
und ithren Blumenornamenten wurden éltere florale Symbole tradiert, und dies
konnte die Auffassung nahelegen, auch die Rdschen gehorten in diesen Kontext:
Die Strausschen mit aufblithenden gelben Rosen, die wegen ihrer Farbe auch auf
den Fotografien gut sichtbar wurden, konnten als Ergidnzung zu diesen floralen
Mustern im Zierat der Tracht verstanden werden, mit dem die Miadchentracht die
Motivik der Braut herausstellte. Doch es sind nicht nur die Mddchen und Briute
gewesen, die sich mit den Rdschen schmiickten, und selbst hier mag der Sinngehalt
tiefer gelegen haben.

Die Abbildung 5, ein Bild der Jahrhundertwende aus Wetter, zeigt eine junge
Frau in der haufig eingenommenen Pose; gekleidet ist sie nach dem Geschmack der
Zeit, und insbesondere das Schiirzenband, in der iiblichen Manier vor dem Schoss
gebunden, entspricht mit Bliitenreihe, Blattern und Knospen ganz der Mode.
Schon Ferdinand Justi hat diese Bliitenbdnder aufmerksam beschrieben; die
«schonen gebliimten Bander, die auch zu Besatz und als Gebende der Brautkronen
verwendet werden, bilden den eigentlichen Luxusartikel der Madchenkleidung. Sie
wurden bis vor nicht langer Zeit von den Kaufleuten eigens fiir die Landestracht
aus St. Etienne bezogen, wo sie seit dem Ende des 16. Jahrh. mit der Hand verfer-
tigt wurden, wie noch jetzt wenigstens bei kostbaren Biandern der Fall ist, wihrend
man geringere mit der Maschine herstellt. In neurer Zeit werden die Bidnder aus
Elberfeld bezogen, jedoch muss man gestehn, dass sie die Schonheit der franzosi-
schen nicht erreichen. Bander von schwarzem oder lila Taft, auch Atlas, mit einge-
webten Blumen, kommen aus der Schweiz.»*
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Ablb, 4 Junge Frau aus Nanzhausen/Kreis Marburg, um 1905.
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Abb. 5: Junge Frau in Marburger Tracht, Wetter/Kreis Marburg, um 1900.
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Auf diesem Bild wird nun das Blumenstrdusschen vor dem Schiirzenband ge-
tragen, die Bliiten streng abwirts geneigt. Das mag als unbewusste Geste oder auch
als Unaufmerksamkeit des Fotografen zu deuten sein. Vielleicht aber lasst sich
darin auch eine Spur zum tieferen Verstdndnis einer symbolischen Bedeutung er-
kennen, wie sie Carlo Ginzburg in seinen Uberlegungen zum epistemologischen
Modell des Merkmals, des Zeichens und der Fihrte angedeutet hat®, jener
Anndherung an das Fremde im Eigenen folgend, die um 1890 die grundlegenden
Entdeckungen des modernen Denkens einleitete.” Diese Spur, meine ich, fiihrt
auch zu einem ernsten, ja melancholischen Zug in der Liebe zu Blumen, und mit
der Ambivalenz einer Freude am Schonen und einer Empfindung der Vergéinglich-
keit wird ein dsthetisches Element der Moderne beriihrt: Es markiert einen epo-
chalen Wandel im kulturellen Umgang mit der diisteren Konsequenz der Melan-
cholie, eine kiinstlerische Reflexion, die sie zur intimen Gefiahrtin der dsthetischen
Moderne machte — jene «Melancholie in Farbe», die im Nachmirz die Fihigkeit
hatte entwickeln helfen, der in der dunklen Seite der Melancholie konzentrierten
historischen Erfahrung eine produktivere Seite entgegenzuhalten®: Am Beispiel
von Baudelaires Les fleurs du mal’ exemplifiziert Deppner jene Stilmittel der
«stdarkeren Farben vor dunstigem Horizont»*, die mit Blumen, Diiften und Seuf-
zern gegen die Asthetik des Schwarz im biirgerlichen Vormirz gesetzt wurden und
darin «die alte Verschwisterung von Melancholie und entziindeter Phantasie zu ei-
ner modernen Sicht verschrdnk(ten), einer Sicht, die an Stelle der Gegenstéinde die
Leerstellen ihrer Abbilder wahr(nahm) und darin den Farben eine Perspektive
zuer(kannte)»”. Das sind Spiegelungen, die erkennen lassen, dass beide Seiten
nicht ohne einander auskamen, ja dass sie in der Moderne als notwendige Empfin-
dung und Verarbeitung einer Ambivalenz zum Korrektiv fiir eine akzelerierende
Bewegung in Wirtschaft und Gesellschaft wurden.

Diese Spiegelungen aber erfuhren eine Perspektivenumkehr in der Volkskultur.
Wihrend in der Kunst eine Infragestellung des Fortschrits als dem priagenden
Merkmal der Kulturentfaltung in der technischen Welt durch die Inszenierung der
melancholischen Stimmung umgesetzt und doch mit den Farben und Blumen auch
wieder Akzente der Hoffnung beigegeben wurden, bedurfte in der bauerlichen Ge-
sellschaft die Spiegelung der Dauer einer Relativierung: Nicht der Fortschritt, nicht
der in der agrarischen Produktion real stattfindende Wandel der 6konomischen
und technischen Ausstattung, sondern der Schein des Dauerhaften war ja bestim-
mender Massstab 1hrer kulturellen Reprisentation. Kontrastierend dazu aber er-
hielten die Blumen nun eine besondere Bedeutung: Blumen als dauerhaften
Schmuckformen, als Ornament auf den Accessoires der Tracht, auf Guimpen und
Schiirzenbédndern wurde die gebrochene natiirliche Blume beigegeben — das Vani-
tas-Symbol, jene altere allgegenwirtige Motivik der barocken Bauernkunst.* Doch
sie war nicht bloss einfaches Zitat, sie erlangte eine neue asthetische Qualitit, hat-
ten doch das Symbol der Vanitas die gemalten und kiinstlichen Blumen ebensogut
verkorpern kénnen.
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Mit den Blumen wurde ein Element der Melancholie angedeutet, eine nicht im-
mer bewusste Auseinandersetzung, aber doch eine Ahnung der Endlichkeit, in der
eine tiefe Frommigkeit griindete. Die Blumen treffen vielleicht am besten jene Be-
deutung der sinnlichen Erfahrbarkeit, der bildlichen Vorstellung und der emotio-
nalen Verarbeitung des Wortes, die August Messer in seiner grossen, aus den Asso-
ziationstheorien der Wiirzburger Schule der Denkpsychologie entwickelten Studie
Empfindung und Denken angesprochen hatte*: Sie vermittelten eine Empfindung
des Schonen, die sich aus dem Bewusstsein um seine Vergianglichkeit speiste.

Abb. 6: Familie Hauser, Mornshausen/Kreis Biedenkopf, um 1925.

Die Gedanken um die religiose Bedeutung des natiirlichen Blumenschmucks
und die Ablehnung der Kunstblumen sind mir von meiner Urgrossmutter her
wohlvertraut, sie hat in ithrem Hauswesen und Tagewerk die Blumen geschétzt
und, wie die letzte Abbildung zeigt, auch lange nach ithrem Brautstand die
Roschen auf den Fotografien getragen; ich wage daher, die Interpretation weiter-
zufiihren und auszudehnen auf die Pflege der Pfingstrosen, jenes Symbols der
prachtvollen, iippigen Schonheit aufbliihenden Lebens und zugleich auch der
Verginglichkeit, wie sie Albrecht Diirer bereits in seinem schlichten und doch so
eindrucksvollen Gemilde als Allegorie verwendet” und damit in einen frithen
Zusammenhang einer dsthetischen Naturbetrachtung gestellt hat, der iber ihren
Gebrauch als Heilpflanze in den Herbarien und Florilegien* weit hinauswies.
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Dieses Verstandnis der Pfingstrose als Vanitas-Symbol, als Allegorie der Ver-
géinglichkeit, die ihre Beliebtheit und Verbreitung als «Bauernrose» wenigstens be-
gleitet hat, ldsst sich nun in Beziehung setzen zur symbolischen Bedeutung des Rot-
dorns. Gemeinsam ist beiden die nur kurze Phase der Bliite, die iiber zehn bis vier-
zehn Tage im Mai wihrt; sie erfreuen nicht wie die Centifolien und Edelrosen den
ganzen Sommer iiber das Auge mit prachtigen Farben, doch sie verdeutlichen umso
mehr das Werden und Vergehen und Neuwerden als Empfindung des Wandels und
als Wahrnehmungsform der Melancholie*: Die sinnbildliche Aneignung des Hage-
dorns fiir die Dornenkrone Christi*® mag Hintergrund gewesen sein fiir seine héu-
fige Verwendung als geformte Hecke zur Einfriedung von Kirchhoéfen, und ich er-
innere mich gerne an den reizvollen Kontrast, den die Bliiten des Weissdorns mit
den Roschen der Rotdornbdaumchen ergaben, die in regelméssigen Abstanden aus
diesen Hecken emporwuchsen. Es miissen gar nicht einmal die emblematischen
Beziige zu den weissen und roten Rosen der alten marianischen Symbolik herge-
stellt werden, um den Bedeutungsgehalt von Leiden und Auferstehung Christi be-
greifen zu konnen, der auch durch die gewohnliche Bliitezeit des Rotdorns und der
Paeonien zwischen Christi Himmelfahrt und Pfingsten unterstrichen wird.*

Die in der Hand gehaltenen Blumenstrdusschen lassen damit eine Naturauffas-
sung ahnen, die in der Hinwendung der beiden christlichen Konfessionen zum
natiirlichen Blumenschmuck ausgedriickt wurde und die Schonheit der Natur als
gottliche Schopfung, als ars dei, wiirdigte. Darin konnte der seit der Renaissance
kultivierte menschliche Versuch einer Nachahmung der Natur, die imitatio natu-
rae’’, keine Heimstatt mehr finden: Die Verbannung des Flitterwerks aus den Kir-
chen war gegen die Nachgestaltung natiirlicher Phdnomene von menschlicher
Hand gerichtet und beinhaltete das Anerkennen von Schonheit und Endlichkeit
der Schopfung. Es ist nur einer ewig und an allen Enden, und wir in seinen Hinden*
— der Vers leitet hin zur Bedeutung der Betenden Héinde Diirers als beliebtem
Wandschmuck in den bauerlichen Haushalten; im Kirchengesangbuch fiir die
Evangelische Kirche in Hessen und Nassau ist noch heute die Liedfassung des po-
puldaren Gebets So nimm denn meine Hinde enthalten, das in Freud und Leid ge-
sungen wurde und Trost spendete in schweren Tagen: In diesem Kontext einer Sym-
bolik der Hinde in einer durch Handarbeit gepragten Kultur”, die noch in unmit-
telbarem Bezug stand zur Kultivierung der Natur, konnen und missen wir
vielleicht auch die Metaphorik der Blumen verstehen, die als Accessoires fotogra-
fischer Inszenierung gedacht waren, aber doch iibersetzt wurden in eine Bildspra-
che, die in einem sehr viel weiteren Zusammenhang béduerlicher Représentation
und religioser Uberzeugung ruhte.

Hier aber wurde nun Schonheit in einem modernen asthetischen Sinne verstan-
den: Schiller, der sagte, nur das Vergéngliche sei wirklich schon, hatte damit bereits
ausgedriickt, dass erst im Zeitpunkt des drohenden Verlustes Empfindung der
Schonheit moglich sei. Damit traf er die Bedeutung einer Schonheit des Augen-

202



Roschen SAVk 98 (2002)

Blicks, einer Perspektive auf das Winzigkleine — maximus in minimis —, die Ortega
in seiner Diskussion der zu den Tiefenschichten der Seele vordringenden Kunst
Azorins® als Schlissel zum Gliicklichsein verstanden hat, als Vermogen einer Kul-
tur der Personlichkeit, in einer jeden voriiberziehenden Stunde einen Schwerpunkt
des Lebens zu finden.
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