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Exportierte Guggenmusik

Von Hermann Bausinger

Vor fast vierzig Jahren veroffentlichte Eduard Stritbin seine Studien
zum «Baselbieter Volksleben», in denen er — so der Untertitel des
Buchs — «Sitte und Brauch im Kulturwandel der Gegenwart» darstell-
te'. In diesem Buch zeigt Striibin, wie sich vor allem im Zeichen der
«Volkstumspflege» Briuche weit tiber ihren urspriinglichen Standort
hinaus ausbreiten: «das Gesamtschweizerische» gilt als «heimatlich»,
und oft werden «folkloristische Tatsachen» auch aus dem Ausland be-
kannt und iibernommen®. Damit war der Blick auf eine Entwicklung
gelenkt, welche die «Verfiigbarkeit»* und Austauschbarkeit von Tradi-
tionen steigerte und in gewisser Weise auf «mondiale Folklore»* zusteu-
ert. Zu den Charakteristika des vieldiskutierten «Folklorismus» gehort
die Losung von Traditionen aus ihren lokalen und funktionalen Bin-
dungen und damit in vielen Fillen die Massierung von Folklore, die aus
ganz verschiedenen Himmelsrichtungen stammt’.

Es ist zweifellos wichtig, dass sich die Volkskunde mit solchen tber-
greifenden Tendenzen auseinandersetzt und dass sie versucht, sie auf
den Nenner zu bringen. Ein generalisierendes Etikett wie etwa «Folklo-
rismus» droht aber Verbindungs- und Bruchlinien zu verkleben®, die ih-
rerseits wichtige Aufschliisse erlauben. Es kommt darauf an, im Rah-
men bestimmter Grundannahmen oder Theoriekonzepte die Realisie-
rungen zu verfolgen und so Differenzierungen zu erreichen. Um es in
einer Analogie zu sagen: Es gibt gute Griinde, von der MacDonaldisie-
rung der Weltkultur zu sprechen. Aber die Feststellung, «iiberall» gebe
es die normierten Einheitsangebote von MacDonald, ist nur in sehr ein-
geschrinktem Sinne richtig, und bei niherem Zusehen zeigt sich zu-
dem, dass selbst hier Normierungen «8kotypisch» iiberspielt werden.

In einem Klima der Neutralisierung und Zuginglichkeit frither strikt
lokalisierter kultureller Erscheinungen ist es zweifellos oft eine Frage
des Zufalls, ob ein Kulturelement in eine andere Region iibertragen
wird oder nicht. Es hingt oft nur von den Ideen, ja von der Laune einer
einzelnen Person ab. Indessen, auch frither hing die Neuentstehung und
die Ubertragung von Briuchen und anderer Folklore mit der Initiative
einzelner zusammen; Eduard Hoffmann-Krayer hat darauf in seinem
beriihmten Vortrag «Individuelle Triebkrifte im Volksleben»’ hinge-
wiesen und eine Reihe von Beispielen dafiir angefithrt. Und auf der an-
deren Seite fragt es sich, ob die Zufilligkeit moderner Diffusionsprozes-
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se nicht oft tiberschitzt wird, ob sich das scheinbar beliebige individuel-
le Handeln nicht doch grundsitzlich in einen Rahmen fiigt, der durch
prizisierbare gesellschaftliche Bedingungen bestimmt ist. Das im folgen-
den dargestellte Beispiel zeigt beides: eine mit gewissem Recht als zufil-
lig zu bezeichnende Aktivitit eines einzelnen, die zu einer bemerkens-
werten Verinderung einer Brauchlandschaft fuhrt, aber auch die Aus-
richtung und Ausprigung dieser Aktivitat durch iibergreifende gesell-
schaftlich-kulturelle Tendenzen.

Im Jahr 1971 kam Wolfgang Pésselt®, ein junger, angehender Graphi-
ker von der schwiibischen Ostalb, nach Basel, um dort die Kunstgewer-
beschule zu besuchen. Wihrend der drei Jahre seines Aufenthaltes
machte er selbstverstindlich auch Bekanntschaft mit der Basler Fas-
nacht, und Klassenkameraden von ihm sorgten dafiir, dass es nicht bei
der oberflichlichen Bekanntschaft blieb. Einer nahm ihn mit zur «Bas-
ler Mittwoch-Gesellschaft», und unter der Bedingung, dass er nicht «das
Maul aufmache» und sich so durch den falschen Dialekt verrate, durfte
er mitmachen beim «Gissle» und im Vortrab. Als die Guggenmusik
«Sumpf» einen Trommler suchte, meldete er sich und spielte vor. Die
Basler Art des Trommelns war thm fremd, aber er hatte Schlagzeug ge-
lernt und Jazz gemacht — er wurde akzeptiert. So wurde er aktiv mit
den Praktiken der Guggen vertraut, und er identifizierte sich so stark
damit, dass er nicht mehr davon loskam.

Auch nachdem er ins Ostschwibische zuriickgekehrt war und eine
Anstellung als Graphiker erhalten hatte, tauchte er bei der Basler Fas-
nacht regelmissig auf und spielte in seiner alten Gruppe. Aber das war
thm nicht genug; rasch reifte der Entschluss, wenigstens ein bisschen
Basler Ingenium und Spass in seine Heimatlandschaft zu tbertragen.
Zunichst waren es bildnerische Entwiirfe, mit denen er hervortrat.
Wihrend seiner Basler Zeit hatte er sich in die Kunst des Maskenma-
chens einfithren lassen; er durfte fiir die «Sumpf» sogar ein Kostiim ent-
werfen und die Larven herstellen. In den ersten Jahren nach seiner
Riickkehr fertigte er fiir seine junge Frau und sich Masken baslerischen
Zuschnitts an, und einige Verwandte staffierte er mit seinen Masken
von der Basler Fasnacht aus, deren Auftritt hochst ungewshnlich, aber
auch faszinierend war. In Aalen hatte die Fasnachtsgruppe der «Mecke-
rer» ein «ndrrisches Wandern» eingefuhrt, das am Fasnachtssonntag
rund um die Stadt fithrt — bei diesem fasnichtlichen Volkswandern ge-
wannen die Basler> Preise fiir die beste Maskierung. Das kiinstlerische
Geschick Posselts kam aber auch andern zugute; fiir die Oberkochener
Narrenzunft «Schlaggawischer»” entwarf er 1976 ein Kostiim mit einer
Papierlarve, die allerdings nach wenigen Jahren durch die Holzmaske ei-
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nes Schwarzwilder Schnitzers ersetzt wurde. Auch anderen Fasnachts-
gruppen half er mit Farbentwiirfen.

So lebhaft ithm aber das optische Bild der Basler Fasnacht vor Augen
stand — sein zentrales Erlebnis war ein akustisches: die Guggenmusik.
Und auch sie versuchte er an der Ostalb heimisch zu machen. Schon bei
einem der Maskenauftritte in der kleinen Gruppe hatten sie es auch ein-
mal mit einigen alten Instrumenten probiert, und 1978 war es soweit,
dass eine richtige neue Guggenmusik in Erscheinung trat. Eine Gruppe
Aalener Eisstockschiitzen und einige Mitglieder des Jazzclubs Heiden-
heim hatten sich von Wolfgang Posselt fiir die neue «Narrenmusik» ge-
winnen lassen. Als private Clique nahm die Gruppe an einem der loka-
len Umziige teil; ausserdem zog sie am Fasnachtsdienstag in Aalen von
Wirtschaft zu Wirtschaft.

Bei diesem Kneipenbummel wie bei den anderen Auftritten trugen
die Musiker schwarzen Frack und Zylinder; Gesichtslarven wurden
nicht getragen, die Gesichter wurden mit Farbe oder Russ geschwirzt.
Dies stimmte zusammen mit dem fir die Clique gefundenen Namen:
Sie nannten sich «Oschtalb-Ruassgugga» — keine entlehnte, sondern
eine konstruierte Bezeichnung, die sich am «russigen Freitag» orientier-
te, dem Tag nach dem «schmotzigen Donnerstag» vor Fasnacht, die
allerdings in Thaddius Trolls «Schwibischem Schimpfkalender 1974»
eine zusitzliche Fundierung fand (woher Thaddius Troll das Schimpf-
wort hatte, wird sich schwerlich feststellen lassen).

In den folgenden Jahren stabilisierte sich die langsam grésser werden-
de Gruppe. Viele Interessentinnen und Interessenten stellten sich die
Produktion schriger Tone allzu harmlos vor und mussten erst in die
Schwierigkeiten und Méglichkeiten dissonanten Zusammenspiels einge-
weiht werden. Die Auswahl und Ausgestaltung von Musikinstrumen-
ten spielte eine wichtige Rolle. Dass sieben Meter Gartenschlauch mit
einem Originalmundstiick und einem Oltrichter fiir die Naturtonreihe
gut sind und wie ein Helikon gespielt werden kdnnen, musste erst er-
kundet werden. Bass, Bongo, Tuba, Tenorhorn, Trommeln und Trom-
peten erginzten die echten «Guggen», also abgesigte Posaunen, dazu ka-
men Ofenrohr-Susaphone und besondere Phantasieinstrumente — eine
alte Giesskanne etwa, mitgetragen im Tornister und versehen mit einem
Schlauch und einem Mundstiick. Der Erfolg der musikalischen Bemii-
hungen ist in einer Langspielplatte, einem Mitschnitt von 1982, ver-
ewigt: «Funf Jahre Blech-Power werri leif».

Drei Jahre nach dem ersten Auftritt entwarf Wolfgang Posselt erst-
mals ein Kostiim, ein His. Die Mitglieder der Gruppe traten auf als
«Pldtzle-Bajass», in Flickenkleidern, die aus dem Stoff alter Schiirzen



36 Hermann Bausinger

und Rocke geschnitten und zusammengenaht waren. In diesem Aufzug
nahmen die Ruass-Gugga an einem Internationalen Guggenmusik-Tref-
fen im vorarlbergischen Feldkirch teil — als die am weitesten nordlich
angesiedelte Guggenmusik. Das Erlebnis dieses Treffens liess den
Wunsch entstehen, eine solche Zusammenkunft verschiedener Guggen-
musiken auch einmal zuhause vorzusehen; mit der Basler Gruppe
«Sumpt» bestand ja ohnehin ein enger Kontakt. In Aalen kamen ent-
sprechende Vorschlige nicht an; aber die Nachbarstadt Schwibisch
Gmiind griff den Gedanken auf und veranstaltete erstmals 1984 ein Tref-
fen von 12 Gruppen aus dem In- und Ausland, das die Auftaktveranstal-
tung zur 1200-Jahr-Feier der Stadt bildete. Der Erfolg des Treffens und
die starke Resonanz der «Oschtalb-Ruassgugga» sorgten dafiir, dass sich
auch in Gmiind selbst eine Guggenmusik konstituierte. Die Gmiinder
«Gassafetza» orientierten sich in ihrer wechselnden Kostiimierung und
im eher samba-artigen Spiel nicht an den Baslern, sondern am Inner-
schweizer Stil, wie er von der Gruppe aus Schaan in Liechtenstein pri-
sentiert wurde. Das Gmiinder Treffen findet in jedem Jahr statt; die Be-
setzung bleibt ungefihr die gleiche: Neben der einheimischen Truppe
und den «Oschtalb-Ruassgugga» kommen Guggenmusiken aus Basel
(Sumpf), Luzern (Fédlibérger), Ziirich (1ler Frosch und Chlippliseck),
Rorschach (Kornhuus-Schrinzer), Goldach (Dorfchiibler), Riedholz
(Weihere-Schrinzer), Schaan (Plunder-Hiuitsler), Konstanz (Guggepau-
ker), Munderkingen (Dorreloch-Kuttla-Kapell) und St. Georgen-Peter-
zell (Bloos-Arsch).

Mit dem Erfolg solcher Treffen wurde die Ostalbgruppe immer be-
kannter, wurden auch die Anspriiche grosser. Nach dem alten Plitzle-
Bajass wurden inzwischen schon dreimal neue Kostiime geschatfen:
1985 ein Clown-Kostiim und 1987 eine Hexen-Verkleidung, in beiden
Fillen mit Gesichtsmasken, 1989 ein neues Plitzle-Kostiim aus schwar-
zen Flicken, getragen ohne Larve, lediglich mit vergoldeten Gesichtern.
Mit diesen vier Maskentypen verfiigen die Beteiligten nun auch uber ei-
nen genugend grossen Fundus fiir ein «Charivari» Basler Zuschnitts, bei
dem die Maske beliebig gewahlt wird. Die Zahl der Beteiligten liegt in-
zwischen bei 40. Von Anfang an waren (und sind) ganze Familien betei-
ligt, was allerdings bei nichtlichen Auftritten zu Problemen fithren
kann. Die Nachfrage ist nicht kleiner geworden. Dies betrifft einmal das
Engagement der Guggenmusik fir die verschiedenen Veranstaltungen:
In Aalen kommen alle zwei Jahre verschiedene Gruppen zur «Guggen-
und Hexenfasnacht» zusammen, und im Rathaus findet ein grosses
«Blech-Power-Konzert» mit Guggenmusik und Jazz statt; aber auch am
Stadtfest, den «Reichsstidter Tagen», und an Schulfesten beteiligen sich
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Abb. 1
Die «Oschtalb-Ruassgugga» im 1987 geschaffenen Hexenkostiim (Postkarte).

Abb. 2

Keine Larven, sondern lediglich vergoldete Gesichter geh6ren zum 1989 erstmals getrage-
nen «Plitzle»-Kostiim.
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die Oschtalb-Ruassguggen. Der Erlos des grossen Konzerts wird sozial
orientierten Vereinen (Lebenshilfe, Lernbehinderte etc.) zugewandt. Es
kommen aber auch immer mehr Anfragen von aussen, von anderen Or-
ten der Umgebung, die fiir ein Feuerwehrfest, ein Dorffest oder andere
Veranstaltungen etwas Ahnliches aufziehen wollen — Wolfgang Posselt
gibt in solchen Fillen Hilfestellung durch Ratschlige, aber auch indem
er mit den jungen Leuten des betreffenden Ortes iibt und dann mit ih-
nen als «Dorfgugge» oder «Feuerwehrgugge» auftritt.

Dies sind die dusseren Verlaufsdaten einer recht erfolgreichen Innova-
tion, die ganz stark mit einer einzelnen Person verbunden ist. Kein
Zweifel, die Basis hat sich verbreitert, und inzwischen wirken viele zu-
sammen. Aber mit einem gewissen Recht ldsst sich sagen, dass der jun-
ge, kiinstlerisch begabte und organisatorisch geschickte Graphiker die
ganze Bewegung angestossen hat — ohne Wolfgang Posselt gibe es keine
Oschtalb-Ruassgugga und wahrscheinlich auch nicht das renommierte,
inzwischen auch von den Medien gehitschelte internationale Guggen-
treffen in Schwibisch Gmiind.

Ein Zufall also, gewiss. Aber beliebig ist die Neuerung keineswegs.
Die schwibische Ostalb ist ein konfessionell gemischtes Gebiet, und sie
gehort nicht zu den exponierten Fasnachtslandschaften. Es gibt nur we-
nig traditionelle Briauche und Umziige; bekannter ist nur die Penniler
Schnitzelbank in Ellwangen. Die Strassenfasnacht spielt eine ziemlich
untergeordnete Rolle, im Mittelpunkt steht die Saalfasnacht von Verel-
nen. Vielleicht war es in dieser wenig profilierten Fasnachtslandschaft
leichter, eine Neuerung durchzusetzen, als dies in einer ausgeprigten
Narrengegend der Fall gewesen wire — allein schon vom «Narrenfahr-
plan» her hitten sich dort sehr viel weniger Liicken und Chancen erge-
ben.

Wichtiger und charakteristischer noch ist die Art der Neuerung. Sie
liegt im Trend, genauer gesagt im Gegentrend. Der musikalische Part
der Fasnacht wird in dieser Gegend im allgemeinen von Blaskapellen
und Fanfarenziigen bestritten, von Musikgruppen, die zwar ofters in
der einen oder anderen Form kostiimiert auftreten und die natiirlich
Narrenmirsche in ihr Repertoire ggnommen haben, die aber eben doch
die ubliche Marschmusik prisentieren, gemissigt militirisch und jeden-
falls strikt nach Noten. Diese Darbietungsform ist so fest eingefiihrt,
dass das Ansinnen Pdsselts, eine «Narrenkapelle, die auch einmal falsch
spielt», zu griinden, zunichst auf entschiedene Ablehnung stiess. Den
«Ruass-Gugga» kam es aber gerade darauf an, auch musikalisch ein
Stiick Narrenfreiheit zu prisentieren und ganz allgemein den fest pro-
grammierten «Fasnachtsveranstaltungen» mit einem freieren Treiben zu
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begegnen. Je stirker die Fasnacht organisiert und reglementiert wurde,
desto stirker wurde auf der anderen Seite der Wunsch, der Ordnung ein
dosiertes Stiick Chaos entgegenzusetzen'”.

Es handelt sich um einen dhnlichen Vorgang, wie ithn Paul Hugger in
Ziirich festgestellt hat. Auch die Ziircher waren in der Fasnacht «unbe-
lastet vom Gewicht einer Tradition», und auch fiir sie boten sich in er-
ster Linie «Guggenmusiken als Moglichkeit an. Sie waren in den fiinfzi-
ger Jahren das Neue, sie hatten etwas Non-Konformes, Unkonventio-
nelles an sich, und das entsprach einer jungen Generation»". Uberhaupt
gilt ja die Guggenmusik als «<nach dem Zweiten Weltkrieg entstandene
fasnichtliche Neuheit» in der Schweiz'. Ganz absolut darf diese Fest-
stellung sicher nicht genommen werden; die Geschichte der Guggenmu-
sik ist schwer zu eruieren und noch nicht geschrieben. Es ist wohl mit
einer ilteren Schicht zu rechnen, die durch wenig kunstvolle, lirmende
Katzenmusik charakterisiert ist und die vereinzelt noch bis in die Ge-
genwart hereinreicht. Sie wurde spiter iiberlagert durch Tendenzen zur
Militirmusik, die sich selbst in den traditionellen Larmaufziigen aus-
wirkten. In einem der frithen Berichte aus Laufenburg ist davon die
Rede, dass der «altertimlich einférmige Marsch», geschlagen von ein
oder zwei Trommeln und begleitet von Lirminstrumenten, leider «in
jingerer Zeit durch das militirische Sammlungssignal verdringt» wer-
de". Andererseits gab es auch immer wieder Tendenzen gegen das mili-
tirische Reglement in der Musik. Schon die Einfithrung der Querpfei-
fen kann als Ausdruck einer solchen Tendenz verstanden werden; we-
nigstens hat es der Basler Theologe Karl Rudolf Hagenbach so gesehen,
der sich Mitte des 19. Jahrhunderts begeistert an den Basler Morgen-
streich erinnert und schreibt: «Die darein kreischenden Querpfeifen wa-
ren zu meiner Zeit noch nicht iiblich»"*. Jedenfalls kamen in Basel Gug-
genmusiken schon zu Anfang des 20. Jahrhunderts auf; auch der Name
ist schon vor dem Ersten Weltkrieg belegt®.

Richtig ist aber jedenfalls, dass die Guggenmusiken in der Schweiz,
teils von Basel aus, teils von Luzern als einem sekundiren Zentrum,
nach dem Zweiten Weltkrieg eine rasche Ausbreitung erfuhren'®. Die
Hauptkonjunktur liegt in den Jahren zwischen 1970 und 1980, also in
der gleichen Zeit, in der auch die hier behandelte schwibische Novation
zu plazieren ist. Der Aufstand gegen die traditionellen Formen der Fas-
nacht, der damit - und sei es auch nur andeutungsweise — verbunden
ist, ist keineswegs nur ein musikalisches Phinomen. In der schwibisch-
alemannischen Fasnacht waren die ersten zwei bis drei Nachkriegsjahr-
zehnte charakterisiert durch eine enorme Expansion des organisierten
Zunftwesens; in Hunderten von Dérfern und kleinen Stidten entstan-
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den neue Narrenziinfte mit neu geschaffener einheitlicher Maskie-
rung'’. Diese Bewegung ist noch keineswegs abgeschlossen; aber seit ei-
nem starken Jahrzehnt lassen sich vermehrt Ausbruchsversuche aus der
nirrischen Uniformitit beobachten: Junge Leute schaffen ihre eigenen,
meist nur kurzlebigen Maskierungen, oder sie laufen in grosser Zahl zu
Kostiimierungen iiber, die thnen relativ viel Spielraum (im eigentlichen
Wortsinn!) geben; so erklirt sich der Hexen-Boom, mit dem sich die
Dachorganisationen der Ziinfte immer haufiger kritisch auseinanderset-
zen. Eine Tiibinger Projektgruppe unter Gottfried Korff hat diese Ten-
denzen verfolgt und unter dem Titel «Wilde Masken» dokumentiert'®.
«Wild» meint dabei zunichst formal, was sich ausserhalb der festen Or-
ganisation der Fasnacht abspielt; aber es enthilt auch ein inhaltliches
Moment: wild als widerborstig, als Aufstand gegen die allzu zahme, ja
monotone und langweilige Fasnacht. So betrachtet bilden die Guggen-
musiken gewissermassen «wilde Musik»: Ahnlich wie beim Jazz wird
die Melodielinie frei umspielt, der Stil ist heterophon, und grelle, grotes-
ke, «schrige» Klinge treten hervor.

Allerdings kann auch beobachtet werden, dass bei den Ruass-Gug-
gen — und dhnlich bei anderen Guggenmusiken — ihrerseits Elemente
der Organisation und der Normierung stirker in den Vordergrund tre-
ten. Die Ruass-Guggen legen grossen Wert darauf, dass sie kein Verein
sind. Aber sie brauchen selbstverstindlich eine Organisation. Die Grup-
pe verlangt, soll sie effektiv sein, eine gewisse Grosse; und eine Gruppe
von etwa 40 Personen kann nicht vollig spontan agieren. Die Mitglieder
der Gruppe wollen sich auch durchaus einheitlich prisentieren; die Ko-
stiime, in denen die Gruppe auftritt, sind phantastisch, aber uniform.
Der Mentor der Gruppe wacht mit seinem kiinstlerischen Blick, den er
am «graphischen Stil» der Basler Fasnacht geschult hat, iiber diese Ein-
heitlichkeit. Wie bei Hexengruppen die «Adidas-Hexe» (welche mit
Riicksicht auf ihre Kletteriitbungen Turnschuhe trigt) vieltach verpont
ist'®, so erwartet er, wenn die Gruppe in «Edelschwarz» auftritt, Frack
und Zylinder statt dunkler bedruckter T-Shirts. Vor allem aber verlangt
gerade der musikalische Stil der Guggenmusiken hartes Training und
eine gewisse Perfektion. Die Oschtalb-Ruass-Gugga tiben jeden ersten
Freitag im Monat, nach der Sommerpause alle 14 Tage, und vom 11. No-
vember ab jede Woche — nur wenn alle Beteiligten in der Lage sind,
Takt und Rhythmus zu halten, entsteht jene melodisch gefiithrte Impro-
visation, die hinter den schrigen Ténen immer wieder die Grundmelo-
die aufscheinen ldsst.

Man kann diese zwangslaufigen Tendenzen zum Organisierten als
ironische Pointe der hier geschilderten Entwicklung verstehen. Aber sie
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bezeugen im Grunde nur das Wechselspiel zwischen Freiheit und Ord-
nung, das fir das Fest allgemein und fiir die Fasnacht im besonderen
charakteristisch ist. Und die Guggenmusiken tragen jedentalls dazu bei,
dass die Ordnung nicht erstarrt.

Anmerkungen

' Eduard Striibin: Baselbieter Volksleben. Sitte und Brauch im Kulturwandel der

Gegenwart. Basel 1952 (Volkstum der Schweiz, 8). Der Gegenwartsakzent und der offen-
kritische Blick auf kulturelle Entwicklungen waren damals in der Volkskunde ziemlich
uniiblich. Dieser frische Zugriff ist es vor allem, der Eduard Striibin ber die Schweiz
hinaus immer wieder Respekt und Bewunderung verschaffte.

2 ebd. 280 f.

3 Vgl. Hermann Bausinger: Volkskultur in der technischen Welt. Frankfurt/M. 1986
(1961), 63-75, passim.

Walter Heim: «Mondiale Folklore»? In: Schweizer Volkskunde 65 (1975), 68-70.
Vgl. zuletzt Hermann Bausinger: Da capo: Folklorismus. In: Albrecht Lehmann,
Andreas Kuntz (Hg.): Sichtweisen der Volkskunde. Zur Geschichte und Forschungspra-
xis einer Disziplin. Berlin, Hamburg 1988, 321-328, wo ausfiihrlich ein Oster-Beispiel
kommentiert ist.

¢ Vgl. die kritischen Anmerkungen von Martin Scharfe in: Utz Jeggle u.a. (Hg.):
Volkskultur in der Moderne. Probleme und Perspektiven empirischer Kulturforschung,.
Reinbek 1986, 347-350.

In: Schweizerisches Archiv fiir Volkskusde 30 (1930), 169-182.

Er ist nicht nur der (Hauptdarsteller> meiner Story, sondern war auch mein bereit-

williger Informant - fiir seine Liebenswiirdigkeit méchte ich mich auch hier bedanken.
Der Name ist eine Art Berufsbezeichnung: Arme Leute sammelten die in den

Schwibischen Hiittenwerken anfallenden Schlacken, wuschen sie im Kocher und ver-

kauften sie als Dimmungsmittel.

" Vgl. Hermann Bausinger: «Ein Abwerfen der grossen Last...» Gedanken zur stidti-
schen Festkultur In: Paul Hugger (Hg.): Stadt und Fest. Zu Geschichte und Gegenwart
europiischer Festkultur. Unterageri/Stuttgart 1987, 252-267; hier: 253 f.

" Paul Hugger: Fasnacht in Ziirich. Das Fest der Andern. Ziirich/Schwibisch Hall
1985, 24.

2 Werner Rollin: Guggenmusiken: Eine fasnichtliche Neuerung. Ergebnisse einer
Umfrage In: Schweizer Volkskunde 74 (1984), 1-12; hier: 1.

B F. Wernli: Fastnachtsgebriuche in Laufenburg. In: Schweizerisches Archiv fiir
Volkskunde 1(1897), 195-197.

Texte zur schweizerischen Volkskunde des 19. Jahrhunderts von zeitgendssischen
Autoren. In: Schweizerisches Archiv fir Volkskunde 67 (1911), 247-376; hier: 311.

1> Eugen A. Meier: Die Basler Fasnacht, Geschichte und Gegenwart einer lebendigen
Tradition. Basel 1985, 223-227. — Dominik Wunderlin: Die Guggenmusiken in Basel. Die
Entwicklung einer fasnichtlichen Besonderheit. In: Schweizer Volkskunde 75 (1985), 81-
94.

' Vel W. Réllin (wie Anm. 12).

"7 Vgl. hierzu: Dérfliche Fasnacht zwischen Neckar und Bodensee. Tiibingen 1966.

8 Gottfried Korff u.a.: Wilde Masken. Ein anderer Blick auf die Fasnacht. Tiibinger
Vereinigung fiir Volkskunde e.V., Tiibingen 1989.

In einer oberschwibischen Stadt hatten die im Vergleich zu anderen Verkleidun-
gen anarchischeren Hexenmasken einen solchen Zulauf, dass die Anarchie in eine fast mi-
litdrische Organisationsstruktur gebannt wurde: Hexengruppen von 15 Personen wur-
den einer «Leithexe» unterstellt, die dafiir verantwortlich ist, dass es bei der Unordnung

hiibsch ordentlich zugeht.
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