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Vom Teller in die Vitrine:
Ist Emidhrung museogen?

Von Martin R. Scharer

Die Problematik scheint - mindestens auf den ersten Blick - ebenso
banal wie das tigliche Essen. Wenn auch die Lebensmittel selbst nicht
mehr vorhanden sind, so fehlt es nicht an Objekten, die mit der Ernih-
rung im Zusammenhang stehen; sie existieren zu allen Phasen, die das
Lebensmittel auf seinem Weg von der Natur in den Magen (und damit
wieder zur Natur) durchlduft: Landwirtschaft, Transport, Handel, Ver-
arbeitung, Konservierung, Zubereitung, Konsum. Gilt es also einfach, zu
sammeln und auszustellen?

Was sagt zum Beispiel ein Pflug an sich {iber die Steigerung des Korn-
ertrages, was ein Sterilisierhafen iiber die Wichtigkeit des Einmachens
fiir die Volkserndhrung, was eine Gabel von 1682 tiber die soziale Bedeu-
tung dieses jiingsten Essinstrumentes aus? Zuerst einmal iiberhaupt
nichts! Das perfekt restaurierte, klinisch saubere, in einer Vitrine als
Kunstwerk prisentierte Alltagsobjekt ist zunichst stumm' - ausser der
Betrachter verflige tiber Wissen. Sonst stehen ihm nur subjektiv-dsthe-
tische Beurteilungskriterien zur Verfligung. Das Museum muss aber
doch wohl mehr leisten! Und wie sollen denn abstrakte Sachverhalte wie
Landwirtschaftspolitik, Organisation des Lebensmittelhandels oder
Verinderungen im Kartoffelkonsum visualisiert werden? Erndhrung, so
konkret sie uns tagtiglich erscheint, wird eben sehr schnell abstrakt,
sobald Zusammenhinge und Entwicklungen aufgezeigt werden sollen.
Genau dies ist aber die nicht leicht zu erfiilllende Aufgabe des Museums.

L2 2

Sehr viel ist in den letzten Jahren in Bewegung geraten: Eine zeue
Musealogz'e2 reflektiert kritisch, stellt in Frage, sucht eine Erneuerung des
altehrwiirdigen Musentempels; Erfolgversprechendes zeichnet sich ab.
Allzulange ist der letzte Teil der klassischen Triade der Museumsarbeit -
Sammeln, Bearbeiten, Ausstellen — vernachldssigt worden. Eine Samm-
lung aufbauen (Kulturgut erhalten), die erworbenen Objekte klassieren,
restaurieren, wissenschaftlich bearbeiten - flir diese Aktivitdten braucht
es nicht unbedingt ein Museum. Erst die Ausstellung, die Kommunika-
tion mit der Offentlichkeit macht das Besondere dieser Institution aus.
Sie verbindet die Sammlung wieder mit dem Leben, gibt der Bevolke-
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rung sozusagen ihre Vergangenheit zuriick, verandert, aufgearbeitet, mit
den ihr eigenen Mitteln visualisiert. Dies kann aber nur einem Museum
gelingen, das sich wirklich 6ffnet, wo der Besucher willkommen ist, nicht
nur geduldet. Zum Gliick geschieht dies immer hiufiger. Die verstaubte
Sammlung - beriihren verboten, laut sprechen verboten, fotografieren
verboten, lingere Betrachtung der Objekte verdichtig -, jenes Museum
also, das die Gegenstidnde am liebsten im Tresor aufbewahrte und den
Besucher aussperrte, gehort bald der Vergangenheit an. Interaktive Aus-
stellungseinheiten versuchen, ihn miteinzubeziehen; knappe, verstindli-
che, grafisch attraktiv gestaltete Informationen erldutern das Umfeld der
Objekte; audiovisuelle Hilfsmittel vertiefen und veranschaulichen;
Museumspidagogen erarbeiten Programme fiir junge Besucher.

Die didaktische Aufbereitung des Museums, so wiinschenswert sie ist,
kann aber auch zu weit gehen. Wo Texte liberwiegen, wo der Besucher
als Schiiler behandelt wird, wo er wie im Supermarkt einen Zwangsweg
abzuschreiten hat, dort vertreibt man ihn ebenfalls, nur mit andern Mit-
teln. Das Objekt, nach wie vor das Wichtigste im Museum, darf nicht
durch die Information verdringt werden; es sollte mehr sein als Dekora-
tion zwischen Text und Elektronik. Ein Objekt braucht einen gewissen
Freiraum, denn auch reines Schauvergniigen ist legitim. Zudem - und
dies vor allem - muss der Museumsbesuch Spass machen. Der Besucher
soll sich frei fithlen, ohne kritischen Lehrerblick iiber die Schultern. Ver-
gessen wir nicht die Konkurrenz anderer Freizeitangebote!

In dem so ganz grob abgesteckten museologischen Feld ist nun der
Vorgang der Visualisierung genauer zu untersuchen.

*kk

Jede Ausstellung ist Manipulation und Fiktion. Die FVisualisierung
irgendeines Sachverhaltes kann als Ubertragung von Welt ins Museum,
von einer realen Realitit in eine fiktive Realitit verstanden werden.
Beziehen wir diesen Transfer zuniichst auf die materielle Welt des
Objektes. Es stand einmal in einem Sinn- und Zweckzusammenhang.
Vielleicht nach einer Zwischenphase in einem Abstellraum, vielleicht
aber auch direkt und unmittelbar wird es vom Konservator (oder von
einem Hindler, der es dann weitergibt) erworben, das heisst «<aus dem
Verkehr gezogen», aus seinem soziokulturellen Umfeld entfernt. Bei die-
ser Uberfiihrung verliert es - immer abstrakt und fiir sich allein genom-
men - Entscheidendes: seinen Sinn. Es wird zur sprachlosen Materie
dsthetisiert. Hier muss nun die Visualisierungsarbeit einsetzen; auf die
Vermittlung des einstigen Sinnzusammenhanges sollen sich die museo-
logischen Bestrebungen richten. Das frithere Umfeld kann allerdings
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nicht rekonstruiert werden, wie dies eine naive Geschichtsauffassung
tun zu kénnen glaubt. Nur Erlduterungen (im weitesten Sinne) sind
moglich; dafiir steht ein (spiter vorzustellendes) reiches Arsenal museo-
logischer Moglichkeiten zur Verfligung. Die Welt besteht aber auch aus
Abstrakta, die zu visualisieren sind: Zusammenhinge, Strukturen, Glau-
bensvorstellungen. Auch sie werden in eine neue, fiktive Museumsreali-
tit iibertragen.

In Verbindung mit der Visualisierung ist auch ein anderer Aspekt von
Bedeutung: der semiotische Charakter® des Museums. Wenn die Welt als
ausserordentlich komplexes Geflige von Zeichen interpretiert werden
kann, so trifft eine solche Theorie in besonderem Masse fiir das Museum
zu. Die Objekte selbst, Bilder, grafische Darstellungen, Texte, audiovi-
suelle Mittel sind Bedeutungstriger fiir aussermuseale Realitit, vermit-
teln Umwelt, driicken Ideen aus, kurz: Sie sind Zeichen flir etwas, und
zwar nicht nur direkt flir etwas Reales, sondern auch indirekt fiir die die-
ser Realitit gegebene Bedeutung. Aber auch die Art und Weise, wie die
Elemente des Museums in Szene gesetzt werden (dsthetische Gestal-
tung, Beleuchtung) verweisen auf etwas und haben damit Zeichencha-
rakter. Das generelle Ziel dabei ist es, Umwelt interpretierend zu vermit-
teln und beim Besucher Denkprozesse auszultsen; er erfihrt so eine mit-
telbare Weltbegegnung.

Ein Zeichen kann nicht an und fiir sich allein existieren. Es ist immer
Teil einer dreiseitigen Einheit, die aus einem Sachverhalt, der Realitiit
(Gegenstand, Feststellung, abstrakte Zahl, Prozess, Struktur, Zusam-
menhang, Idee usw.), einem vermittelnden, mit den Sinnen wahrnehm-
baren (und in unserem Falle von Personen hergestellten) Zeichen
(Gegenstand, Abbild, Symbol, Sprache usw.) sowie einem dieses Zei-
chen interpretierenden und damit den Sachverhalt erfahrenden Men-
schen besteht. Das Zeichen kann aber nur verstanden werden, wenn es
dem soziokulturellen Umfeld des Interpreten entstammt, sonst bleibt es
ohne Sinn. Auch die ausgefeilteste grafische Darstellung sagt beispiels-
weise demjenigen Museumsbesucher, dem ein Koordinatensystem
fremd ist, nichts. Ein Kiichengerit aus den zwanziger Jahren, das als
Symbol fiir die Mechanisierung des Haushaltes gezeigt wird, hat fiir
einen ilteren Menschen ein ganz anderes Bedeutungsfeld als flir einen
jungen. Allein schon diese zwei Hinweise zeigen, dass bei jeder
Museumsrealisierung immer gewisse Elemente fiir bestimmte Besucher
unverstindlich bleiben. Wie kénnen nun konkrete und abstrakte Sach-
verhalte im Museum verstehbar, fiihlbar, erlebbar gemacht werden?

Aekk
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Eine Ausstellung 15t ein Ort multimedialer Kommunikation. Zur Visualisie-
rung stehen viele Moglichkeiten zur Verfligung, immer aber muss das
Objekt, welches das Besondere der Institution Museum ausmacht, im
Zentrum stehen. Kein einziges Element einer Ausstellung, auch der in
einer Vitrine prisentierte Gegenstand nicht, steht fiir sich selbst, denn
nur das sich in seinem origindren Umfeld befindende Objekt kann direkt
als solches erfahren werden, eine Pfanne in einer Kiiche zum Beispiel. Im
Museum hat die gleiche Pfanne eine andere Bedeutung, sie steht — da
kiinstlich plaziert - fiir etwas, hat Verweischarakter und wird dadurch
Zeichen.

Die semiotischen Kombinationsmaiglichketten im Museum sind ausseror-
dentlich nuancenreich und vor allem vielschichtig: Gleiche Elemente
konnen unterschiedliche Bedeutung haben, auf verschiedene reale
Sachverhalte verweisen. Die folgenden Ausfiihrungen bringen konkrete
Beispiele aus dem im Juni 1985 eriffneten Alimentarium in Vevey®.

Dieses Erndhrungsmuseum hat zum Ziel, vergangene und aktuelle
Ernihrungsprobleme darzustellen. Drei der vier permanenten Abteilun-
gen sind bereits zuginglich: Von der Sonne zum Konsumenten (Ener-
gie- und Materienfluss von der Sonne, der Luft und dem Boden durch die
Nahrungskette zu Pflanzen und Tieren und schliesslich zum Menschen,
Verarbeitung und Konservierung, Nihrstofte, Metabolismus, Energie-
haushalt), Brot der Welt (Erndhrungsmuster von vier Kulturen, die sich
in der Ursprungsregion wichtiger Nahrungspflanzen befinden: Ifugao
auf den Philippinen [Reis], ein Dorfin Anatolien [Weizen], Fali in Nord-
kamerun [Hirse], Ketschua in den peruanischen Anden [Kartoffeln,
Mais]), Brot der Vergangenheit (Gegeniiberstellung der Jahre um 1900
und des 18. Jahrhunderts zur Veranschaulichung des durch die Industria-
lisierung bedingten Erndhrungswandels). Das Prinzip dieser Abfolge ist
einfach: Von der alltiglichen Problematik des heutigen Menschen aus-
gehend, werden die Themen zuerst geographisch, dann zeitlich aus-
geweitet. Eine vierte Abteilung zum Thema Hunger sowie ein Abschnitt
zur Urgeschichte sind in Vorbereitung; Wechselausstellungen aus allen
Bereichen der Erndhrung erginzen das Programm.

Das Alimentarium ist interdisziplindr aufgebaut, und die Visualisie-
rungsproblematik stellt sich auf sehr verschiedenartige Weise: Der Bio-
loge transferiert eine heute existierende Realitit ins Museum, etwas, das
tagtiglich neu geschieht (z.B. die Photosynthese oder die Verdauung),
das aber den meisten Menschen intellektuell fern liegt; zudem fehlen
Objekte. Der Ethnologe visualisiert auch etwas heute Existierendes, das
sich aber stindig entwickelt; er hilt diese Entwicklung in einem
bestimmten Zeitpunkt an und mumifiziert den Zustand jenes Augen-
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blickes im Museum. Der Historiker schliesslich veranschaulicht etwas
unwiederbringlich Vergangenes, von dem nur ungenaue Kenntnisse vor-
liegen; er visualisiert also das gedachte Abbild einer verlorenen Realitiit.

Die folgende Aufstellung von Visualisierungsmoglichkeiten und konkreten
Realisationen stellt nur eine Auswahl der wichtigsten Elemente dar,
wobei wir uns auf die Objekte beschrinken. Alle Realisierungen sind in
der Regel von Texten, hiufig von Bildern, ab und zu von Filmen und
Hortexten, selten von Computern begleitet.

Reale Objekte

- Ein einzelnes Objekt ist Zeichen fiir einen konkreten Sachverhalt.
Beispiel: Ein frither Walzenstuhl veranschaulicht, wie eine Getreide-
miihle mit Zylinderwalzen ausgesehen hat. Allein durch die Tatsache,
dass er nicht mehr in einer Fabrik, sondern auf dem Museumsteppich
steht, verliert er seine Funktion, seinen immanenten und originiren
Sinn und nimmt dadurch eine neue Qualitit an: Er wird vom Konser-
vator gesetztes Zeichen, das flir einen Sachverhalt steht und damit
Mitteilung ist.

- Ein einzelnes Objekt ist Zeichen fiir einen abstrakten Sachverhalt.
Beispiel: Eine Kartoffelpresse veranschaulicht die Wichtigkeit der
Kartoftel fiir die Volksernihrung. Natiirlich erfihrt man auch, wie die
Presse ausgesehen hat, es wird aber zusiitzlich noch eine andere - spi-
rituelle - Bedeutung gegeben. Bereits hier zeigt sich die Schwierigkeit
solcher Prisentationen, die das Problem (allzu) abstrakt angehen. Die
Presse allein wird nicht als Zeichen fiir den abstrakten Sachverhalt
verstanden; es braucht dazu weitere Elemente, wie z.B. Text und Bild.
Erst nach dem Betrachten dieses kleinen Kapitels bleibt sie dem Besu-
cher (vielleicht) als Symbol fiir das Erlduterte im Gedichtnis; sie hat
dann eine Art Appellfunktion. In der Regel ist es also erst eine Kombi-
nation von Elementen, die eine Botschaft vermittelt.

- Eine Gruppe von Objekten ist Zeichen fiir einen konkreten Sachver-
halt. Die Objekte konnen dabei eine zeitliche und/oder rdumliche
und/oder thematische Einheit bilden.

Beispiele: Ein Gedeck aus dem 17.]Jahrhundert veranschaulicht,
welche Gegenstinde damals in welcher Kombination auf dem Tisch
lagen. - Schmortépfe aus dem 17.-20. Jahrhundert veranschaulichen
die Entwicklung dieses Kochgefisstypes. - Eine Schokoladekanne,
Trembleusen und eine Schatulle mit allen Utensilien zur Herstellung
eines Schokoladengetrinkes auf Reisen veranschaulichen, dass neue
Lebensmittel neue Geriite erforderten. Wenn die zeitliche, rdumliche
und thematische Einheit vorhanden ist, handelt es sich um eine
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«Rekonstruktion», ein vor allem in Vélkerkundemuseen sehr beliebtes
Visualisierungselement, wobei sich die Diskussion hauptsichlich um
den Abstraktionsgrad dreht: realistisches oder verfremdetes Dio-
rama? Die grosse Gefahr beim ersten besteht darin, dass der Besucher
die Museumsrealitiit fiir die reale Realitit nimmt. Dieser Eindruck
kann vermieden werden, indem man klar macht, dass es sich nur um
eine Vorstellung handelt, d. h. das Element sollte so gestaltet werden,
dass eine kritische Distanz zwischen Besucher und Ausstellung erhal-
ten bleibt. Eine «Fervremdung», die stutzig macht und zum Nachden-
ken fiihrt, ist ein geeignetes Mittel dafiir. Beispiel: Die Gerite fiir das
Kochen am offenen Feuer werden in einem angedeuteten Kamin teil-
weise unrealistisch angeordnet, wobei das Ganze flir <Kochen am
offenen Feuer im 18. Jahrhundert» steht. Selbstverstidndlich existieren
Abbildungen (z.B. in Kochbiichern), die eine Rekonstruktion erlaub-
ten, die Frage ist nur, ob es sich um ein wirkliches Abbild oder um ein
idealisierendes, typisierendes Bild handelt. Auch die scheinbar objek-
tive Fotografie einer Kiiche um 1900 ist in diesem Sinne ein unsicheres
Dokument: Wieso wurde gerade dieser Bildausschnitt gewihlt? Sind
die Kochgerite aus irgendeinem Grund (z.B. um auf die Armut der
Arbeiterklasse hinzuweisen) anders angeordnet worden?

- Eine Gruppe von Objekten ist Zeichen fiir einen abstrakten Sachver-
halt. Auch hier gilt das vorhin zur rdumlichen, zeitlichen und themati-
schen Einheit Gesagte.

Beispiele: Drei nebeneinandergestellte gedeckte Tische veranschauli-
chen die sozialen Unterschiede um 1900. - Ein rekonstruierter
Lebensmittelladen von 1910 veranschaulicht auf den ersten Blick
etwas sehr Konkretes. Er wurde aber aus einem andern Grund auf-
gebaut: Die gezeigten Lebensmittel visualisieren den Durchschnitts-
konsum eines Schweizers jener Zeit, also abstrakte Zahlen. Auch hier
Verfremdungen: Der Besucher steht auf der Verkduferseite. Mengen-
anschriften und Gebindegrossen korrespondieren nicht u.a.m. Er
merkt, dass etwas nicht stimmen kann und ist daher weniger versucht,
die fiktive Museumsrealitiit flir historische Wahrheit zu nehmen. Die-
ses Beispiel zeigt deutlich die Vielschichtigkeit einer Visualisierung. -
Das unerwartete Nebeneinanderstellen eines Plakates, das der Bentit-
zerin von Suppenwiirfeln Zeit-, Arbeits- und Geldersparnis verspricht,
eine Serie von Dosenéflnern und eine Gruppe Verpackungen vor-
gefertigter Lebensmittel veranschaulichen den Convenienceaspekt
industriell hergestellter Produkte und den im 19. Jahrhundert begin-
nenden Verlagerungsprozess von Kiichenarbeiten in die Fabrik.
Solche meist mit Analogien arbeitenden heuristischen Ensembles,
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eventuell in Verbindung mit Bild und Text, stellen zweifellos eine sehr
fruchtbare Visualisierungsmethode dar.

Alle bisher vorgestellten Realisierungen lassen das Objekt unverdndert.
Die Botschaft wird durch bestimmte Kombinationen und zusitzliche
Medien vermittelt. Selten wird es méglich sein, Originalobjekte direkt zu
manipulieren. Dazu ein Beispiel: Die Wiirzflaschen-Etikette, auf der die
verschiedenen Elemente farbig bezeichnet sind, veranschaulicht vorder-
griindig die Vielfalt einer Etikette aus der Jahrhundertwende, dann aber
auch das in der Darstellung seines Produktes fassbare Selbstverstindnis
des Herstellers. Solche Erkldrungen kénnten natiirlich auf einer Kopie
angebracht werden, wirken aber auf dem Original wesentlich direkter.

Kunstobyekte

- Ein einzelnes Objekt ist Zeichen fiir einen konkreten Sachverhalt.
Beispiel: Eine Riesenverpackung veranschaulicht die heute giiltigen
lebensmittelgesetzlichen Bestimmungen.

- Ein einzelnes Objekt ist Zeichen fiir einen abstrakten Sachverhalt.
Beispiele: Ein Hausmodell veranschaulicht die Funktion der Nihr-
stoffe im Korper (Analogie). — Ein Modell der Umwelt der Fali in
Nordkamerun veranschaulicht das Zusammenspiel wichtiger Ver-
dnderungen der traditionellen Gesellschaft. - Ein grosser, angebisse-
ner Apfel aus leuchtend weissem Marmor steht am Anfang des
Museumsrundganges; er ist Symbol fiir das Hauptthema: «Der
Mensch und seine Nahrung».

- Eine Gruppe von Objekten ist Zeichen fiir einen konkreten Sachver-

halt.
Beispiel: Einige Backsteinmauern, angedeutete Sheddédcher, Maschi-
nen und flinf Figuren (Arbeiterin, Arbeiter, Vorarbeiter, Buchhalter,
Direktor) veranschaulichen eine frithe Kondensmilchfabrik der Jahr-
hundertwende. Dieses Diorama enthilt reale und Kunstobjekte. Die
mit modernen Schaufensterpuppen bewusst ohne Anspruch auf
«Historizitit» hergestellten Personen sind alle gleich einfarbig bemalt;
dies ist wieder ein Verfremdungseffekt zur Schaffung kritischer
Distanz. Es geht also weder darum, eine alte Fabrik zu rekonstruieren,
noch z.B. den Arbeiter von 1900 zu zeigen; die Figur ist lediglich Typ,
Zeichen z.B. fiir «<Arbeiter». Soll ein Diorama Personen enthalten oder
nicht? Auch iiber diese Frage werden heftige Diskussionen gefiihrt,
wobei sehr viele Moglichkeiten zur Verfiigung stehen, von hyperreali-
stischen Personen iiber vergrosserte und ausgeschnittene Fotografien
bis zu schemenhaften Andeutungen.
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- Eine Gruppe von Objekten ist Zeichen fiir einen abstrakten Sachver-
halt.
Beispiele: Ein aus den wichtigsten pflanzlichen Nahrungsmitteln
zusammengesetzter Baum, ein aus den bedeutendsten Fleischlie-
feranten zusammengefligtes Fabeltier, eine Milchkanne und ein Ei
veranschaulichen die Konsumrelationen der hdufigsten Nahrungs-
mittel. — In der Cafeteria veranschaulicht eine Figur (Schaufenster-
puppe), die an einem Tisch mit Kaffeetasse, Teller, Gipfel usw. sitzt,
die flinf Faktoren des Mahlzeitensystems (Personen, Lebensmittel,
kulturelle Technik, Ort, Zeit). Die Elemente dieser Gruppe sind ent-
sprechend diesen Faktoren bemalt. Diese Realisierung wird vom
Besucher auf zwei Ebenen wahrgenommen: Die grosse Mehrheit
sieht nur vordergriindig die Dame am Tisch; zur Erfassung der ganzen
Botschaft sind eine gewisse intellektuelle Anstrengung und die Fihig-
keit zum abstrakten Denken notwendig. Gerade darin liegt die Gefahr
solcher auf den ersten Blick zwar konkreter, in Wirklichkeit aber sehr
abstrakter Ausstellungselemente. Ob es moglich ist, unsere Ausstel-
lungsmethoden offensichtlicher durchschaubar zu machen? So kénn-
ten wir vielleicht erreichen, dass die Botschaft besser verstanden wird.

*kk

Vieles musste in dieser knappen Zusammenstellung, in der das Objekt
im Mittelpunkt stand und die kommunikativen Hilfsmittel ausgeklam-
mert wurden, unberiicksichtigt bleiben. Zum Beispiel das vom Besucher
zu manipulierende (Kunst-)Objekt: In einer Ausstellung iiber Geld ste-
hen grosse Registrierkassen, welche die Aufteilung der Steuereinnah-
men veranschaulichen; mit den verschiedenen Tasten wihlt der Besu-
cher den Bereich, worauf eine Schublade aufspringt, welche die Feinver-
teilung darstellt. Die Gefahren solcher Visualisierungen liegen auf der
Hand: Die Freude am vordergriindigen Gag ist (besonders bei Kindern)
so gross, dass die Botschaft iibersehen werden kann. Science Centers
sind besonders reich an solchen interaktiven Elementen, mittels wel-
chen Umwelt erfahren werden kann. Oder die dreidimensionale Visuali-
sierung abstrakter Zahlen: Auf einer reliefartigen Weltkarte haben die
verschiedenen Linder eine threm Bruttosozialprodukt entsprechende
Héhe. Oder das Sichtbarmachen komplexer Vorginge: In einem gliser-
nen Menschen sind diejenigen Organe hervorgehoben und erldutert, die
der Verdauung dienen. Usw.

Jedes Museum besteht aus einer reichen Kombinationsfiille der ver-
schiedensten Elemente. Erst das Spielen mit allen zur Verfligung stehen-
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den Moglichkeiten macht ja das Faszinierende der Visualisierungsarbeit
aus. Deshalb mochten wir abschliessend und um die theoretischen
Uberlegungen zu konkretisieren, den ersten Abschnitt der historischen
Abteilung des Alimentariums ausfiihriicher vorstellen, und zwar in liickenlo-
ser Abfolge, damit die einzelnen Elemente im Ausstellungszusammen-
hang stehen. Thema der Abteilung ist der Erndhrungswandel im
19. Jahrhundert, Hauptveranschaulichungsmittel ein Vergleich 18. Jahr-
hundert/Jahre um 1900 und roter Faden der Weg des Lebensmittels vom
Bauern zum Konsumenten, und zwar riickwirts: Konsum, Zubereitung,
Handel, Verarbeitung, Konservierung, Landwirtschaft. Diese Reihen-
folge deshalb, weil sich die erste Frage des Besuchers an die Erndhrungs-
geschichte wohl auf Essen und Trinken und weniger auf die anderen
Bereiche bezieht. Auch hier also Beginn mit dem Konkreten, fiir den
Besucher Verstidndlichen.

Zur Einstimmung werden zwei Filme (ca. 1 Min.) parallel vorgefiihrt:
eine moderne Familie und eine aus dem 18. Jahrhundert bei Tisch. Dann
folgen die einzelnen Kapitel.

Abb. 1: Vom Landwirtschafts- zum Industriezeitalter (Einflihrung und
Zusammenfassung). Zwei Fotos in Dreiecksform veranschaulichen die
abnehmende Bedeutung der Landwirtschaft (oben) und die zuneh-
mende Wichtigkeit der Industrie im 19. Jahrhundert (unten). Sieben mal
zwei Objekte (Vergleich 18. Jahrhundert/Jahre um 1900) sind Zeichen
fiir die einzelnen Phasen, welche das Lebensmittel von der Landwirt-
schaft zum Konsum durchliuft.

Die wichtigsten fiir die industrielle Revolution verantwortlichen Fak-
toren werden auf abstraktere Art mit einer Grafik dargestellt.

Abb. 2: Die Gesellschaft zu Beginn unseres Jahrhunderts war weniger
einheitlich als heute. Diese wenig konkrete Aussage wird durch drei
gedeckte Tische und entsprechende Hintergrundfotos veranschaulicht,
wobei nicht eine historische Rekonstruktion im Vordergrund steht. Die
Tische sind lediglich Zeichen fiir «Biirger», «Bauer» und «Arbeiter».

Eine Vitrine zeigt Schoppen und Abbildungen zum Thema Sduglings-
ernihrung. Im Stile von nostalgischen Erinnerungsfotos gerahmte Bil-
der und entsprechende Objekte veranschaulichen Essenssituationen
ausser Haus.

Abb. 3: Die gastronomischen Schépfungen von Meisterkochen ver-
gangener Zeiten existieren nicht mehr. Was geblieben ist, sind hiufig
ausstellungsunattraktive Kochbiicher. Dieses Kapitel versucht, die
Hauptlinien der Gastronomiegeschichte zu veranschaulichen. Vor der
vergrosserten Berufsdarstellung eines Kochs und einem im Bild vor-
kommenden Originalobjekt einige Kochbiicher (an attraktiver Stelle
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gedfinet!). Mit den Kopfhorern links hat der Besucher die Méglichkeit,
wahlweise einen bedeutenden Kiichenchef (oder mehrere von insge-
samt sechs seit Taillevent) zu horen, der aus der Sicht seines Jahrhun-
derts ein aktuelles Menu Typ «nouvelle cuisine» kritisiert. So konnen auf
amiisante Art Informationen vermittelt werden.

Ein pavillonartiges Ausstellungselement veranschaulicht die Evolu-
tion des Gedeckes seit dem Spitmittelalter (15., 16., 17. und 18. Jahrhun-
dert) mit folgenden Elementen: kleine Vitrine mit Gedeck fiir eine Per-
son, von hinten beleuchtete Farbaufnahme (Gemildereproduktion) mit
Essensdarstellung, zeitgendssische Musik, die nicht nur «Stimmung»
vermitteln soll, sondern auch Zeichen fiir «Oberschicht» ist. - Grosse
Entwicklungslinien der Erndhrungsgeschichte seit dem Mittelalter und
der Wandel im Nahrungsmittelkonsum 1850-1950 sind alsdann rein gra-
fisch dargestellt.

Abb. 4: Die - fiktive! - «<Rekonstruktion» eines Lebensmittelladens vor
dem Ersten Weltkrieg steht nicht um ihrer selbst willen in der Ausstel-
lung; sie soll vielmehr den ungefihren Monatskonsum eines Durch-
schnittsschweizers von 1910 veranschaulichen. Ein Computer neben der
Theke ermoglicht es dem Besucher, zu damaligen Preisen und mit dem
beschrinkten Budget einer Arbeiterfamilie einzukaufen. Er wird bald
merken, dass er die Beispielsfamilie nur ausreichend ernihren kann,
wenn er in sehr starkem Masse Grundnahrungsmittel auftischt.

Die in der agrarischen Aera sehr stark voneinander abgehobenen und
fur die Erndhrung konstituierenden drei schweizerischen Landwirt-
schaftszonen (Kornland, Hirtenland, Tiler mit mischwirtschaftlichen
Selbstversorgungsbetrieben) erscheinen in moderner Grafik auf dem
Faksimile einer Karte des 18.Jahrhunderts. Eine Reihe wertvoller
Objekte veranschaulicht, dass neu eingefiihrte Lebensmittel neue
Geriite erfordern, und weist so auch auf die Wanderung von Nahrungs-
mitteln (und Pflanzen) hin: Gewiirze, Zucker, Tee, Kaffee, Kakao/Scho-
kolade, Kartoftel.

Abb. 5: Fir den Tee wird noch ein weiteres Medium verwendet: Ein
kurzer, stummer Videofilm zeigt ein zauberhaftes Meissener Koppchen
mit Kaufmannsszenen (Zeichen fiir Handel!) in allen Einzelheiten. Ob
der Besucher so wohl angespornt wird, selbst genauer zu betrachten?

Abb. 6: Eine Kartoftelpresse ist lediglich Blickfang fiir die iber einem
Ankerbild angebrachte Graphik, die den sozialen Aufstieg der Kartoftel
im Gegensatz zum Abstieg aller tibrigen neuen Nahrungsmittel vorfiihrt.

Abb. 7: Um den Besucher auch auf die historisch-archiologische For-
schung als ein Mittel der Erkenntnisgewinnung iiber vergangene Ernih-
rung hinzuweisen, werden ganz knapp die Ziircher Miinsterhofgrabun-
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gen vorgestellt, dies auch in Abweichung des Zeitvergleiches 18. Jahr-
hundert/Jahre um 1900 im Sinne eines Riickblickes. Eine Vitrine mit Ori-
ginalfunden und Reinigungssieben verschiedener Grosse, nachgebildete
Gefisse, ein Abschnitt des Murerplanes und ein Bodenprofil (ganz
rechts angeschnitten) laden zu einer archiologischen Entdeckungsreise
ein.

Grafiken zeigen erstens, dass die Erndhrung um 1910 in der Schweiz
ausreichend war, und geben zweitens einen Uberblick iiber die existie-
renden Erndhrungsbilanzen des 20. Jahrhunderts. - Das Ende des Hun-
gers in der industrialisierten Welt, die Erndhrungsrevolution des 19. Jahr-
hunderts also, wird einerseits mit flinf Fotos und dariibergelegten Kur-
ven (Landwirtschaftsausstellung/Produktivitit, Industrialisierung/
Lebenstandard, Giiterbahnhof/Eisenbahnnetz, Konserven herstellende
Hausfrau/Einmachgliserproduktion, Familie am Tisch/verfligbare
Nahrungsenergie) sowie mit Objekten, die auf weitere wichtige Fakto-
ren hinweisen, veranschaulicht: Statuten einer Konsumgenossenschatft,
Haushaltratgeber, Verpackungen vorgefertigter, billiger Produkte.

Abb. 8: Ausserordentlich schwierig zu visualisieren ist die Abwesen-
heit von Nahrung: Hunger als stindiger Begleiter der Menschheit. Diese
aus Kunstbroten zusammengesetzte Kurve veranschaulicht den Kauf-
kraftschwund wiihrend der letzten allgemeinen Versorgungskrise 1816/
17. Die Anzahl der immer teurer werdenden Brote, die von einem Tag-
Iohner damals tiiglich fiir seine Familie gekauft werden konnte, sank von
neun auf drei, also weit unter das Existenzminimum. Auf die Ursachen
(neben schlechten Ernten vorangegangene Kriege, ungeeignete Verwal-
tungsmassnahmen, kantonaler Egoismus, Wirtschaftskrise usw.) wird
im Text eingegangen. In der Mitte der Darstellung defilieren in Wander-
schrift alle Hungerjahre vom Spitmittelalter bis zum Ersten Weltkrieg.

Weitere Elemente zum Thema Hunger: rein grafisch dargestellte
Brotpreiskurven (Vevey), vergrosserte Originaldokumente, Hungerme-
daillen mit Tonbandkommentar, Hungerbrot, Grafik zur unausgegliche-
nen Versorgungslage im traditionellen Landwirtschaftsjahr.

Alle vorgestellten Visualisierungen zum Thema Konsum sind zwar
einer neuen, lebendigen, dynamischen Museologie verpflichtet, die auf
Interaktivitit und Partizipation des Besuchers wert legt und neben mini-
malen Texten vor allem Bildmaterial und einfache Grafiken, aber auch
audiovisuelle und elektronische Hilfsmittel einsetzt, doch befriedigt
manches nicht. Sicher, Erndhrung hat sich als im Museum darstellbar
erwiesen, gleichzeitig sind aber auch die Grenzen des Mediums bei der
Visualisierung komplexer ernihrungsgeschichtlicher und volkskundli-
cher Sachverhalte deutlich geworden.
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