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Siidost-Belege zur «Giostra»: Reiterfeste
und Lanzenturniere von der kolonialvenezianischen Adels-
und Biirgerrenaissance bis zum rezenten
heptanesischen Volksschauspiel

Von Walter Puchner

In der gross angelegten Ubersicht zum agonalen Reiterbrauchtum
in der europdischen Kulturgeschichte, beginnend mit den tiglichen
Kampfiibungen der romischen Legiondre iiber die blutigen Zwei-
kimpfe des mittelalterlichen Feudaladels und die theatralisch fest-
lichen Schaustellungen der Renaissance und des Barock, bis zu rezen-
ten volkstiimlichen Formen dieser einst rein aristokratischen Sport-
wettkimpfe (wie das Gailtaler Kufenstechen), wie sie Leopold Kret-
zenbacher vorgelegt hat!, beschiftigt sich ein besonderer Abschnitt
mit dem adriatischen Kiistenbogen von Venedig ostwirts lber die
terra ferma nach Udine und T'riest, und dann stidlich tiber die Kette der
Verbiindetenstidte Venedigs nach Zadar und Split und bis nach Du-
brovnik2. Dieser im slawischen Siidosten zum Teil schmale Kiisten-
streifen mit seinen kulturellen und wirtschaftlichen Einzugsgebieten
im kontinentalen Hinterland, seit der Antike romanisch geprigt, geriet
im Hochmittelalter zunehmend in den Kultursog der michtig aufstre-
benden Seerepublik Venedig und iibernahm auch ihr agonales Reiter-
festspielprogramm mit dem exklusiven und reprisentativen Schau-
charakter3. Von besonderer Bedeutung scheint die kulturgeographi-
sche Zone Istriens und Dalmatiens in diesem Rahmen deshalb zu sein,
weil die Tradition der Darbietung standesstolzer Minnlichkeit und

I Kretzenbacher, Ringreiten, Rolandspiel und Kufenstechen. Sportliches
Reiterbrauchtum von heute als Erbe aus abendlindischer Kulturgeschichte,
Klagenfurt 1966.

2 1.. Kretzenbacher (wie Anm. 1) 62ff. Und speziell: L. Kretzenbacher, Ritter-
spiel und Ringreiten im europiischen Stidosten. S#dostforschungen 22 (1963) 4371.;
dass. FS Balduin Saria (Buchreihe der Stidostdeutschen Kommission, 11) Miinchen
1964, 460ff.; ders., Romanisches Agonalbrauchtum im slavischen Siidosten, in:
Das romanische Element am Balkan. 111. Grazer Balkanologen-Tagung 1968 (Miin-
chen 1968) 16—32; ders., Alt-Venedig’s Sport und Schau-Brauchtum als Propa-
ganda der Republik Venedig zwischen Ftriaul und Byzanz. Venegia centro di Me-
diazione tra Oriente e Occidente (Secoli X1V -XV'T). Aspetti i problemi. Atti del II
Convegno Internazionale di Storia della Civilta Veneziana. 3-6 ottobre 1973,
Vol. I (Fitenze 1977) 249-277.

3 Dazu allgemein: M. Gavazzi, Die Schichtung der romanischen Kulturele-
mente Siudosteuropas, in: Das romanische Element am Balkan. 111. Grazer Balkano-
logen-Tagung 1968 (Miinchen 1968) 1-15; A. Schmaus, Die geistige Kultur der
Siidslawen. Sédosteuropa-Jabrbuch 3 (Miinchen 1959) 187-205, bes. 1971
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militdrischen Geschicks in (volks)festlichem Rahmen (z.T. unter folk-
loristischen und touristischen Vorzeichen) da und dort wieder aufge-
lebt ist und sich so in den einstigen Verbiindeten- und Vasallenstaaten
der Serenissima vom Spitmittelalter bis zur Gegenwart eine gewisse,
wenn auch beschrinkte und keineswegs immer geradlinige Kontinui-
tit spinnen ldsst4. In verstirktem Masse gilt dies fiir die hellenophonen
Besitzungen Venedigs in Siidosteuropa, den Konigreichen von Zypern
und Kreta und den Jonischen Inseln (Heptanesos). Der Nachzeich-
nung der manchmal winkeligen Traditionsdynamik dieser provinzial-
militirischen Festiitbung zur Karnevalszeit, nicht unabhingig von der
wechselvollen Geschichte der Inselkénigreiche zwischen Adria, Agiis
und Ostmittelmeer und streckenweise nur mehr als literarischer Topos
weitertradiert, um aus den Biichern heraus erneut gesellschaftlich rele-
vante Wirklichkeit zu werden, in ihrer historisch so charakteristischen
Wechselabfolge der Trigerschichten in Richtung auf die Basis der
Sozialpyramide zu, ohne aber je ihren selbstbewussten und offizidsen
Charakter einzubiissen, — der Nachzeichnung dieses Traditionsgefilles
in der hellenophonen Mediterranzone im Wechsel von Formen, Me-
dien und Trigerschichten vom Spitmittelalter bis zur Gegenwart hin
ist diese Studie gewidmet. Die heutige «giostra», das prichtig insze-
nierte Lanzenturnier des Dorfes Skulikado auf Zante gewinnt damit
im Rahmen des heptanesischen Volksschauspiels («Homilie») eine
dhnlich anamnetische Briickenfunktion zur jahrhundertelangen milita-
rischen und kulturellen Zugehorigkeit zur Strahlungsperipherie vene-
zianischer Machtgrosse und Festfreude wie das Schwertfechterspiel
der «moreska» der minnerbiindischen Kumpanija auf der dalmati-
schen Insel Korc¢ulas. Eine Besonderheit dieses Reiterfestes ist es aller-
dings, dass es seine Vorlage (wie auch die ubrigen heptanesischen

4 «Jeder det einzelnen Gouverneure, der Providure in den vielen befestigten
Seestidten von der nordlichen Adria bis nach Rhodos und Cypern hin aber
trachtete, einen Schimmer des Glanzes der Secbeherrscherin Venezia in seine
koloniale Stadt, in das ansonsten so grau cintdnige Leben zwischen Festung,
Garnison und Hafen zu bringen» (Kretzenbacher, wic Anm. 1, 71). Wie sich
belegen lisst, hat der Senat det Republik jiahrlich nicht unbedeutende Geldbetrige
fur die Organisation der giostra in den Kolonien und fiir die Stiftung der Sieges-
preise ausgegeben. Beispicle rezenter Innovationen bei N. Kuret, Ziljsko $tch-
vanje in njegov evropski okvir (Slovenska Akademija Znanosti in Umetnosti
II/16, Institut za slovensko narodopisje, 5). Ljubljana 1963, 1114, 135ff.

5 Motreska, Das Korculaner Ritterspiel. Hg. anlisslich der Dreissigjahresfeier
der Erneuerung der Moteska (1944-1974). Kotcéula 1974; M. Dupor, The Mo-
reshka Story. Kotéula (um 1974). Beide Publikationen sind mit Vorsicht zu ge-
brauchen. Verldsslich: 1. Ivanéan, Narodni obi¢aj koréulanskih kumpanija.
Zagreb 1967.
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«Homilien»)¢ in der literarischen Tradition hat, und eine durchdialogi-
sierte Freilichtauffihrung mit konsistentem Handlungsverlauf von
einer Dauer von iber zwei Stunden darstellt. Diese Ersetzung des
agonal-spielerischen Elements mit offenem Ausgang durch ein theatra-
lisch-vorinszeniertes mit festgelegtem Schluss ist aber ein Vorgang,
den man ebenso schon im Ubergang der Entwicklung des héfischen
Lanzenturniers vom Mittelalter zu Renaissance und Barock als Thea-
tralisierungs- und Literarisierungsprozess, als eine Wandlung zu op-
tisch extravertiertem Festzug und zu kunstvoll choreographiertem
Rossballett wiederfindet?. Es ist die Zeit, da die Schlachtenballette
thren Einzug auf dem Theater halten8. i

Sowohl das byzantinische als auch das okzidentale Mittelalter kennen
«tournement» und «giostra»?. Wihrend fiir Italien, Frankreich, Eng-
land, Spanien und Deutschland die Quellen reichlich fliessen!?, sind die
Belege fiir Byzanz spirlicher und in ihrem Quellenwert nicht unum-
stritten'!. Auch Zar Stefan DuSan (um 1308-1355) lisst Lanzentur-
niere abhalten’z, und im Jahre 1435 ist in PriStina ein Reiterstechen
nach einem aufgehingten Handschuh nachgewiesen!3. Aus dem Jahre
1440 liegt eine Beschreibung eines Ringelstechens nach vier schweren
Silberringen im Freistaat Ragusa zur Karnevalszeit vor!+. Spitestens

6 Zu den heptanesischen Homilien: W. Puchner, Kretische Renaissance- und
Barockdramatik in Volksauffiihrungen auf den Sieben Inseln. Osterreichische Zeit-
schrift fiir Volkskunde 79 (1976) 232—242.

7 E. Povoledo, Le théatre de tournoi en Italie pendant la Renaissance. Le Jien
thédtral ¢ la Renaissance (Paris 1964) 95-104; R. G. Kernodle/P. Kernodle, Drama-
tic Aspects of the Medieval Tournement. Speech Monographs 9 (1942) 161-172.

8 F. Pospisjl, La moresca: studio comparato con particolare riguardo all’ITtalia
settentrionale. I/ folklore italiano 9, fasc. 1—4 (1934) 1ff. Zum Uberblick: G. Tani,
Motesca. Enciclopedia dello Spettacolo 7 (Roma 1960) 834-836. Das Agonalballett
der moresca spielt auch im kretischen und heptanesischen Theater der Renaissance
und des Barock cine bedeutende Rolle.

9 Zu den wechselnden Namensformen und Kampfdisziplinen in Ubersicht:
E. Povoledo, Totneo. Enciclopedia dello Spettacolo 9 (Roma 1962) 991—999.

10 Vgl. Kretzenbacher (wie Anm. 1) 27, 47f., 55ff. C.-F. Ménestrier, Traité
des Tournois, joustes et autres spectacles publics. Lione 1669 ; R. Coltman Clephan,
The Tournament: Its Period and Phases. London 1919; F.H. Cripps-Day, The
History of the Tournement in England and France. London 1919; u.a.

11 Zu beiden Quellenbelegen K. Krumbacher, Geschichte der byzantinischen
Litteratur (Miinchen 1897) 467, 870.

12 M. Orbini, Il regno degli Slavi (Pesaro 1610) 260 (nach Kretzenbacher, wie
Anm. 1, 65).

13 Gemiss den Gerichtsakten von Ragusa 17. 1. 1436 (nach Kretzenbacher, wie
Anm. 1, 66).

1+ Philippi de Diversis de Quartigianis Luccusis, artium doctoris. Situs aedifi-
ciorum politae et laudabilium consuetudinum in clytae civitatis Ragusi. Hg. v.
V. Brunelli (Zara 1882) 95 (nach Kretzenbacher, wie Anm. 1, 67).
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hier ist die Vorbildwirkung der venezianischen «giostra all’anello»
deutlich greifbar.

Unter systematischemi Aspekt betrachtet, unterscheidet man zwi-
schen «giostra» und «torneo» als zwischen Einzel- und Gruppen-
kampf 15, Kampfdisziplinen und Terminologie stimmen aber durchaus
nicht immer tiberein. Beim Gruppenkampf des «torneo» lassen sich
zwei Formen ausdifferenzieren: «alla barriera», mit einem Schranken
zwischen den kidmpfenden Gruppen, und «in campo aperto». Die
giostra, der Zweikampf, kennt die verschiedensten Spielarten: Duelle
zu Fuss oder zu Pferd mit den verschiedensten Waffen ; fiir den vorlie-
genden Zusammenhang sind von spezieller Bedeutung die «giostra
all’anello» («un giostratore a cavallo doveva, di gran carriera, scagliare
la lancia attraverso un anello [fisso o mobile]»), die «giostra alla quin-
tana» («il cavaliere eserciteva contro un bersaglio mobile [quintana],
sorta di figurazione mostruosa avente un braccio teso lateralmente: ove
il colpo non fosse giusto [cio¢ piazzato in mezzo alla fronte, tra i due
occhi] e veloce, la quintana ruotava su se stessa, e il braccio colpiva il
cavaliere incanto») und die «giostra al Saracino o al Moro» («il ber-
saglio mobile era costituito del simulacro di un Saraceno»)®.

In Venedig setzt die Organisation von giostre auf der piazza di San
Marco mit dem Beginn des 13.]Jahrhunderts ein'?. Die einzelnen
Kampfarten sind aus den Quellen nicht immer exakt zu erkennen, wer-
den oft auch parallel abgehalten. Die Turnierbeschreibungen des
Martino da Canale aus den Jahren 1267 und 1272 wurden von Leo-
pold Kretzenbacher ausfiihrlich dargestellt und seien hier nicht wieder-
holt!8. Eine andere Beschreibung einer viertigigen giostra, abgehalten
zur Feier anldsslich der Wiedereroberung Kretas, stammt aus dem
Jahre 1364 (zitiert nach G.Tassini):

«Quella del 1364 pel ricupero di Candia, che duro quattro giorni, ed in cui
ruppe una lancia il re di Cipro con Giacomo figliuolo di Luchino del Verme,

15 Zum folgenden vor allem Povoledo (wie Anm. 9) 993.

16 Povoledo (wie Anm. 9) 993.

17 Nachweislich am 30. IT1. 1242, 1253, 1272. 1323 erldsst der Maggior Consiglio
eine cigene Festotdnung (G. Tassini, Feste, spettacoli e piacere degli antichi
Veneziani. Venezia 1890, Neudruck 1961, 29fL.). Die giostra, die spiter am National-
feiertag der Republik abgehalten wird, verbindet sich sehr frith schon mit Macht-
ausdruck und Reprisentationswillen der Seebeherrscherin., In allen Vasallen-
staaten und Lehenskonigreichen wird die Abhaltung det giostra spiter symbolisch
die Zugehorigkeit zum Machtbereich der Serenissima veranschaulichen und von
der Republik auch kriftig geférdert und dotiert.

18 Martino da Canale, La cronaca dei Venetiani ... nell’antico francese colla
corrispondente versione italiana del Conte Giovanni Galvani ... (Firenze 1845)
420ff. (Vgl. Kretzenbacher, wie Anm. 2, letztes Zitat, 152f.).
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generale della Repubblica. Vincitore del primo premio, consistente in una corona
d’oro, incastonata di gemme, fu Pasqualino Minotto; del secondo, consistente
in un’argentea cintura, un cittadino Ferrarese. V’assistera il doge Lorenzo Celsi
dal pronao della basilica di S. Marco, protetto da ricco e variopinto padiglione,
mentre, sopra un apposito solajo sedevano quattrocento matrone insigni per la
belezza, e pegli ornamenti della persona»!9.

Noch ist die Abhaltung des Lanzenturniers, um fiir die Quellen
erwihnenswert zu werden, an besondere Anlisse gebunden: die Erhe-
bung zum Dogen?°, Hochzeitsfeierlichkeiten?!, Siegesfeste22. Aber
nicht nur der Markusplatz der Lagunenstadt, sondern 1491 auch der
vereiste Canal Grande wird zum Austragungsort dieser festlichen
Wettkdmpfe, im besonderen Fall von zypriotischen Reitern in vene-
zianischen Diensten (stradiotti) abgehalten:

«Altra giostra, una in diverso luogo combattuta, avenne nel 1491, al cospetto
di Caterina Cornaro regina di Cipro, allorquando alcuni Stradioti, o cavalleggiere
dai Veneziani in Levante, approfittando del rigido freddo che in quell’anno aveva

gelato il Canal Grande, vollero sopra del medesimo andarsi caricando a cavallo
da diverse parti con lance come ne’ chinsi steccati si usava»23.

In den immerzu gefihrdeten siidlichen maritimen Lehensprovinzen
gewinnt die festliche Demonstration der Kriegstiichtigkeit (wie alle
Militirparaden) noch eine aktuelle Dimension hinzu: die fithrende
Machtprisenz der Republik, auf dem Meere jahrhundertelang unbe-
stritten, der einheimischen Bevolkerung augenfillig vorzufiihren.

Jener martialische Grundzug der mittelalterlichen Turniere, der
Kontrolltest des Leistungsstandes der kriegerischen Ausbildung der
Truppenfithrer, begann an den italienischen Renaissancehtfen nach
und nach zu verblassen. Das Schwergewicht verlagert sich auf die
prunkend zur Schau getragenen Waffen und Symbolkostiime, jeder
Ritter legt sich ein Motto (mit Emblemzeichnung auf Helm oder
Schild) zu, von einem Herold werden langatmig die Devisen der ein-

19 Tassini (wie Anm, 17) 30.

20 So z.B. die giostta von 1413, die zur Einsetzung des Dogen Zommaseo
Mocenigo vor 70000 Zuschauern und mit zwei Reitergruppen zu je 300 Mann
(trotzdem giostra genannt!) abgehalten wurde, oder schon 1400 fiir den Dogen
Michele Steno.

21 So z.B. wurde die Hochzeit des Dogensohnes von Foscari mit Lucrezia
Fontarini 1441 durch zwei giostre gefeiert.

22 1364 fiir die Wiedereroberung Candias (Kretas), 1485 ordnet Gioranni Moce-
nigo eine giostra auf der Piazza S. Marco zum Gedenken der siegreichen Beendigung
des Krieges mit Ferrara an, 1571 nach der Schlacht von Lepanto gegen die Tiirken,
auch 1683 nach der zweiten Tiirkenbelagerung Wiens usw.

23 Tassini (wie Anm. 17) 32. Zur giostra im alten Venedig vgl. auch P. Mol-
menti, La storia di Venezia nella vita privata. (Bergamo 1910-12) Vol. I, 236;
IL s5.
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zelnen Kiampfer ausgerufen, die Aggressivitit der agonalen Ausein-
andersetzung tritt hinter choreographischen Lenkungseffekten zu-
riick?4. Zu pompa und divisa treten im 16. Jahrhundert spezielle The-
matiken hinzu, im Barock dann auch Libretto, Bithnenbild und Mu-
sik?5. Auch Damen-Turniere in Form von Balletten werden abgehal-
ten26, die Schlachtenballette und Zweikimpfe dringen als «moresca»
tber die Intermedien ins Theater ein27. Das giostra-Libretto wird zum
eigenen literarischen Genre2® wie auch die kunstvolle Beschreibung
des Reiterfestes aus der nachfolgenden Zeitperspektive (zweifellos mit
Reklamewirkung flir den Veranstalter)29. Dartiber hinaus wird die
detailreiche Deskription der giostra, verbunden mit dem Motiv der
Brautgewinnung durch den Turniersieger, literarischer Topos der
kavalleresken Literatur3®, im Barocktheater findet das Lanzenturnier
auf der Biihne selbst statt3!. Hier schliesst sich der Kreis gegenseitiger
Durchdringung von Schein und Sein und lisst die giostra auf beiden
Ebenen fortwirken: als vielbesungenes Gesellschaftsereignis ohne
Kampfrisiko fiir den einzelnen und als literarisches Motiv, in dem das
mittelalterliche Ritterideal, weitab von der gesellschaftlichen Wirklich-
keit, noch weitertradiert wird.

Die hellenophonen Besitzungen Venedigs im europidischen Siidosten
machen nur einen Teil dieser Entwicklung mit: die michtigen Festun-
gen der Seestidte Zyperns, Korfus, Kretas und Zantes erinnern ihre
Bewohner nur zu sehr an die gefihrdete Wirklichkeit, die ein Erschlaf-

24 Zu dieser Entwicklung in Ttalien Povoledo (wie Anm. 7) ¢5ff. und mit
reichlicher Bibliographie M. Tosi, Il torneo di Belvedere in Vaticano e i tornei in
Ttalia nel Cinquecento. Roma 1945 ; L. Pugi, Descrizione storica dei tornei, delle
giostre e di altri givochi militati del medioevo. Fitenze 1887; V. Auria, La Giostra,
Discotso istorico. Palermo 1690; L. Pasqualucci/A. Bonafaccia/U. Fleres, Pub-
blicazione intorno a torneamenti. Roma 1883.

25 Diese Thematiken sind entweder Nachahmungen wirklich stattgefundener
Schlachten oder allegorischer Natur. Z.B. 1559 in Florenz Sbarra dei Persiani, 1585
ebd. Gliostra del Saracino, 1615 in Bologna La Disputa dei Onattro Elementi. Vgl. die
Bibliographie der Festbeschreibungen bei Tosi (wie Anm. 24) 15-41.

26 A. Pulega, Ludi e spettacoli nel medioevo. I tornei di dame. Milano 1970.

27 Auch in den Sacre rappresentazioni sind sie hiufig anzutreffen: A. D’Ancona,
Sacre rappresentazioni dei secoli XIV, XV ¢ XVI (Firenze 1872) Vol. III, 317-
359. Zu den agonalen Intermedien: I. Mamczarz, Les intermédes comiques italiens
au XVIIIe siecle en France et en Italie. (Paris 1972) 19ff.

28 F. Truffi, Giostre ¢ cantori di giostre. Rocca S. Casciano 1911.

29 L. Groto, L’onorata Giostra del 1600 — poema eroico. Padova 1600; C.
Carocci, La giostra di Lorenzo de’ Medici messa in rima de Luigi Pulci. Roma 1899
(7. II. 1469 piazza S. Croce in Florenz); Anonym, Descrizione delle Giostre fatte
in Padova I’anno 1620. Padova 1620 usw.

30 Vgl. Kretzenbacher (wie Anm. 1) 55f.

31 Wie z.B. im heptanesischen Stiick « Eugena» von Teodoro Montselese.
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fen der reellen Kampfestiichtigkeit in geometrisch inszenierten Ross-
balletten nicht gestattet. Denn je hoher der Stern frithneuzeitlichen
Reprisentationsbombastes an den europiischen Hofen steigt, desto
zwingender wird hier im ostmediterranen Raum der Expansionsdruck
des Osmanischen Reiches: 1571 fillt Zypern in tirkische Hinde, 1669
Kreta nach zs5jihriger ziher Verteidigung durch Venedig3?; nur Hep-
tanesos (die Ionischen Inseln) bleiben nach mehreren Belagerungen
im Besitz der Republik bis zu ihrem Untergang 1797 (dann franzosisch,
englisch, 1864 griechisch). Trotzdem hat Kreta noch im 17. Jahrhun-
dert eine weltliterarisch bedeutungsvolle Literaturbliite mit dem Vers-
roman « Erotokritos» und dem «Kretischen Theater» hervorgebracht,
in welcher die Toposfigur der giostra eine bedeutsame Rolle spielt33.
Die Sieben Inseln (Heptanesos) werden so zu natiirlichen Erben der
kretischen Kulturbliite, und Werke des Kretischen Theaters finden
hier in Volksauffihrungen bis ins 20. Jahrhundert statt34. Der kaval-
lereske Versroman von «Erotokritos», der Verbreitung bis zum fer-
nen Ruminien hin fand3s, diente spiter als Vorlage des Volksschau-
spiels der «giostra», als das Lanzenstechen des Stadtadels von Korfu
und Zante lingst vergessen war. Doch greifen wir vor.

Die friihesten Nachrichten liegen aus Zypern unter der Herrschaft
der Lusignans vor, und zwar in der «Chronik» von Leontios Machai-
ras36, Die rgustes (von frz. jouste)’? im Kreuzfahrer-Nachfolgestaat
werden sich kaum von solchen an den franzosischen Hofen des Mittel-
alters unterschieden haben. Im Text der Chronik werden sie wiederholt
erwihnt (englische Ubersetzung von R.Dawkins):

32 Vgl. die farbige Schilderung des historischen Kriftespiels bei E. Eickhoff,
Venedig, Wien und die Osmanen. Umbtuch in Siidosteuropa 1645-1700. Miin-
chen 1970.

33 Zur Ubersicht: M. I. Manusakas, I Kritiki L.ogotechnia kata tin epochi tis
Venetokratias. (Die kretische Literatur zur Zeit der venezianischen Herrschaft).
Thessaloniki 1965; M. I. Manusakas, Kritiki vivliografia tu «Kritiku theatru».
(Kritische Bibliographie zum «Kretischen Theater»). Athen 1964.

34 Vgl. Puchner (wie Anm. 6) 2321,

35 Zu den ruminischen Ubersetzungen des Versromans vgl.: N. Cartojan,
Poema cretand Erotocrit in litteraturd romaneasci si izvorul ei necunosent. Bucu-
resti 1935 (Academia Romina. Memoriile sectiunii litterare, seria III tomul VII,
mem. 4) 83-119. '

36 Die Chronik bezieht sich im wesentlichen auf den Zeitraum von 1359 bis
1432. Dazu Krumbacher (wie Anm. 11) gooff.

37 Leontios Makhairas, Recital concetning the Sweet Land of Cyprus entitled
‘Chronicle’. Ed. with a translation and notes by R. M. Dawkins. 2 vols. (Oxford
1932) II, 271 Stichwort «tzustes» (unvollstindig).
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Of this knight I wish I could tell you how manly, and at jousting and in the
use of all weapons he was indeed very valiant and manly. May our Lord God
pardon him38,

Die Teilnahme am Lanzenturnier ist noch untrennbar mit Mannes-
mut und Ritterideal verbunden. — Eine andere Stelle berichtet, dass die
Sittel fiir die giostratori in der loggia aufbewahrt wurden; sie waren
offenbar kostbar verziert und von einigem Wert39. Zwei andere Passa-
gen werfen ein bezeichnendes Licht auf die Wichtigkeit der Vorberei-
tung und Abhaltung des Turniers: alle Staatsgeschifte ruhen wih-
rend dieser Zeit:

The king took no more notice of the affair than he had already, for he wished
to hold a tournament and great rejoicings+°.

And the podesti had come according to his surety, but the king was busy with
the tournament and could not hear him#1,

Estienne de Lusignan berichtet in seiner Beschreibung der Insel
Zypern#+z auch kurz einige Einzelheiten tiber die spatmittelalterlichen
Lanzenturniere auf dem Eiland der Aphrodite: sie fanden zur Karne-
valszeit ausschliesslich im Kreise von Adeligen statt; der Sieger wurde
durch ein Punktesystem nach mehreren Liufen ermittelt.

«Entre autres choses, 4 Caresmeprenant on faisoit des ioustes & tournois:
esquels premierement se presentoient deux Cheualiers armez la lance au poing,
qui aussi tost que la trompette sonnoit, couroient ’va contre 'autre: & si tous
deux auoient rompu leurs lances, sans tomber, ils en reprenoient de nouuelles,
& ioustoient derechef, & en pouuoint rompre iusques a dix. Que si I'vn d’eux
estoit ietté bas, ils sortoient hors des lisses, & cessoient les ioustes. Vn autre iour
il en venoit deux autres, qui ioustoient comme les premicrs, & ainsi par plusicurs
iours. Pour le regard du vainqueurs, il ne reccuoit le iour de sa victoire le prix,
mais on marquoit a chacun autant de poincts qu’ils auoient bien faict: sgauoir
est, a celuy qui auoit abbatu son homme, ’ayant frappé dans I’estomac, on mat-
quoit vn poinct: §’il 'auocit attaint en la gorge, deux: si vis a vis de la bouche,
trois: si dans la visiere, quatre: & celuy qui auoit le mieux faict son deuoir, empot-
toit la chaisne d’or de plus grand prix, le second la second, & les autres rien, Il
n’y auoit que les Nobles de I’Isle, ou deputez, qui peussent entrer en ces lisses
& tournois, ausquels ils estoicnt si adextres, roides, & braues iousteurs, qu’ils
ressembloient proprement ces anciens Paladins Frangois, leurs ancestres & deuan-
ciers»43,

38 Makhairas (wie Anm. 37) I, 238 19-22,

39 Makhairas (wie Anm. 37) I, 2662.

40 Makhairas (wiec Anm. 37) I, 31635-3%, Im Index nicht angezeigt. Die dif-
ferenzierende Terminologie zwischen «jouste» und «tournament» geht in der
Ubersetzung verloren.

41 Makhairas (wie Anm. 37) I, 3184-7.

42 Description de tovte I’isle de Cypre, et des Roys, Princes, et seigneurs, tant
Payens que Chrestiens, qui ont commandé en icelle ... par R. Pere F. Estienne de
Lusignan de la Royale maison de Cypre, Lecteur en Theologie, ... 2 Paris 1580.
Wie aus dem Untertitel hetvorgeht, war eine verkiirzte Fassung schon vorher in
italienischer Sprache erschienen.

43 Estienne de Lusignan (wie Anm. 42) 221f.
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Nicht die Brachialgewalt des Aus-dem-Sattel-Hebens allein entschei-
det iber Sieg und Niederlage, sondern wie beim Quintana-Stechen
und Ringelreiten die bestindige Zielgenauigkeit. Als das Konigreich
Zypern 1489 an Venedig fiel, iibernahm die Serenissima aus Griinden
der Staatsraison den Waftenbrauch als Anreiz zur militirischen Schu-
lung der Population++ und spendete die jahrlich dafir ausgesetzten
Siegespreise. Die isolierte Lage der Grossinsel in Rechnung stellend,
ermunterte sie auch zu Wettkdmpfen in anderen Waflendisziplinen wie
dem Armbrust- und Bogenschiessen. — Im Jahre 1521, also 50 Jahre
vor der tiirkischen Invasion, entsendet die zypriotische Lokalbehorde
eine Botschaft an den Senat von Venedig, die unter anderem (Punkt
31 der Forderungen) die Erneuerung der Abhaltung des Lanzentur-
niers forderte — in den letzten Jahren ist der Brauch offenbar abgekom-
men — sowie die Ausschreibung neuer Siegespreise und dabei auf die
militirpidagogischen Ziele einer solchen Brauchiibung hinweist4s.

Die Antwort des Senats war positiv; fiir die Ausstellung der Sieges-
preise wurde die Bedingung gestellt, dass die giostra am z5. April,
dem Nationalfeiertag der Republik, stattfinde46. — Die strategischen
Erwigungen haben hier sogar das Adelsprivileg durchbrochen, und
der stolze Reiterbrauch fungiert bloss als traditioneller Vorwand fiir
die Waflenschulung einer streitfihigen Biirgermiliz. In der histori-
schen Grenzsituation, in der sich Zypern als weit vorgeschobener
isolierter Vorposten der Christenheit inmitten des Osmanischen Rei-
ches im 16. Jahrhundert befindet, wird die fundamentale Brauchfinali-
tit im Innersten freigelegt: das militirisch-didaktische Telos der
Waffenschulung und Ubung des Kampfgeschicks, unabdingbare Exi-
stenzprimissen der expansionsfreudigen spitmittelalterlichen Feudal-
gesellschaft.

Der andere Pol des Motivationshorizontes der Brauchiibung ist die
prunkende Schaustellung und stolze Prisentation des idealen Selbst
einer Gesellschaftsschicht: der Aristokratie bzw. des privilegierten
Stadtbiirgertums. Die Spiegelung des Vorstellungsbildes von sich
selbst wichst im 16.und 17. Jahrhundert ins Unermessliche und ent-
fernt sich mehr und mehr von der Wirklichkeit und wird zu «Theater»:

44 Ungefdhr in diesen Zeitraum fallen die Nachweise von Lanzenturnieren in
der griechischen Chronik von Georg Bustrone. Vgl. K. N. Sathas, Georgiu
Bustroniu Chronikon Kypru. Mesaioniki Vivliothiki II. (Venedig 1873) 411453,
bes. 453.

45 K. D. Merzios, Erga kai imerai tu Vitzentzu Cornaru (Werke und Tage des
Vicenzo Cotnaro). Parnassos 4 (1962) 225-258, bes. 232f.

46 An diesem Tag findet auch die grosse giosfra im Versroman «Erotokritos»
statt.
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das symbolische Sich-Zusammenfinden und Vertreten-Sein eines Stan-
des im Wettspiel wird zur inszenierten, gross angekiindigten, effekt-
vollen und im nachhinein noch vielbesungenen Machtreprisentation
absolutistischer Hofhaltungen. Der Teilnehmerkreis wird nicht mehr
von Waftengeschick und Ehridealen entschieden, sondern ist von den
Adelsbiichern (libri d’oro) diktiert. Der unerkannte Turnietsieger, der
womdglich noch die Tochter des Turnierherrn zur Braut gewinnt,
reitet nur noch durch die vielgelesenen Ritterromane.

In ein vorgeriickteres Stadium dieses schematisch skizzierten Ent-
wicklungsganges reiht sich das Bild ein, das die giostra im Konigreich
Candia (Kreta) bietet. Kreta, am Ende des 16. Jahrhunderts bereits vier
Jahrhunderte unter venezianischer Herrschaft47, war der Sitz berithm-
ter und illustrer venezianischer Adelsfamilien. Der wirtschaftliche
Aufschwung der Insel ab der Jahrhundertmitte besonders durch Wein-
und Olexport diirfte das Reprisentationsbediirfnis dieser stolzen
Patrizierschaft der nobili veneti, der nobili cretesi und der cittadini+8
geweckt haben. Eine Gelehrtenakademie nach italienischem Vorbild
wurde gegriindet+9, in der Hauptstadt Candia begann sich ein reges
Theaterleben zu entfaltense. Vor diesem Hintergrund sind die Belege
zu sehen, die aus Candia (heute Heraklion) und Canea (Chania) vor-
liegen. In der inedierten Geschichte Kretas von dem italienisch schrei-
benden Prisidenten der Akademie der «Stravaganti», Andrea Cor-
naro, befindet sich auch eine Beschreibung einer giostra («bariera»),
die 1588 zu Ehren des aus Candia scheidenden Provveditore Giovanni
Mocenigo abgehalten wurde. Die Beschreibung der Teilnehmer als
«avventurieri cavallieri con vaghissime livree con ingeniose imprese

47 Zusammenfassende Darstellungen: J. W. Zinkeisen, Geschichte des Osmani-
schen Reiches. Bd. 4 (Gotha 1856) 582-746; St. Xanthudidis, I Enctokratia en
Kriti kai oi kata ton Encton agones ton Kriton. (Die venezianische Herrschaft
in Kreta und die Kampfe der Kreter gegen die Venezianer). Athen 1939 (Texte
und Forschungen zur Byzantinisch-Ncugricchischen Philologie, Nr. 34). Zur
Bibliographie und Forschungsiibersicht: M. 1. Manusakas, Syntomos episkopisis
ton peri tin venetokratumenin Kritin erevnon. (Kurze Zusammenfassung der
Studien iiber Kreta unter venezianischer Herrschaft). Kritika Chronika 23 (1971)
245—308.

48 Die cittadini als freic Stadtbiirgerschaft waren vom Frondienst auf den
Schanzen und auf den Galeeren sowie von dem enormen Steuerdruck, der auf der
Landbevolkerung lastete, befreit.

40 N. M. Panajotakis, [talikes Akadimies kai theatro. Oi Stravaganti tu Chan-
daka. (Italienische Akademien und Theater. Die Stravaganti in Candia). 7heatro
27-28 (1966) 39-53.

50 Die Ausmasse der Vorstellungstitigkeit sind noch nicht ganz absehbar;
dic beziigliche Forschung befindet sich noch im Fluss. Zum ilteren Stand: St.
Alexiu, To Kastro tis Kritis kai i zoi tu ston XVI kai XVII aiona. (Candia und
sein Leben im 16, und 17. Jahrhundert). Kritika Chronika 19 (1965) 146-178.
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et con motti dottissimi»s! zeigt, wie weit sich die Entwicklung schon
vom Ernst der mittelalterlichen Turniere entfernt hat und in einen
Theatralisierungsprozess hineingezogen wurde. Dass die Abhaltung
von giostre in dieser Epoche der Kulturblitte hiufig gewesen sein
muss52, zeigen auch zwei handschriftliche Gedichte desselben Gelehr-
ten und Dichters: «Per un cavaliero che comparse in una giostra fatta
in Candia. Una donzella parla». Und: «Per un altro cavaliero, che
comparse similmente in un’altra giostra dentro una colonna di mar-
maro, guidato da Giove et Marte et da una Reina che rappresentava
Venetia. L’invention fu del cavalier proprio, e questo parlar fa una
Ninfa marina»s3. Die erstaunliche italokretische Diglossie dieser Kul-
turbliite ist nicht nur als einseitiger Akkulturationsprozess unter der
Kulturmacht Venedig zu begreifen, sondern als Resultat jahrhunderte-
langer Symbiose, aus der die ansissigen nobili veneti ihrerseits grazi-
siert hervorgingens+. In der Marcianischen Bibliothek hat sich eine
Handschrift gefunden, die in ariostischem Versmass ein langatmiges
Gedicht tiber eine von venetokretischem Adel und Garnisonsoffizieren
vor den venezianischen Lokalbehérden 1594 in Canea zur Karnevals-
zeit abgehaltenen giostra enthilt: «La nobilissima barriera de la
Candia posta in ottaua rima da Gio: Catlo Persio»ss, Der Entdecker
der Handschrift, Nikolaos Panajotakis, hat auf die vielen Affinititen
zwischen diesem panegyrischen Poem und der giostra-Schilderung im
zweiten Teil des Versromans « Erotokritos» hingewiesen und hilt eine
Inspiration des Dichters durch diese giostra nicht fiir ausgeschlossenss.
Die auch fiir das literarische Genre der giostra-Deskription selten aus-
fithrliche und poetische Datstellung ist leider noch unveréffentlichts?,
doch geben die fast 2500 Verse der Beschreibung des Lanzenturniers
im «Erotokritos» in meisterhaftem, griechischem Dekapentasyllabos
ein farbensattes Bild iiber Prunk und Glanz, Emblemfreude und Rhe-

st N. M. Panajotakis, Erevnai en Venetia (Forschungen in Venedig). Tesauremata
5 (1968) 45—118, bes. 72f.

52 Nachrichten uber Turniere auch in: F. Cornaro, Creta sacra, sive De episco-
pis utriusque ritus Graeci et Latini in insulae Cretae (Venetia 1754) 11, 336, 341f.

53 N. M. Panajotakis/A. L. Vincent, Nea stoichia jia tin Akadimia ton Strava-
ganti (Neue Nachrichten iiber die Akademie der Stravaganti). 7esauremata 7 (1970)
52—81, bes. 571.

5+ Zum sozialen und wirtschaftlichen Hintergrund der Kulturbliite, eine
lingere Kontroverse abschliessend ; St. Alexiu, I kritiki logotechnia kai i epochi
tis (Die kretische Literatur und ihre Epoche). Kritika Chronika (1954) 76—108.

55 N. M. Panajotakis, O poiitis tis giosttas ton Chanion (1594) kai i oikojenia
Zancarlo (Der Dichter der giostra von Chania 1594 und die Familie Zancarlo).
Dodoni 4 (1975) 113-131.

56 Panajotakis (wie Anm. 55) 114.

57 Laura Olivetti bereitet eine kritische Ausgabe des Gedichtes vor.
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torik, Ehrpathos und Grossenwahn dieser agonalen Vorfithrungen.
Der literarische Topos der handlungsintegrierten giostra ist ein Ge-
meinplatz des spitbyzantinischen Ritterromans und seiner kavalle-
resken Epigonenliteraturss. Das Rachemotiv des beleidigten National-
stolzes oder eines unterlegenen Freundes ist hdufig mit der Unerkannt-
heit des Turniersiegers verkniipft, der in anderen Fillen die Tochter
des Festveranstalters zur Braut gewinnts9. Eine solche abgewandelte
Freier-Turnier-Variante des giostra-Topos findet sich im Epos «Eroto-
kritos»: zwar gewinnt der jugendliche Held in den langen Ausschei-
dungskimpfen die Liebe der Konigstochter Aretusa, doch als sein
Vater offen um die Hand derselben beim Ko6nig anhilt, wird Eroto-
kritos des Landes verwiesen%°. Mit poetischer Wortgewalt beschreibt
Cornaro vor allem den priachtigen Einzug der Ritter, die Symbolfarben
ihrer Kostiime und die Emblemzeichnungen auf dem Helm mit der
epigrammatischen Impresa¢’. Gerade diese Festbeschreibung sowie
die spannenden Lanzenkdmpfe mochten einen wesentlichen Punkt des
Publikumsinteresses an diesem immer wieder aufgelegten und im gan-
zen Balkanraum verbreiteten Volksbuch ausgemacht haben%2. Aber
auch in den kretischen Tragodien des 17. Jahrhunderts « Erophile»63
und «Basileus Rodolinos»®+ sowie der den sacre rappresentazioni
nachgestalteten « Eugena»®s findet das Motiv handlungszentrale Ver-
wendung. In letzterem Stiick kommt ein Lanzenturnier sogar direkt
auf der Bithne zur Darstellung®6. Literarischer Topos und festliche
Brauchtradition durchdringen einander auch hier, ganz am siidlichen
Rande des europiisch-barocken Welttheaters. Der Fall Candias 1669

58 z.B. Krumbacher (wie Anm. 11) 870.

59 Vgl. die Spezialliteratur zum byzantinischen Ritterroman sowie Werkanaly-
sen bei G.-H. Beck, Geschichte der byzantinischen Volksliteratur (Miinchen 1971)
129ff. .

60 Kurze Inhaltsangabe bei Krumbacher (wie Anm. 11) 870f.

61 Die Schilderung umfasst mechr als 500 Verse. Zur Emblematik G. Morgan,
The Emblems of Erotocritos. The Texas Quarterly X, 4 (1967) 241-268,

62 1713, 1737, 1748, 1758, 1777, 1778, 1789, 1792, 1797, 1802, 1803, 1804, 1805,
1813, 1817, 1819, 1840, 1847, 1851, 1856, 1862 usw.

63 Kritische Ausgabe dieses in vielen Volksbuchdrucken bekannten Stiickes
durch St. Xanthudidis, Erophile ... Athen 1928 (Texte und Forschungen zur
Byzantinisch-Neugtiechischen Philologie, 9).

64 Photomechanischer Nachdruck der ersten Ausgabe Venedig 1647, Athen
1976.

65 Teodoro Montselese, Eugena, a cura di Mario Vitti. Napoli 1965.

66 Das geht aus einigen kurzen Bithnenanweisungen hervor. Dazu notiert der
Herausgeber: «La brevita delle battute che fanno da cornice allo svolgimento della
giostra, tuttavia, lasciano credere che ad essa era destinato una certa durata ¢ che
essa compariva nello spettacolo » (Vitti, wie Anm. 65, 30). ‘
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an die Tirken schneidet ganz scharf diese komplexe Kulturtradition
ab.

Das Inselreich von Heptanesos wurde in vielen Dingen Erbe kre-
tischen Kulturguts und Traditionstriger venezianischer Vergangen-
heit bis in die jingere Gegenwart. Die Zugehorigkeit der drei Haupt-
inseln Korfu, Kefallonia und Zante zu den venezianischen Aussen-
besitzungen reicht in verschiedene historische Dimensionstiefen: 1203,
1500 und 1483, ithr Kulturprofil entwickelt sich im 16. und 17. Jahr-
hundert aber einheitlich. Die Quellen fliessen hier am reichsten und
geben auch im Detail ein anschauliches Bild¢7. Die prichtigen kreti-
schen Turniere, wie sie im Erotokritos geschildert sind, erscheinen hier
etwas simplifiziert, die Ausgaben sind offenbar stirker gekiirzt. Die
unter behordlicher Oberaufsicht organiserten Wettspiele der corse
all’ anello und der corse alla quintana, die vor den Augen der Volks-
menge auf den Stadtplitzen abgehalten wurden, sind deutlicher auf
politische Propagandawirkung aus, vor allem dann im 17. und 18. Jahr-
hundert; die Ausgaben werden genau vermerkt, die Namen der Teil-
nehmer notiert. Die «Beherrscherin der Meere», lingst nicht mehr
unbestritten, bangt um ihre letzten Inselbesitzungen.

Die fritheste Nachricht betrifft die Insel Kefallonia, von der sonst
keine exakten Beschreibungen der Reiterspiele vorliegen®8; ein Dekret
vom 22. April 1548, ausgestellt von Vincenzo Calbo, Sindicato e Avo-
gadore dell’Oriente, verordnet, dass die Ausgaben fiir die Siegespreise
der giostra (Palii) auf der Insel kiinftig 30 Dukaten nicht iibersteigen
diirften%9. Da heisst es:

«Ulterius habbiamo trovato che per il passato ¢ sta speso eccessivamente nelli
palii che ci corrono ogni anno con li cavalli sopra quest’ isola (Ceffalonia), e posto
prezio alle robe che si danno per essi palii, molto piu di quello sia dovere. Perd
provedendo che in ’avvenire non si proceda in cid a danno pubblico, ordiniamo
¢ terminiamo che per lo avvenir non si possa sotto alcun modo, forma e color
spender piu per causa de’ diti palii de ducati trenta ogni anno, et il pretio delle robe
che si davanno per detti palii, sii limitato per il Clomo Provveditore Magno
Cammetlingo scontro di Camera ¢ due delli primarii cittadini della terra, sotto

67 Zur Ubersicht W. Puchner, Brauchtumserscheinungen im gtiechischen
Jahreslauf und ihre Beziehungen zum Volkstheater. Wien 1977 (Veroffentlichun-
gen des Osterreichischen Museums fiir Volkskunde, 18) 147f.

68 Sp. Evangelatos, Istoria tu theatru en Kefallina 1600-1900 (Geschichte des
Theaters in Kefallonia 1600—1900). Diss. Athen 1970, 12.

69 Hinweis bei G. Mavrojannis, Istoria ton Ionion nision, archomeni to 1797 kai
ligusa to 1815, meta proisagogis, en i ektithentai ai proigumenai tzchai afton
(Geschichte der Jonischen Inseln, beginnend 1797 und endend 1815, mit einer
Voreinfiithrung, in det die voraufgehenden Schicksale derselben erortert werden).
Bd. I (Athen 1889) 139, Anm. 1.
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pena al scontro che menasse partida de danaro de maggior summa delli ditti,
ducati trenta, di pagar del suo et altre tanto per pena»?o,

Die Notwendigkeit der Kosteneindimmung kann aus einem Beleg
um 1580 fiir Zante gut aufgezeigt werden, wo unter den regelmissigen
Ausgaben fiir die «strattia» (Kavallerie) ein Posten von 32 Dukaten
fur die Siegespreise der corse all’anello, des Ringelstechens, aufscheint,
unter den aussergewohnlichen Ausgaben, die fiir drei Jahre berechnet
wurden, fiir denselben Zweck eine Summe von 43 Dukaten?!. Die
Ansicht, dass die Lanzenkimpfe auf Zante erst mit dem Jahr 1651
einsetzen, ist also nicht haltbar72. Fir die am «Kisedonnerstag»73,
den 20.1V. dieses Jahres auf dem Hauptplatz («ruga») der Stadt statt-
gefundenen giostra liegt aber eine interessante Beschreibung vor74.
Kreta war von den Tirken schon halb eingenommen, und so entfal-
tete sich hier auf Zante um so prachtvoller der staatsklug berechnende
Reprisentationswille der Serenissima. 32 Realia schliesst der Provve-
ditore Giovanni Mocenigo dem maestro di campo, dem Festorganisa-
tor, zu’s.

Das Lanzenstechen im allgemeinen wird auf der Hugelkuppe von
Bochali, unterhalb der Festung, ausgetragen, oder am Stadtplatz von
Zante. Strassen und Hiuser waren mit Teppichen und Blumen
geschmiickt, die Teilnehmerzahl der Reiter, durchwegs Adelsschne
der im libro d’oro eingetragenen Familien, durften ein Dutzend nicht
unterschreiten. Zwei Kampfdisziplinen waren vertreten. Dazu Lunzi:

«Le giostre si facevano nell” ultima settimana di carnovale, ed erano di due
specie; le corse dell” anello, che consistevano nel correre i giostranti, ¢ colla lancia
levare un anello che stava appeso in cima ad una lunga pertica nel termine della
carricra, e nelle corse della quintana nelle quali 1 cavalieri andavano a ferite ad
un segno ovvero uomo di legno detto quintana, o saracino, quando la statua
somigliava ad uomo saracino»7°,

70 Biblioteca di San Marco, Cl. VII, Cod. DCLXXIX, zitiert nach E. Lunzi,
Della conditione politica delle isole Jonie sotto il dominio veneto (Venezia 1858)
482f.

71 A, Xiruchakis, T venctokratumeni Anatoli. Kriti kai Eptanisos. (Der vene-
zianisch beherrschte Osten. Kreta und Heptanesos). Athen 1934, 186; tur Ke-
fallonia und Parga S. 196.

72 E, Luntzis, Peri tis politikis katastascos tis Eptanisu epi Encton (Uber die
politische Situation von Heptanesos unter den Venezianern). Athen 1856, 20711 ;
Zois (wiec Anm. 75) 131.

73 Der Donnerstag der letzten Karnevalswoche, der « Kédsewoche».

7+ Gl. Protopapa-Bubulidu, To theatro en Zakyntho apo tu X VII mechri tu XIX
aionos. Diss., Athen 1958. (IDas Theater auf Zante vom 16. bis zum 19. Jahrhundert)
15-19 (mit Spezialbibliographic); Puchner (wie Anm. 67) 147f. (mit Spezial-
bibliographic).

75 L. Ch. Zois, Lexikon istorikon kai Laogtatikon Zakynthu (Historisches und
volkskundliches Lexikon von Zante). Bd. I (Athen 1963) 131f.

76 Lunzi (wie Anm. 70) 483.
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Zweikampf und Verletzungsgefahr waren aus diesen Schau-Spielen
eliminiert. Das Feld der Ehre war unblutig geworden. Der Zielring
oder die Miinze auf der Stirn der Mohrenfigur (il moro) musste mehr-
mals aus vollem Lauf getroffen werden.

«Die Wettkimpfer traten vor den ausrufenden Behorden an, um vor Beginn
des Wettkampfes ihre Namen eintragen zu lassen. Und zwar deshalb, weil sic
aus der Klasse der Adligen sein mussten, abziiglich der Strafverfolgten und der
auf Kaution Freigelassenen. Wihrend des Karnevals war das Maskentragen
statthaft, verkleidet und maskiert dutfte aber keiner am Kampf teilnehmen...
Vom Ausrufer der Spielregeln aufgerufen, begaben sich die Reiter zum Ostende
der Strasse, in glinzenden Kleidungen und die Lanzen vorgestreckt, auf das
Startzeichen eines Trompetenstosses hin gaben sie ihren Pferden die Sporen und,
begleitet von den ermutigenden Zurufen und Schwenken der Taschentiicher der
in den Fenstern stehenden Damen sowie den Schreien und Beifallskundgebungen
der auf beiden Seiten der Strasse versammelten Menge ritten sie auf das Ende der
Strasse zu... Dann kam der vom Spielleiter verlesenc Sieger stolz avs der Mitte
der enthusiastischen Menge auf diec Tribiine zu, wo dic Behorden sassen und
nahm den Preis entgegen»?7.

Der Preis bestand damals in zwei Silbersporen oder -schwertern.
Durch gliicklichen Zufall haben sich die Statuten der giostra auf
Heptanesos im Archivio di Corfl bis ins vorige Jahrhundert erhalten

und sind der Forschung zuginglich geworden. Die wichtigsten Punkte
seien hier angefiihrt:

«1. Che tutti i cavalieri avanti il principio della giostra debbano comparir
alla presenza delli spettabili Sindici darsi in mota, ma dato principio alla giostra,
e finito la prima catriera de quelli che fossero stati notati, et non comparendo,
non possino pit intervenire in essa.

2. Li proclamati et ad informar la giustizia ad altri contumaci relassati con
piegieria, non possino intervenire in detta giostra et inter tutte le botte che faces-
sero sieno nulle.

3. Che li cavalieti che compatitano mascherati debbano avanti il principio
della giostra, cavarsi il volto per cotrer senza quello, altrimenti le botte che faces-
sero in quella corsa non vagliano.

4. Che niun de cavalieri possa correre, se non sard prima dato il suon di
tromba, altrimenti, le botte che facessero in quella corsa non vagliano.

5. Che i cavalieti debbano cortere uno dopo ’altro conforme saranno notati
nella cancelleria.

6. Se ai cavalieri suddetti mentre correranno uscira la lancia del pugno, gli
cadra il cappello, la spada, o gli sfugissero le staffe dei picoli, o gli cadesse alcun
arnese del cavallo, le botte che facessero in quella corsa non valgono.

7. Che i cavalieri suddetti non possano correre piu delle tre corse ordinarie,
altrimenti le botte che facessero in quella cotsa, come anche le altre, che per
avanti avessero fatte, s” intendano nulle.

77 Protopapa-Bubulidu (wie Anm. 74) 15 ff.; D. Konomos, To palio Zakynthino
karnavali (Der alte Karneval auf Zante). Filolojiki Protochronia 1953, 263-275.
Deutsche Ubertragung nach Puchner (wie Anm. 67 )147f.
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8. E perche per esperienza s’ ha visto che gli anni passati che alcuni per bel
umote corrono, ¢ tollendo I’ anello si mettono alla fugga e fanno che la giostra
sopisca, perd quelli che useranno questo artificio cadranno in pena di ducati...»78,

Auf die gleiche Weise spielte sich die giostra auch in der Metropole
der Tonischen Inseln, der Stadt Korfu ab, wo die Strada larga als
Anlaufbahn beniitzt wurde, und das Richterkonzilium auf Hiuser-
balkonen sass. 1686 wurde in der zweiten Karnevalswoche Francesco
Morosini («dem Peloponnesier») zu Ehren, anlisslich der Einnahme
von Santa Maura, eine giostra abgehalten, bei der junge Adelige der
Stadt ihr K6nnen massen und aus der Hand des legendiren Feldherrn
die Preise empfingen??. Ein Senatsbeschluss, die Insel Zante betref-
fend, schrinkt am 21. Januar 1703 die Auslagen aus 6ffentlicher Hand
fir die giostra auf 100 Dukaten ein, ein Erlass vom 8. Januar 1711
beschrinkt sie noch mehr8o. Der Glanz der Serenissima in ihren Pro-
vinzen beginnt allmahlich zu verblassen. Nach der Ermordung eines
venezianischen Syndicus am 2. Januar 1740 wird die Abhaltung der
giostra nach jahrhundertelanger Ubung untersagt8!. Nichts ist so sehr
bezeichnend fir den politisch-kulturellen Reprisentationswillen der
Lagunenstadt, — noch der entfernteste Winkel ihres Einflusskreises soll
teilnehmen an den selbstbewussten Festivititen, die der Stadt die Aura
des Mythischen verliehen haben —, wie dieser fast ursidchliche Zu-
sammenhang zwischen dem sinkenden Stern der Seerepublik und der
versiegenden Vitalitit der Reiteragone in ihren Seeprovinzen. 1754
scheint noch ein gewisser Conte Venturo Kapnisis auf seinen Privat-
giitern im Dorf Ajios Kirykas eine giostra abgehalten zu haben, wie
eine unverdffentlichte Inselchronik berichtet82. Uberhaupt mag der
Brauch auf den Dérfern weitergelebt haben, begtinstigt durch das
Verbot der Abhaltung in der Hauptstadt. Leider sind die diesbeziig-
lichen Archivquellen durch die Erdbebenkatastrophe von 1953 gross-
teils vernichtet, und wir sind auf die Ergebnisse der dlteren Forschung
allein angewiesen.

Allerdings bestand lange schon die Tradition einer volkstiimliche-
ren Parallelveranstaltung zum offiziellen und exklusiven Lanzentur-
nier, mit freiem Zutritt und weniger rigorosem Regelkodex. Der

78 Lunzi (wie Anm. 70) 483f.

79 P. Chiotis, Siras istorikon apomnimonevmaton (Band historischer Erinne-
rungen). Kotfu 1863, 293,

80 Sp. De Viazis, 1 prosopis kai to ippodromio (giostra) en Zakyntho epi
Enetokratias (Die Maske und Pferdetennen [giostra] auf Zante unter venezia-
nischer Herrschaft). Anthon, Bd. I, Nt. 17 (1. IL. 1890) 137.

81 Protopapa-Bubulidu (wie Anm. 74) 15

82 1. Ch. Zois, Istoria tis Zakynthu (Geschichte von Zante). Athen 1955, G8.
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Provveditore Girolamo Foscarini berichtet in seiner inedierten Rela-
zione von 1682 aus Korfu iiber eine «giostra dei stradiotti», der Sol-
datenmannschaften des Forte vecchio der Inselmetropole:

«Con che crederd d’haver terminato questo primo punto, raccordando humil-
mente di levar 'uso di far ogni anno P'ultima domenica di carnovale la giostra
de’ stradiotti nclla fortezza vecchia, per evitare il concorso di gente che vi con-
fluisce in giorno determinato, parendomi poco decente ¢ meno sicuro ’haver in
una volta sola tante persone nel recinto che supetino la guarnigione, da che pure
prese motivo la pubblica prudenza di trasportare Iistesso Domo in citta, onde
pet mio umilissimo credere si potria far la stessa giostra o in spianada, ovvero
nella strada, dove si fa anche quella dei cittadini, che cortono uguale pretio a
quello de’ stradiotti, cio¢ quattro brazza di roba d’oro donatale da Vostra Serenita
annualmente, ¢ questo a divertimento del concorso in fortezza vecchia, nella
quale ho fatto sempre che s’¢ potuto in absenza delli Eccellentissimi Signori
Generali et in mancanza dell’ armata, tener serrata la porta chiamata il portello,
parcndomi assai inconveniente, che altre l'introdurre senza niuna limitazione di
numero, previo avvertimento, tutti chi vogliono entrare, st faci questo anche da
pit porte, non permesso mai in niuna fortezza di mediocre, non che di somma
importanza»83,

Hier, in der Hauptstadt von Heptanesos hat sich das sozialprivile-
gierte Ringelstechen bis in die letzten Tage der Republik erhaltens4,
allerdings mit deutlichen Zeichen des Niedergangs; nach der offiziel-
len giostra publica blieben die papieriiberspannten Zielringe den gan-
zen Karneval tber an den hoch tiber die Strasse gespannten Seilen
hingen, und eine Unzahl komisch maskierter Reiter versuchte unter
dem Beifallsgelichter der Volksmenge ihr Gliick. André-Grasset
Saint-Sauveur, der von 1781 bis 1798 auf Korfu gelebt hat, zuletzt als
franzosischer Konsul, hat uns einen farbigen Bericht tiber das Reiter-
fest in den letzten Jahren der Republik hinterlassen8s.

«De toutes les fétes du carnaval, le plus brillante et en méme-tems la plus
intéressante, étoit la chiostra (ou coutse a cheval)., J’ai déja patlé de son institu-
tion. A-peu-prés a la moitié du carnaval, on préparoit la lice dans une des rues
les plus larges, et qui communiquoit a esplanade; on y dressoit de chaque coté
des amphithéitres pour les spectateurs; une tribune pour le provéditeur-général
qui devoit adjuger les prix aux vainqueurs; une seconde tribune était destinée
pour les musiciens qui célébroient leur victoire. Le jour de cette espeéce de tour-

83 Girolamo Foscarini, Relazione 27. Mai 1652. Archivio di Venezia. Rela-
zioni Provveditori, Capitani e Baili dal 1642 al 1745, Corfl. Zitiert nach Lunzi (wie
Anm. 70) 485 f.

84 Auch fiir das Jahr 1756 ist die Abhaltung der giosfra nachgewiesen: A. An-
dreadis, Peri tis oikonomikis dioikiseos tis Eptanisu epi Enetokratias. (Uber die
wirtschaftliche Verwaltung von Heptanesos wihtend der venezianischen Herr-
schaft). Athen 1914, I, 305, 335.

85 Zum historischen Quellenwert dieses Reiseberichtes K. Simopulos, Xenoi
taxidiotes stin Ellada 1700-1800 (Fremde Reisende in Griechenland). Athen 1973,
so4ff.
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nois, les concurrens, vétus le plus magnifiquement qu’ils pouvoient, montant des
chevaux richement enharnachés, précédés du mestre-de-champ ou juge, se ren-
doient a4 'entrée de la carriére. Le général, in forma publica, accompagné d’un
nombreux cortege, alloit se placer dans sa tribune; ses courcurs et seux des autres
patrices vénitiens étoient aux ordres des athlétes, et couroient devant eux un
moment avant qu’ils entrassent en carri¢re. Les cavaliers s’exergoient d’abord a
rompre des lances sur une figure en bois placée sur la droite de la cartiere, pres
de la tribune des musiciens. Les trompettes donnoient enfin le signal; chaque
cavaliet partoit 2 son tour la lance en arrét, visant a un petit cetcle de fer partagé
par plusieurs barres, et recouvert de papier; il étoit suspendu a une corde tendue
des deux cotés de la rue: il falloit emporter trois fois de suite pour gagner le
ptix. Le mestre-de-camp marquois exactement, sous les yeux de général et des
syndics de la ville, le coup de chaque cavalier. Les vainqueurs se présentoient au
général, qui leur remettoit une lance a laquelle étoit attaché le prix. Ils étoient
en suite accompagnés chez eux par leurs rivaux. Le bruit des trompettes, le son
des instruments se méloient aux acclamations, aux applaudissements des specta-
teurs, Le sénat de Venise envoyoit lui-méme des deux prix: le premier étoit
ordinaitement un habit complet richement brodé; le second, un piéce de drap
d’or ou d’argent. Cette coutse étoit la chiostra publica, et les nobles du pays pou-
voient sculs y disputer les prix.

La lice demeuroit dans le méme état de reste du carnaval, Tous les jourts, des
jeunes gens venoient y exercer leur adresse, souvent déguisée sous les vétemens
le plus grotesques: ce spectacle étoit extrémememt gai, et les concours trés
nombreux»86,

Das Grotesk-Komische und die Parodie als barocke Kontrafaktur
zur leer gewordenen pathetischen Geste einer aristokratischen Hof-
kultur bricht sich lautstark und volksnah seine Bahn. Es sind die Tage
der Franzosischen Revolution. Die giostra dei stradiotti im Alten Kastell
von Kerkyra (Korfu) ist endgiltig zum komischen Klamauk der
Stadtbevolkerung geworden, ungewollte und gewollte Satire auf die
einst so grossartige giostra publica. Die giostra degl’arlioti®7, wie sie nun
genannt wird, wird von den Handwerkern der Stadt bestritten, die
zumeist zum erstenmal in ithrem Leben ein Pferd besteigen, um den
Siegespreis, einen Silberbecher, gestiftet vom Festungskommandan-
ten, zu erringen. Die Spannungsantithese barocken Weltgefiihls, das

86 Voyage historique, littéraire et pittoresque dans les iles et possessions ci-
devant vénetiennes du Lévant ... Par André-Grasset Saint-Sauveur jeune, ancien
Consul de France, résident 2 Cotfou, Zante, Saint-Maure etc. depuis 1781 jusques
en I'an 6 dc la republique frangaise. A Paris, an VIII (=1800), vol. IIT 212 ff,

87 Die «Atlioti» waren Nachkommen der Aristokratic von Nauplion, die
nach der Wiedereinnahme der Peloponnes durch die Tiirken nach Korfu fliich-
teten, hier aber vergeblich auf eine Anerkennung durch den Venezianischen Senat
warteten, Thr sozialer Abstieg endete damit, dass die sich vollig in die arbeitenden
Volksschichten der Stadt integrierten. Der Ausdruck «giostra degl’arlioti» hat
also wahrscheinlich den neckenden Beiklang des «Tutniers der Lumpenaristo-
kratie», was mit seiner persiflierenden Erscheinungsform und der nicht wider-
spruchslosen Hinnahme adeliger Privilegien durch die «popolari» im 18. Jahr-
hundert durchaus im Einklang steht.
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Pathetisch-Wiirdige und das Grotesk-Komische, wie es sich in den
Festwerken des 17. Jahrhunderts iiber ganz Europa hin manifestiert,
ist auch hier aus ihrem ausbalancierten, komplementiren Gleich-
gewicht geraten. Aristokratische Festformen und Motive leben weiter
im heptanesisch-griechischen Volksbarock. Wenn der Bastionsgeneral
von Korfu die Auffithrung einer brutal-komischen Handwerkerparo-
die der offiziellen giostra gestattet und fordert, so ist hier der Glaube
an ein Symbol verlorengegangen, eine protokollarische Staatszere-
monie licherlich gemacht, die Imago der fernen Lagunenstadt mit
ihren unwiederholbaren und einzigartigen Festen wirkungsarm gewor-
den. Die «Beherrscherin der Meere», die einst ihre Machtfiihler iber
den gesamten bekannten Erdkreis ausgestreckt hatte, ist auch als
Mythos unglaubwiirdig geworden3s.

«Quelques jours aptes la chiostra publica, il s’en faisoit une seconde dans la
forteresse vicille: elle se nommoit la chiostra degl’arlioti. 1.es artisans cotfiotes
étoient seuls admis 2 disputer le prix: c’étoit ordinairement unc tasse d’argent
donnée par le provéditeur de forteresse. Le ridicule de cette course, ou la plupart
des cavaliers montoient pour le premiere fois a cheval, attiroit une foule de
spectateurs: on ne manquoit pas de bien applaudir aux chiites fréquentes et a la
bonne grace de concurrens: la victoire étoit long-tems disputée: la vainqueur
¢toit ramené chez lui au bruit des tambours...»89,

Hier ist nicht bloss ein Standes- und Staatsritual seiner politischen
und symbolischen Wiirde entkleidet, sondern auch ein paneuropii-
sches Heldenideal, das des waffenkundigen und kampfesmutigen Rit-
ters, endgiltig zu Grabe getragen. Die Kriege werden lingst von
Ingenieuren, Festungsarchitekten und Artilleristen entschieden; Lan-
zen und Ristungen gewinnen musealen Wert. Der Idee des freien
Kriftemessens im Turnier hat der Absolutismus in choreographischen
Inszenierungen lingst seine agonale Schirfe genommen. Die venezia-
nischen Turniere des 18.Jahrhunderts miissen bereits eine gewisse
«folkloristische» Note gehabt haben.

Der reflektierten Distanz einer «Renaissance»-Attitiide verdanken
die Ionischen Inseln in der ersten Hilfte des 19. Jahrhunderts, nun
britisches Protektorat, das letzte AufHackern ihrer Turniertradition:

88 Es ist das Verdienst Leopold Kretzenbachers, diese politische und macht-
psychologische Vorbildwirkung auf Weitraumdistanzen der giosfra erkannt und
unterstrichen zu haben. Sie war in ihrer psychologischen Wirkung genau kalku-
liertes Machtinstrument, auch die entferntesten Inselpopulationen in symbolischer
Teilhabe am idealen Selbst der Secrepublik, das in seinen Festen zur Darstellung
kam, teilhaben zu lassen. Ein Zeichen der Allgegenwart der Serenissima auf den
Meeren, und Geste, dass ihr keine ihrer noch so isolierten Besitzungen bedeu-
tungslos ist.

89 Saint-Sauveur (wie Anm. 86) 212ff.
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die englische Romantik hat das Mittelalter wiederentdeckt, und der
britische Generalgouverneur, Lord Granville Nugget, beschliesst, die
giostra in romantischem Geiste wiederaufleben zu lassen. Der Ge-
neralgouverneur lisst Einladungen drucken und ruft die «Ritter» zu
Turnierspielen auf (Kotfu, 26. April 1834). Wie Artikel Nr. 2 und 4
des Festprogramms berichten, gehort es zu den Voraussetzungen der
Teilnahme, mittelalterliche Tracht und Waffen anzulegen sowie sich
einen geeigneten Ritternamen zuzulegen und geeignetes Gefolge
mitzufiihren. Nugget selbst nennt sich Godefroy de Villehardouinoe.
Die Festordnung sieht eine erste und zweite Einzugspompa vor. Die
Kampfregeln des Ringelreitens umfassen folgende Bestimmungen:
Wenn eine Lanze zerbricht oder der Reiter vom Pferd stiirzt, bevor er
nach dem Ring sticht, wenn er aus den Steigbiigeln gleitet oder
den Dreispitz von seinem Platz bewegt, ist der Treffer ungiiltig.
Ebenso wenn jemand vor dem Trompetenstoss oder der vorge-
schriebenen Reihenfolge losreitet. Im Falle dass ein Pferd durch Zu-
rufe oder plotzliche Hindernisse im Anritt scheut, entscheidet der
maestro di campo, ob der Gang zu wiederholen ist. Der Zielring
besteht aus drei konzentrischen Ringen. Das Punktesystem der Tref-
ferstufung richtet sich danach: Treffer in den Ring: 3 Punkte; zwi-
schen 1. und 2. Ring: 2% Punkte; durch den 2. Ring: 2; zwischen 2.
und 3.: 1%2, durch 3.: 1; ausserhalb: o91.

Ein Jahr spéter, am 22. und 23. April 1835, wiederholt sich der selt-
same Aufzug etwas ausserbalb der Stadt Zante unter dem sogenann-
ten « Roten Felsen»; wiirdige englische Marineoffiziere und niichterne
Verwaltungsbeamte mit kostiimiertem «Gefolge» begeben sich im
Wagenzug auf das Feld der Ehre, um in der Wahnwelt versunkener
Ritterideale fiir Augenblicke ihre handgreiflichen Verwaltungsschwie-
rigkeiten mit der annexionswilligen, nationalistisch gesinnten griechi-
schen Bevolkerung zu vergessen. Das Schauspiel muss unfreiwillig
komisch gewesen sein, und viel dtzender Spott hat sich wohl von seiten
der Bevélkerung tber den naiven Romantismus der «Mylords»
ergossen, die so grossspurig und tollpatschig die Eleganz der boden-
stindigen Turniertradition nachahmen wollten. Die Festordnung ist
uns in einer handschriftlichen Chronik iiberliefert. Besonders pompdos
und effektbedacht gestaltete sich da der Einzug dieser anachronisti-

90 In griechischer Ubersetzung bei D. Romas, Zakynthina (Zantisches) Athen
1957, 274fF.

91 Sp. Theotokis, Anamnistikon tefchos tis Panjoniu Anadromikis Ektheseos
(Erinnerungsheft der Panionischen Historischen Ausstellung) Kotfu 1914, 88-94,
bes. 91 L.
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schen Militirparade zwischen Hochmittelalter und Empire: durch
ein Spalier von Zuschauern schritt zuerst die Grenadierabteilung, es
folgte die Militirmusik und die Fahne der Ionischen Republik, sodann
der Ausrufer und zwei Hauptleute, der Infanteriekommandant in
koniglicher Uniform mit Anhang, die einzelnen kostiimierten «Rit-
ter» zu Pferd zu je zweien, dann die Artillerie, der Wagen des General-
gouverneurs, der des Statthalters, des Majors der englischen Garde,
der Wagen des Festkomitees, der der Jury und endlich die Einzel-
gefihrte, in denen die Angehdrigen der «Ritter» am Felde der Ehre
eintrafen92. Der tibrige Festablauf bietet kaum Innovationen.
Dieser unzeitige Versuch der Wiederbelebung — er fiel in eine Zeit
‘politischer Girungen, als man nicht nur den britischen Protektoren,
sondern auch den ehemaligen italienischen Adelsfamilien keineswegs
wohlgesinnt war — fand keine Nachfolge. Die Zeiten der Grundhert-
schaft und einer allseits anerkannten Stindehierarchie waren voriiber.
Unter anderen sozialen Vorzeichen, nimlich als volkstiimlicher Kar-
nevalsbrauch, lebte das Ringelreiten in dem reizend tiber der Ebene
der Insel Zante auf einem Bergsattel gelegenen Dotf Meso Jerakarion
noch bis zur Jahrhundertmitte weiter, wo die Spiele wegen eines
Ungliicksfalles unterbrochen und nicht wieder aufgenommen wur-
den?3. Nicht weit davon entfernt in der fruchtbaren Ebene befindet
sich ein anderes Dortf, Skulikado, in dem — 5o Jahre spiter zum ersten-
mal sicher belegt — eine andere « giostra» aufgefiihrt wird, das Lanzen-
turnier aus dem Epos «Erotokritos» in volkstheatralischer Inszenie-
rung. Wie in Kreta um die Wende vom 16. zum 17. Jahrhundert, ver-
einigen sich auch hier im Zante des 19. Jahrhunderts Festwirklichkeit
und Spielwirklichkeit zur Darstellung desselben Motivs. Die spit-
mittelalterlich-barocke Topik des Ritterromans halt sich in der Volks-
buchliteratur und im Volksschauspiel noch viel ziher als in dem stir-
ker dem Wandel der Geschichte ausgesetzten Stindezeremoniell. Auch
hier im dussersten Siidosten Europas, in der Grenzzone zum Osma-
nischen Reich, hat der Begriff des «Volksbarock» seine Giiltigkeit.
Die giostra-Variante als Volksschauspiel geh6rt dem Repertoire
der Karnevalsauffithrungen der « Homilien»%4 an, das aus Kurzfassun-

92 Romas (wie Anm. 9o) 276ff. nach der Chronik Vatviani.

93 Zois (wie Anm. 75) 131f.

94 Vitti (Anm. 65) 32 hat darauf hingewiesen, dass in der Eugena (zw.V.860-861)
«milima» (als volkstiimliche Form von «Homilie») in der Bedeutung der Akt-
Szene gebraucht wird. Sp. Evangelatos setzt den Beginn der volkstiimlichen
«Homilien»-Tradition etwa mit der Mitte des 18. Jahrhunderts an (Sp. Evange-
latos, Geotgios Mormoris o poiitis tu «Amynta» (Georgios Mormoris als Dichter
des «Aminta»). Hellenika 22 (1969 173-182. — Der Ausdruck « Homilie» (=Rede)
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gen von Werken des Kretischen Theaters («Erophile», « Opfer Abra-
hams»)95 bzw. Szenen aus dem «Erotokritos» oder aus spiteren
Idyllenversionen des 19. Jahrhunderts9® bzw. rezenten Volksbearbei-
tungen von Trivialliteratur besteht9?. Die Stiicke in der Dauer von
72 bis 1 Stunde?® werden mit Masken in deklamierendem Singsang
auf den jeweiligen Dorfplitzen bzw. am Markusplatz von Zante auf
einem Podium aufgefihrt?9. Die erste Auffihrung von Szenen aus
dem «Erotokritos» ist fiir Lixurion auf Kefallonia im Jahre 1847 (oder
1848) nachgewiesen’®®. Um das Jahr 1885 sind solche Vorstellungen
auch fiir die Provinz Sami auf derselben Insel gesichert!®t. Aus miind-
lichen Quellen sind Auffihrungen gegen Ende des 19. Jahrhunderts
noch fiir Amfissa und Nafpaktos an der Nordkiiste des Korinthischen
Golfes und Lechaina in der Peloponnes bekannt!©z aber auch in
Perista in Rumelien’®3. 1910 werden in Zante'?4, 1930 auf Kefal-

scheint darauf hinzuweisen, dass im alten Zante auch pantomimische und alle-
gorische Karnevalsnummern zur Auffiihrung kamen, die ohne Worte gespielt
wurden. Dazu L. Ch. Zois, (wie Anm. 82) 395: «... wihrend auch Vorstellungen
bloss als Schaustellung gegeben wurde, als da sind: die Chinesische Hochzeit, die
Drachen, die Eselshochzeit, die Monate, der Fischertanz, das Fest des Hl. Lypios,
die Breierzeugung, die Kefallonier, die Grossen Fasten, die Versteigerung der
Briutigame, die Mitgift der Braut usw.» (U.d.A)).

95 Allein die «Erophile» liegt in bisher zehn edierten Volksversionen zwischen
20 und 130 Versen vor. Manche dieser Versionen sind Volkslieder, andere be-
sitzen narrative Ziige, dritte werden als Volksschauspiele aufgefiihrt.

%6 z. B. «Krinos und Anthia», «Myrtilos und Dafne» u.a. (vgl. Puchner, wic
Anm. 6, 235 ff.).

°7 Beispiele bei Puchner (wie Anm. 6) 241f.

98 Trotz der regen Auffithrungstitigkeit sind bisher nur relativ wenige Texte
cdiert: M. Minotu, Omilies. Jonios Anthologia 8 (1934) 141ff. (Chrysaviji), 152ff.
(Krinos), 162 ff. (Myrtilos und Dafne). Die «Chrysaviji» wiederediert von D. Ko-
nomos in Zakynthos 3 (1962). D. Minotos edicrt die «Chrysomallusa» (die
Goldhaarige) und «Die treue Dafne» in Parnassos 3 (1961) 41743 1.

99 Auffuhrungsdetails und Zusammenstellung der Spezialliteratur bei Puchner
(wie Anm. 6) 2321

100 Sp. D. Pagonis, Erotokritos. Laografia 1 (1909) 409—410. Die Spicler sind
namentlich bekannt,

tor Lukatos gibt 1889 an (S. D. Lukatos, Oi laikes apokries stin Kefallonia.
Maskares — parastaseis — choroi (Volkstiimlicher Karneval in Kefallonia. Maske-
raden-Vorstellungen-Tinze). Eptanisiaki Protochronia I (1960) 147-154). Die
Kostiime hat man sich aus dem Stadttheater von Argostolion geliechen (Ch. An-
ninos, Parastaseis tu Erotokritu (Vorstellungen des Erotokritos). Estia ikonografi-
meni 1890, 11¢).

102 N. G. Politis, O Erotoktritos. Lasgrafia 1 (1909) 19—70, bes. 27 ff. Xanthudi-
dis (wie Anm. 63) CLXXIAf.

103 Th. Papathanasopulos, Omilies kai maskarates stin Perista (Homilien und
Maskeraden in Perista). Nea Estia 78 (1965) 141 L.

104 Sp, De Viazis, Parastaseis tu Erotokritu (Vorstellungen des Erotokritos).
Laografia 11 (1910) 451.
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loniatos wieder Teile des Versepos zur Aufliihrung gebracht. Die
Kenntnis der Romanze ist in den Volksschichten der Mediterran-Zone
Griechenlands weithin verbreitet. Distichen werden als Sprichworter
gebraucht, Verkleidungstypen des Karnevals tragen die Namen der
Hauptfiguren06,

Wihrend diese Auffithrungen zuweilen auch das Lanzenturnier dar-
stellen (aber zu Fuss, wie in Sami um 1885), hat sich im Dorf Skulikado
auf Zante eine Tradition herausgebildet, den zweiten Teil des Epos
allein, mit grosster Wirklichkeitstreue und erstaunlicher Texttreue zur
Auflihrung zu bringen. Wegen der aufwendigen Vorbereitungen, die
das ganze Dorf monatelang voll in Anspruch nehmen, findet die Auffih-
rung nur ein- bis zweimal in jeder Generation statt. Kennzeichnend
fir die Auffithrung ist, dass sie im Gegensatz zu den anderen Homilien
ohne Maske, zu Pferd und mit grossem Kostiimaufwand gespielt wird.
Die Organisation der Auflithrung ist génzlich an dieses eine Dorf
gebunden; die einzelnen Rollen vererben sich zum Teil in bestimmten
Familien vom Vater auf den Sohn. (Auch die Frauenrollen werden
von minnlichen Darstellern gespielt.)

Die ersten, allerdings aus miindlicher Quelle geschopften Nachrich-
ten einer Spieltitigkeit des Dorfes, fallen um die Mitte des 19. Jahr-
hunderts?07. Uber die Auffiihrung des «Aretokritos» im Jahre 1909
wissen wir aber besser Bescheid!o8: zwei Monate hat man in einem
gemieteten Raum intensiv geprobt; das ganze Dotf hat seinen Gold-
schmuck geliehen, um die Helme, die von einem Heiligenmaler
geschmiickt wurden, geeignet zu verzieren. Fiir das Kostiim hatte
jeder selbst zu sorgen; man lieh sich auch welche aus dem Stadtthea-
ter. Der Buchtext wurde gemeinsam redigiert, die Probenleitung hatte
der Dorfschullehrer iibernommen. Bei der zweiten Vorstellung er-
schienen 4000 Zuschauer!©9,

105 Im Dorf Ajia Fimia im Bezirk Pylaros. Die Vorstellung ist von der Schule

106 7 B. in Euboa: P. D. Mastrodimitris, Erotokritos kai Evvia. Archion
Evvoikon Meleton 10 (1963) 3-7.

107 Die folgenden Angaben stammen, falls nicht andets angegeben, aus dem
(unveroffentlichten) Kongressbericht von N. Kefallinos beim IV. International
Congress of Medieval and Popolar Theatre, Zante 6.—14. August 1977, als Ein-
leitung zur Auffithrung der «giostra» am Stadtplatz am 14.8. (Generalprobe der
Vorstellung auf einer Feldwegkreuzung bei Dorf Skulikado am 11. 8. 1977).

108 K. Porphyris, Zakynthines omilies. Theatro 14 (1964) 24fF,, 28f,

109 Puchner (wie Anm. 6) 240.
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Die nichste Vorstellung fillt in das Jahr 1925. Ein Komitee regelte
die Rollenverteilung, auf die strenge Texttradition wurde grosser Wert
gelegt. Zwar durfte jeder einzelne Spieler zu seinem Rollentext eigene
Zusitze machen, doch wurde iiber diese individuelle Initiative gemein-
schaftlich abgestimmt. Zwischen Familien und Spielern entspann sich
ein heftiger Konkurrenzkampf um die prichtigsten Kostiime und die
besten schauspielerischen Leistungen. Der Antagonismus um das
soziale Prestige tibertrug sich da auf das Volksschauspiel. Die enorme
Rolle des Dichters, die das professionelle Merkvermdogen eines Schau-
spielers voraussetzt, bier als eine Art Herold gestaltet, der ankiindigt
und kommentiert, wurde bei den Feldarbeiten auswendig gelernt. —
Auf den Zeitraum 1935-1938 fillt eine neuerliche Vorstellung. Erfolg
und Dramatik der Darstellung sind naturgemiss vielfach von den
Fihigkeiten der Pferde, die ja bloss Arbeitstiere sind, abhingig.

1950 wurde die giostra und der «Grosse Krieg» (der Krieg zwi-
schen Athen und der Walachei im 5. Teil des Lpos, den Erotokritos
mit einem Zweikampf fiir sich entscheidet) im Karneval und in den
folgenden Wochen gespielt. Der Aufwand an Pferden und Menschen
war gross, die Vorstellung dauerte dreieinhalb Stunden. Erstmals
wurden auch Masken verwendet. Auch Rollenzusitze wurden gemacht,
so z.B. ein Krankenwirter (Figur aus dem Karneval) fiir den verwun-
deten Erotokritos eingefiihrt. Das Gefingnis, in das Aretusa geworfen
wird, bestand aus den Lanzen der Soldaten. — 1962 wurde wieder
gespielt, diesmal zur Karnevalszeit in der Hauptstadt Zante. Zu diesem
Zeitpunkt wurde der bisher mundlich tradierte Text wahrscheinlich
niedergeschrieben. Die einzelnen Rollen stellen Privilegien gewisser
Familien dar und sind erblich; das Volksbuch des Erotokritos ist in
jedem Hause vorhanden. Die monatelangen Vorbereitungen tragen
den zeremoniellen Charakter des Ausnahmestatus der Festzeit: Feind-
schaften werden begraben, das ganze Dorf befindet sich in Aufruhr,
jeder versucht zum Gelingen der Vorstellung irgendwie beizutragen.
Die Auftithrung ist erfolgsgebunden, denn das Prestige des ganzen
Dottes hingt vom Gelingen ab, fithren doch auch die anderen Dérfer
ihre Homilien auf. Auch Skulikado hat andere Homilien gespielt, so
die Provinzidyllen der «Golfo» und des «Liebhabers der Schiferin»
(Ubernahmen aus dem Theater), 1887 auch das «Opfer Abrahams»
in der Kirche des Dotfes, doch ist keine dieser Homilien traditions-
bildend geworden.

Die letzte Auffithrung der «giostra», der auch der Verfasser bei-
wohnen durfte, fand am 14. August 1977 in Zante (die Generalprobe
drei Tage vorher im Dorf Skulikado) im Beisein des IV. Internationa-
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len Volksschauspielkongresses statt. Die Vorstellung, die textlich dem
zweiten Teil des Erotokritos (mit einigen Kirzungen und Zusitzen)
ziemlich getreu folgte, Helmzeichnungen, Kostiimfarben und Farben
der Pferde peinlich genau den Beschreibungen Cornaros anpasste,
dauerte iiber zwei Stunden. Die Rollentriger der vierzehn Reiter, der
Konigsfamilie, der Palastwache und der (komischen) Berater des
Konigs waren durchaus junge Bauern, die zum Teil sogar noch zur
Schule gingen't®, Der Konigspalast war auf einem geschmiickten
Karren eingerichtet als Sitz der Jury, der Konigsfamilie und des «Dich-
ters», davor die Palastwache und am freien Platz davor, mit geniigend
langen Anlaufbahnen, die «Arena» der giostra. Die Textpassagen
des Epos, an sich schon dialogisch gestaltet, wurden noch stirker
dialogisiert, um den enormen Part des «Dichters» zu entlasten und
die Handlung nachdriicklicher zu dramatisieren. So z.B. sprachen die
einzelnen Ritter ihre Divisa und die erotische Vorgeschichte, die fast
jeder mit sich bringt, vor dem Konig selbst. Die wunderschon gestrie-
gelten und gezdumten Pferde mit ihren stolzen Reitern in den farben-
prichtigen Kostiimen zusammen mit der poetisch kithnen Verssprache
Cornaros schlugen alle Zuschauer in Bann. Bei der Generalprobe auf
einer Feldwegkreuzung im Dorf Skulikado, also im traditionellen
Rahmen der Vorstellung, bestand die Zuschauerschaft zum Grossteil
aus Dorfbewohnern, die in ihren Einzelreaktionen deutlich emotio-
nelle bzw. verwandtschaftliche Bindung mit dem einen oder anderen
Reiter erkennen liessen. Einige iltere Leute murmelten den Text aus-
wendig mit und registrierten Fehler und Abweichungen der Ausfiih-
renden. Der Charakter des selbstbewussten Schaugepringes hatte seit
venezianischen Tagen nichts von seinen Wirkungseffekten eingebiisst.
Er kam natiirlich besonders beim Einzug zur Geltung. Das Lanzen-
stechen selbst (mit Holzlanzen), wurde nur durch ein symbolisches
Lanzenkreuzen angedeutet, der Fall vom Pferd, Verwundung usw.
durch ein Vorneigen des Oberkorpers markiert. Verstindnisschwie-
rigkeiten waren durch die Bekanntheit des Textes und durch die syn-
chrone poetische Beschreibung der Kampfhandlung durch den «Dich-
ter» von vornherein ausgeschaltet. Das handlungsirritierende Moment
der mangelnden Pferdedressur fiel bei der niedrigen Illusionserwar-
tung der Zuschauer kaum ins Gewicht. In diesem Zusammenhang
muss auch besonders der schauspielerischen Fihigkeiten und der
geschickten Pferdebeherrschung des Darstellers des wilden Karama-

110 Vgl. Kongressprogramm (Zante 1977) 14. Dazu kommen ein Tavernen-
besitzer, zwei Inhaber von Olpressen und ein Feldhiiter.
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nitis Erwihnung getan werden, der seinen schwierigen Part iiberaus
eindrucksvoll zu gestalten wusste. Die Sprechweise bewegte sich im
Stilrahmen der iiblichen Homilien-Deklamation: stark gehobene, fast
schreiende Stimmlage (Freilichtauffithrung) mit stark rhythmisieren-
den Akzentsetzungen in der Betonung des Funfzehnsilblers. Bei det
Auftithrung im dorflichen Rahmen wurde aus den Zuschauerreaktio-
nen auch die Funktion dieses Volksschauspiels fiir das Lebenstotum
dieser kleinen Dorfgemeinschaft erkenntlich: die andichtige Hingabe
einerseits und die stark affektiv gefirbten Reaktionen auf das Gelingen
oder Misslingen dramatischer Schliisselpassagen ohne jegliche Distan-
zierung andererseits verstirkte den Eindruck, dass in diesem stolzen
Reiterspiel das ideale Selbstbild einer Menschengruppe zur Darstel-
lung kommt. In den letzten Stunden der Vorbereitung und vor allem
bei der Generalprobe hatte man jeden Augenblick das Gefiibl, dass es
bier um etwas ging. Es steht nicht nur das Ansehen jeder Familie in
ihrem Rollentriger auf dem Spiel (die giostra als Austragungsfeld des
mikrosozialen Antagonismus), sondern in der Gesamtheit der Auflih-
rung auch das Ansehen des ganzen Dorfes bei den anderen Dorfern der
Insel (intrakommunitire Konkurrenzebene). Das fir das Volksschau-
spiel typische distanzlose, totalidentifizierende Zuschauerverhalten war
durch den illusionsmindernden «Verfremdungseffekt» des «Sprechers»
(Dichters) zu einem dsthetisch ausgewogenen homogenen Ganzen in
Prisentation und Perzeption ausbalanciert. Die Erkennung und Wie-
dererkennung von Kostiimdetail und Vorbereitungsmiihe, von dat-
stellerischen Nuancen und «Ausrutschern», die stindig fliisternd kom-
mentiert wurden, sowie das Mitspielen der vertrauten Ortlichkeit (bei
der Generalprobe) liess die Bithnenwirklichkeit nie ginzlich tiberhand
nehmen. Die Bekanntheit des Stoffes trigt dazu bei, dass mehr die
téxvn bewundert wird als der utidoc, ganz im Gegensatz zu den orts-
fremden Zuschauern. — Die vom Fernsehen aufgezeichnete Vorstel-
lung in der Hauptstadt Zante mit starker Beimengung touristischen
Publikums trug daher auch ganz andere Ziige. - Die traditionelle
Bindung und Identifikation des Dorfes Skulikado mit der Vorstellung
der giostra aus dem Erotokritos gewinnt erst seinen ganzen Sinn-
hintergrund, wenn man seine besondere Funktion in der Lokal-
geschichte und im sozialen Kontext erfasst. Diese Vorstellung gewinnt,
besonders im Zeitalter des Folklorismus, erst ihren vollen dokumenta-
rischen Wert, wenn man die traditionelle Zuschauerschaft der etwa
alle 15 Jahre veranstalteten Auffithrung in die Betrachtung miteinbe-
zieht und das Schauspiel als Kollektivleistung und idealisierte Selbst-
darstellung dieser Menschengruppe versteht und wertet.
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Von den Grundfunktionen des mittelalterlichen Lanzenturniers der
Waffeniibung und der festlichen Selbstdarstellung einer sozialen
Brauchtrigerschicht hat sich nur die eine erhalten: die stolze Reprisen-
tation. War diese einst in die soziale Standeswirklichkeit eingebunden,
so entfernte sie sich in Renaissance und Barock mehr und mehr von
der Wirklichkeit zum Theater hin, um hier im Zante des 20. Jahrhun-
derts, mit dem Wechsel der Trigerschichten, ginzliche Gegenwirklich-
keit psychischer Idealitit, geschopft aus literarischer Vorlage, zu wer-
den. Selten in der europiischen Geschichte der Lanzenturniere im
Ubergang von mittelalterlichen zu rezenten Formen sportlichen
Reiterbrauchtums ist die giostra so sehr « Schau-Spiel» geworden wie
hier, letzter literarisch sublimierter und sozial assimilierter Nachglanz
venezianischer Reiterprunkentfaltung, auf den Feldwegen im Um-
kreise des Dorfes Skulikado auf der « Blume der Levante» (il fiore di
Levante), der ionischen Insel Zante.
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