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Von der Tessiner Volksmesse

Von Arnold Geering, Bern

«Hier im Schatten dieser alten katholischen Kirche .. .»: so
begann Hanns In der Gand sein lingeres Exposé tiber den tessini-
schen Volksgesang und tber die Notwendigkeit der systematischen
Aufnahme der Schitze dieses Landesteiles anlisslich einer der letz-
ten Unterredungen, die der Schreibende mit dem bewihrten Ken-
ner und eifrigen Sammler unseres Volksliedes hatte. Zwar ist
die Elisabethenkirche in Basel, wo wir uns befanden, weder eine
alte noch eine katholische Kirche, dennoch machten die begei-
sterten Worte Hanns In der Gands, aus denen die Befiirchtung
klang, dass er vor einer Aufgabe stehe, deren er allein nicht Meister
werden kénne, auf den niichternen Gesprichspartner einen tiefen,
nachhaltigen Eindruck. Es war ein eigentliches Vermichtnis.

Als im Jahre 1949 die Schweizerische Gesellschaft fiir Volks-
kunde dem Schreibenden die Leitung des Volksliedarchivs anver-
traute, war es darum eine Selbstverstindlichkeit, dass die Frage der
Moglichkeit einer grossangelegten Sammelaktion im Kanton Tessin
in den Vordergrund riickte, und Prof. Karl Meuli gebiihrt unser
tiefer Dank dafar, dass er dieses Anliegen in einer so tatkriftigen
Weise unterstiitzt und damit einer Entfaltung der Sammeltitigkeit
in diesem Gebiet vorgearbeitet hat, die einen vollen Erfolg ver-
spricht. Es ist unsere Pflicht und unser Beduirfnis, dem unermid-
lichen Férderer des Schweizerischen Volksliedarchives die ersten
bescheidenen Friichte unserer Arbeit im Tessin darzubringen,
einer Arbeit, an der et selbst so hohen Anteil hat.

Zuerst galt es, die prinzipielle Frage zu beantworten: gehort
die Aufnahme des tessinischen Volksgesanges in seinem ganzen
Umfang in den Aufgabenkreis des Schweizerischen Volkslied-
archives oder haben wir uns auf die Sammlung der Lieder zu
beschrinken? Denn es zeigte sich sofort zweierlei: einmal, dass
der bei weitem grossete und interessantere Teil traditionellen Sin-
gens im Tessin sich auf religidse Gesinge bezicht; sodann, dass der
Tessiner dabei einen Unterschied zwischen liturgischen und nicht-
liturgischen Stiicken nicht kennt. Wir haben uns daher dazu ent-
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schliessen missen, die grosse Aufgabe in ihrer ganzen Weite in
Angriff zu nehmen. _

Veranlassung zu dem Gespriach mit Hanns In der Gand war
eine Anfrage des Schreibenden nach mehrstimmigem improvisie-
rendem Gesang der Tessiner in der Kirche, wo, wie bekannt ist,
sich sehr alte Singarten erhalten haben.

Es wurde damals vorgesehen, dass eine gemeinsame Aufnahme
solcher Musik unternommen werden sollte, und Hanns in der
Gand wollte mir auch seine mehrstimmigen Aufzeichnungen mit-
teilen. Die gemeinsame Reise ist nicht mehr zustande gekommen,
und leider haben sich im Nachlass In der Gands die mehrstimmigen
Notizen nicht gefunden. So musste die Sammlung liturgischer
Volksgesinge fast ginzlich neu begonnen werden.

Auf der ersten Reise ins Tessin im Frihjahr 1949, die dieser
Angelegenheit galt, war es Absicht des Schreibenden, im Kan-
ton selbst nach interessierten Personlichkeiten, musikalisch und
sprachlich geschulten, Umschau zu halten, welche die Aufnahme
durchfithren sollten. In musikalischer Hinsicht waren wir von
Gluck beginstigt, denn auf die giitige Empfehlung und Beratung
durch Herrn Dekan Pfyfler in Basel, dem wir an dieser Stelle dan-
ken, haben wit uns an Don Luigi Agustoni, Professor am Seminatio
in Lugano, wenden kdnnen, in welchem wir einen sachkundigen
und tatkriftigen Mitarbeiter gewonnen haben, der uns unschitz-
bare Dienste erwiesen hat. In sprachlicher Hinsicht werden wir auf
die Beratung durch Herrn Prof. Sganzini zihlen kénnen. Unter
diesen Auspizien haben wir es wagen konnen, eine erste Umschau
zu halten, und was sich dabei ergeben hat, iibertraf auch hochge-
spannte Erwartungen: wenn irgendwo in unserm Land noch von
eigentlichem Volksgesang gesprochen werden kann, dann hier im
Kanton Tessin. Unbertihrt von aller vereinsmissigen Choriibung,
die gewiss in Gegenden, wo nicht ebenso spontan gesungen wird
wie in unserm Stidkanton, ihre volle Berechtigung und ihre wich-
tige musikpidagogische Mission erfiillt, lebt hier ein Volk von
Singern. Die fiir den Tessin eigentiimlichste Art musikalischer Be-
titigung des Volkes ist unzweifelhaft seine tiefeingewurzelte Be-
teiligung am liturgischen Gesang der Kirche. Hier bedurfte es
keiner cicilianischen Bewegung und keiner pianischen Choral-
reform, um dem Gesang in der Kirche neues Leben einzuflssen.

Das Volk singt von jeher in der Kirche und iiberliefert seine
Gesidnge von Generation zu Generation. Wenn unsre Aktion, die
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Sammlung und Archivierung dieser ginzlich unliterarischen
Volkskunst, zu ihrer Erhaltung beitragen kann, so wird das eine
ihrer schonsten Friichte sein; denn dass der tessinische Volksgesang
cbenfalls der Gefahr ausgesetzt ist zuriickzugehen, hat Don Agu-
stoni in Folklore Suisse 40 (1950) 13 fl. gezeigt.

Unsere Rekognoszierung hat die Uberfiille des Kirchenge-
sanges mit voller Deutlichkeit in Erscheinung treten lassen, und
man wird den Wunsch der Sammler verstehen, dutch eine erste
vorliufige Sichtung des vorliegenden Materials einen Uberblick
zu schaffen und Hinweise fir die Weiterfithrung der Sammlung zu
gewinnen. Aus der Fiille liturgischer Stiicke greifen wir die Messe-
gesinge heraus. Wir lassen somit die Gesidnge des Totenoffiziums,
der Karwoche, die Vesper- und Prozessionsgesinge, sowie die
Kirchenlieder beiseite.

Von den 24 Stationen, die aufgesucht worden sind, haben 14
Orte ihre Messegesinge dargeboten. Insgesamt liegen 6o Messe-
teile in Aufnahmen vor. Sie stammen zur Hauptsache aus den
Gemeinden, die den romischen Ritus pflegen. Dagegen haben wir
auch eine vollstindige Messe nach dem ambrosianischen Ritus
erhalten kénnen.

Vollstindige Messen, aus allen funf Teilen (Kytie, Gloria,
Credo, Sanctus, Agnus Dei) des romischen Ritus bestehend, liegen
vor aus Arosio, Brione, Cavergno, Gerra und Sonogno. Manche
Orte, wie Brione und Isone, kennen zwei, Gerra und Sonogno drei
Kyrie. Gerra und Giumaglio besitzen zwei Sanctus, in Gerra
werden zwei verschiedene Agnus Dei gesungen.

Die fehlenden Bestandteile werden durch einfache Rezitation
des Textes ersetzt, so das Gloria in Bosco-Gurin, oder an Stelle
der traditionellen Melodien, sofern solche vorhanden waren, sind
gregorianische Gesinge getreten, gewoOhnlich aus der allgemein
gesungenen Missa de Angelis, der einzigen Kirchenmusik, die das
Volk auch in Noten gedruckt in Hinden hat. In Maggia fehlen
traditionelle Gloria- und Credogesinge, in Mugena werden nur
die drei ersten Gesidnge, Kyrie, Gloria und Credo, auf volkstim-
liche Melodien gesungen, in Gnosca nur Kytie und Credo, in
Castel San Pietro nur das Kyrie. In Fusio und Giumaglio fehlt das
Credo, in Isone und Rivera das Agnus Dei.

Die Ausfithrung war mit Ausnahme von Bosco-Gurin und
Gnosca unbegleitet. In Gnosca scheint die Begleitung nicht dem
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allgemeinen Gebrauch zu entsprechen, — im Gottesdienst singen
auch die Gnoscaner ohne Begleitung. Die Verwendung des Har-
moniums bei der Aufnahme ist auf die gutgemeinte, aber irrige,
verschonernde Reprisentationsabsicht des ortlichen Gewihrsman-
nes zuriickzufithren. In Bosco-Gurin begleitete die Orgel. An den
Orten, die wir aufgesucht haben, besitzen nur Maggia, Rivera,
Castel S. Pietro Orgeln (s. Sarinelli, LLa Diocesi di Lugano, 1931), sie
dienen aber offenbar nicht zur Begleitung des Gesanges, sondern fiir
die zusitzliche musikalische Ausgestaltungen des Gottesdienstes.
Auch alternierender Vortrag wird mancherorts im Tessin gepflegt
(s. W. Riisch, Die Tessinische Vesper, in: «Das Tessin» 1950,
Nr. 1, Beilage).

In Bosco-Gurin, Mugena und Sonogno ist ausschliesslich ein-
stimmig gesungen worden. An den iibrigen Orten ein-, zwei- oder
mehrstimmig ; aber hier wird unterschieden: einzelne Gesinge sind
einstimmig, andere mehrstimmig. So wird in Arosio und Fusio
das Kyrie einstimmig, an andern Orten mehrstimmig gesungen;
das Gloria erklingt in Giumaglio ecinstimmig, an den ibrigen
Orten mehrstimmig; Sanctus und Agnus Dei sind in Fusio und
Giumaglio einstimmig, sonst mehrstimmig. Hine Besonderheit
weist Isone beim Credo und Sanctus auf. Sie werden einstimmig
gesungen, die Kadenzstellen und Schlisse erklingen jedoch meht-
stimmig.

Erwihnenswert ist sodann die Wiedergabe durch zwei Chore,
Minner und Knaben einetseits, Frauen und Midchen anderer-
seits. So wird in Bosco-Gurin das Agnus Dei, in Brione, Cavergno,
Gerra und Rivera Gloria und Credo, in Castel S. Pietro und Brione
das Kyrie, in Gerra und Rivera auch das Sanctus doppelchorig
gesungen. Auch hietbei zeigen sich ortliche Verschiedenheiten,
indem in Cavergno beim Credo die Manner einstimmig, die Frauen
zweistimmig und umgekehrt in Gerra bei Gloria und Credo die
Minner zweistimmig, die Frauen einstimmig singen. Es darf in
diesem Zusammenhang daran erinnert werden, dass auch im Tessin
die Beteiligung der Frauen am Gesang in der Kirche nicht iiberall
seit alters iblich war. In Isone sangen die Frauen bis 1820 nicht mit
in der Kirche, und es bedurfte langer Verhandlungen, mit denen
der Bischof von Como, die Regierung und der Kommissar von
Bellinzona, ja sogar die Polizei sich befassen mussten, bis die
Frauen das Recht, in der Kirche mitzusingen, erlangten (s. Sarinelli
a4 O, 8, 35 A §).
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Eine endgiiltige Sichtung des Melodiegutes und ihre stilisti-
sche Ordnung wird erst auf Grund des umfassenden Materials und
unter Einbeziehung aller liturgischen Stiicke méglich sein. Doch
mag uns gestattet sein, einige wenige Eindriicke beztglich der
Messgesiange anzufiigen. Da gilt es zunichst festzustellen, dass
musikalisch einheitliche Messen nicht vorhanden sind. Wohl be-
ginnen Kyrie und Agnus Dei in der Messe von Brione gleich, aber
die andern Sitze dieser Messe weichen ab. Anderseits ist aber
durchgehend eine gewisse Ahnlichkeit in melodischer Beziehung
vorhanden. Worauf sie beruht, wird eine genauere Analyse fest-
stellen kénnen. Eine Ausnahme bilden diejenigen Stiicke, die von
den Leuten als ortseigen angesehen werden, so das Sanctus und
das Agnus Dei aus Cavergno, ebenso das Kyrie aus Gnosca. Gerade
diese Stiicke scheinen nicht von sehr hohem Alter zu sein.

Anders steht es mit den Gesidngen, die an verschiedenen Orten
auftreten. So haben wir in Brione, Gerra, Giumaglio und Maggia
die gleiche Kyriemelodie feststellen kénnen — natiirlich mit 6rt-
lichen Varianten. Brione besitzt ausserdem ein kiirzeres «IKyrie
vecchissimo», dessen Melodik nahe verwandt ist, sowohl im
Melodieanfang wie auch in weiteren Melodieteilen. Auch die
Melodie, welche Don Lino Stabarini im Jahre 1940 in Sonogno
aufgezeichnet hat, die ebenfalls kiirzer ist, gehort zu dieser Kyrie-
Gruppe. Der erste Kyrie-Ruf, der fir diesen Typus kennzeichnend
ist, kehrt sodann im letzten Melodieglied des Kyrie aus Bosco-
Gurin wieder. In einiger Distanz kann auch der Gesang aus Fusio
damit in Beziehung gebracht werden (siche Notenbeispiel V).

Auch jenseits des Monte Ceneri konnte eine Kyriemelodie an
verschiedenen Orten aufgenommen werden, so in Arosio, Rivera
und Castel S. Pietro (s. Beispiel I). Die neun ibrigen Kyrie lassen
uns den stilistischen Reichtum, der in diesen Gesingen lebt und
webt, erkennen. Wir finden darunter Altes und Neues. Eine
Melodie von hohem Alter haben sich die Sonognesen aus ihrer
«Messa della Madonna» (Beispiel VI) erhalten. Sie erinnert an die
religiose Lyrik des Hochmittelalters. In Isone ist die fliissige
Melodik des einstimmigen «Kyrie antichissimo» gegen einen drei-
fachen mehrstimmigen Ruf von stark romantisch-festlichem Ge-
prige eingetauscht worden (Beispiel 1V). Die Kyrie aus den
Ubrigen Orten stehen stilistisch den beiden Haupttypen nidher.
Eine Ausnahme macht, wie erwihnt, der Gesang aus Gnosca, der
wohl aus dem 19. Jahrhundert stammen kdnnte (Beispiel VI).
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Die Zusammenhinge, die sich in melodischer Beziehung bei
den Kyrie-Gesingen erkennen lassen, zeigen die Scheidung in die
Gebiete des Malcantone und Mendrisiotto einerseits und die Tiler
der Maggia und Verzasca anderseits. Dieselbe Gruppenbildung tref-
fen wir auch bei andern Messegesingen. Das Credo von Brione hat
Don Stabarini 1940 in Sonogno aufgezeichnet, und das Credo aus
Isone zeigt Anklinge an die Gesinge aus Arosio und Mugena.
Beim Sanctus geht die Scheidung bis zur Talschaft, indem hier in
Fusio, Giumaglio und Maggia die gleiche Melodie zugrunde liegt,
wihrend im Verzascatal, in Brione und Gerra, cin anderer Melodie-
typ Anklang fand. In Giumaglio (Maggiatal) ist jedoch eine
zweite Melodie bekannt, die an das Sanctus von Isone (Monte
Ceneri) erinnert. Auch beim Gloria ist die lokale Festlegung nicht
so streng wie beim Kyrie. Der Gloriagesang, der in Cavergno
(Maggiatal) gesungen wird, kehrt auf dem Monte Ceneri in Isone
und Rivera wieder.

Auch im Tessin bestdtigt sich die Regel, dass die interessan-
testen Stiicke an den abgelegensten Orten erhalten bleiben, und
unsre Hoffnung auf die Qualitit der Beitrige aus Bosco-Gurin,
Fusio, Sonogno und Isone sind nicht enttduscht worden. Manch-
mal spendet aber selbst ein Ort an der breiten Verkehrsstrasse wert-
volles und zihe erhaltenes Gut; das durften wir in Rivera erfahren,
das uns seine teiche Liedquelle gedfinet hat. Aber auch das bis-
her einzige Beispiel einer Volksmesse aus dem ambrosianischen
Kantonsteil, der aus den «Tre Valli» (Leventina-Blenio-Riviera),
dem Capriascatal und Brissago besteht (s. Sarinelli a.a. O. S. 32
und 225 fI.), erhielten wir in der Kitche von Claro (Rivieta), die
sich keine 200 m von der Gotthardstrasse entfernt erhebt. Bezeich-
nend fiir die ambrosianische liturgische Ordnung ist, dass das Kytie
nicht, wie nach dem romischen Ritus, die Reihe der Messeordi-
nariumsgesinge eroffnet, sondern den Abschluss des Gloria bildet
und das Agnus Dei, der letzte Teil der rémischen Messe, ganz
fehlt. Der Kyrie-Ruf wird auch nach einzelnen Gebeten wiederholt.
Hierbei hielten sich die Singer in Claro an den offiziellen Tonus
communis des ambrosianischen Antiphonale Missarum (pag. 618).
Gloria und Credo werden abwechselnd vom Minner- bzw. Frauen-
chor vorgetragen, wobei beim Glaubensbekenntnis die Minner
zweistimmig, die Frauen einstimmig singen. Die Priesterintonation,
welche beim Gloria erklang, findet sich nicht im Antiphonale
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Missarum, wihrend das Credo in der gebriuchlichen Weise ange-
stimmt wurde. Sanctus und Benedictus werden von den Minnern
begonnen, worauf die ganze Gemeinde antwortet. Im Sanctus wird
nur das Hosanna mehrstimmig gesungen. Noch ausgiebiger ent-
faltet die Vielstimmigkeit ihre Pracht im Hosanna des Benedictus,
das den Schlussgesang des Messegottesdienstes bildet.

Es ist wohl moglich, dass wir in dieser ambrosianischen Messe
den ehrwiirdigsten Teil der bisher erhaltenen liturgischen Gesidnge
vor uns haben. Es ist aber nicht ausgeschlossen, dass die Ent-
stehung dieser Messe im Laufe des Mittelalters anzusetzen ist und
dass auch auf dem Gebiete des ambrosianischen Ritus das Hoch-
und Spitmittelalter, gleich wie im rémischen Ritus, Bliten ge-
trieben hat. Es bleibt der Choralforschung vorbehalten, Licht in
die Frage der Herkunft und des Alters dieser volkstiimlichen Ubet-
lieferung zu tragen.

In diesem Zusammenhang wird es auch von Nutzen sein,
zum Vergleich einige Beispicle des profanen tessinischen Volks-
liedes heranzuziehen, die uns heute als Parodien auf geistliche
Gesinge erscheinen, bei welchen aber die Frage nicht ausser acht
gelassen werden sollte, ob es sich nicht um letzte Ausliufer vor-
christlicher Gesangsarten handeln konnte.

Aus dem Gebiet des ambrosianischen Ritus stammt die kost-
liche «Epistola da Osk» (s. Beispiel VIII), deren Text Alina Borioli
in «La vecchia Leventina» (S. 43/44, Bellinzona 1926) mitgeteilt
hat. Die «Epistel» erzihlt die Fabel von der Ziege und dem Wolf
in einer dichterischen Form, die eine gewisse Ahnlichkeit hat mit
den Priameln des Mittelalters, einer poetischen Form also, die
schon in den frithesten Beispielen deutscher Dichtung angetroffen
witd, so etwa in den Merseburger Zauberspriichen. Der Zauber-
formel geht eine Erzdhlung voran, wie der Moral in der Priamel
und wie dem Ziegentestament in unserer Epistola. Die Vermutung,
dass bei psalmodierenden Gesangsformen nicht einzig das Vor-
bild der kirchlichen Psalmodie in Betracht zu ziehen ist, hat der
Schreibende im Zusammenhang mit der Frage der Melodik des
Nibelungenliedes ausgesprochen (s. Kongress-Bericht des 4. Kon-
gresses der Internationalen Gesellschaft fiir Musikwissenschaft
in Basel 1949). Die gleiche Frage taucht bei unserer Tessiner
Filastrocca auf, wie sie auch fiir die Alpsegen gestellt werden
muss.
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Eigentliche Parodien geistlicher Gesidnge sind wohl die Bei-
spiele aus dem Mendrisiotto, die Furbitte fir die verstorbenen
Verwandten «Siipa d’oli par tiitta la Quaresima» und das Kinder-
lied «E niim sem tri» (Beispiel IX). Wer in diesen Parodien nur
die Profanierung geheiligter Ausdrucksformen sieht, erkennt nicht,
dass gerade in ihnen die tiefe Verbundenheit der Volksseele mit
dem religiosen Gesang besonders klar zum Ausdruck kommt.

Noch in einem weiteren Punkte hoffen wir der Musikfor-
schung neues Material durch unsere Tessiner Aufnahmen vorlegen
zu konnen. Diese werden auch Interesse finden konnen durch die
mehrstimmige Ausfithrung der Gesidnge. Denn es wird immer
deutlicher, dass hier nicht nur eine degenerierte Form der Kunst-
musik vorliegt, sondern dass das mehrstimmige Singen im Volke
auf eine lange Tradition zuriickgeht und dass wir darin die letzten
Ausliufer einer mehrstimmigen Gesangspflege aus einer Epoche
erblicken kénnen, die der geschriebenen Musikiiberlieferung voran-
gegangen ist. Es ist selbstverstandlich, dass der Einfluss der Zei-
ten und der Wandel der Stile in der Kunstmusik sich sowohl in der
Melodiebildung als auch in der mehrstimmigen Singart ausgewirkt
haben. Aber die primitive Mechrstimmigkeit des Volkes ist nicht,
wie auch schon angenommen wurde, nur eine Imitation der
Handosgelmusik, sondern sie ist bedeutend dlter als dieses Volks-
instrument, und der Gedanke hat viel fir sich, dass die Sonoritit
dieses Instrumentes wie diejenige seiner Vorldufer, der Drehleier
und des Dudelsacks, umgekehrt eine Nachbildung mehrstimmiger
Gesangmusik sei.

Der Tessin ist nicht das einzige Gebiet italienischer Zunge,
das den mehrstimmigen volkstiimlichen Kirchengesang kennt.
F. Balilla Pratella hat eine dhnliche Erscheinung in der Romagna
erwihnt und sie in Bezichung gebracht zu dem graeco-byzantini-
schen Gesang der Mdnche der Badia von Grotteferrata bei Rom
(s. Il canto liturgico greco-bizantino e le origini dell’Organum, in:
Rivista Musicale Italiana 47 [1942] 141 ff.). Unsere Gesidnge aus
dem Tessin sind zweifellos in diesem Zusammenhang mit in Be-
tracht zu ziehen.

Die Priifung dieser Fragen muss der Musikwissenschaft tiber-
lassen bleiben. Die Volksmusikkunde kann ihr vorliufig lediglich
das Material bereitstellen.
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Zu den Beispielen

In den Notenbeispielen wird versucht, iiber die bis jetzt gesammelten Kyrie-
Melodien einen Uberblick zu geben, sie nach Verwandtschaften und méglichen
Abhingigkeiten zu ordnen und die Einsicht in die Variantenbildung (Auszierung,
Vereinfachung, Verlingerung und Verkiirzung, Stimmtausch usw.) zu eréffnen.
Das Datum der Aufnahme und die Namen der Gewihrsleute, bzw. Singer, sind in
Klammern mitgeteilt.

Beispiel 1

Beispiel 11

Beispiel 111

Beispiel IV
Beispiel V

Beispiel V1

Beispiel VII
Beispiel VIII

Beispiel 1X

bezieht sich auf das Kyrie, das an verschiedenen Orten des Malcantone
gesungen wird, nimlich in Rivera (16. Oktober 1949, Don Alberto
Quadri), Arosio (16. Oktober 1949), Castel S. Pietro (14. Oktober
1949, Don Raffaele Selmoni).

stellt das «Kyrie antichissimo» aus Isone (15. Oktober 1949, gesungen
von der Familie Leo Bassi) und die Melodie aus Mugena (16. Oktober
1949, Don Egidio Madaschi, Prevosto) dem Kyrie der« Messa ordinaria»
von Sonogno (z3. Oktober 1949, Don Attilio Pellanda) gegeniber.
Trotz den verschiedenen Tonarten (Isone und Mugena: c-moll,
Sonogno: F-dur) ist angesichts der Ubereinstimmung im melodischen
Verlauf ein Zusammenhang nicht ausgeschlossen.

Cavergno (16. April 1950, P. Martini).

Isone (s. oben).

stellt die verschiedenen Fassungen der Kyrie-Melodie aus dem Ver-
zasca- und dem Maggiatal zusammen: Gerra (13. Oktober 1949, Don
Aurelio Biasca); Brione (23. Oktober 1949, Don Ermenegildo Romano);
Sonogno (Aufzeichnung vom 15. Mai 1940 durch Don Lino Stabarini);
Giumaglio (15. April 1950, gesungen von Savina Cerini, 79jahrig);
Maggia (9. Oktober 1949, P. Martini); Fusio (9. Oktober 1949, Don
Jac. Primo Vaghetti).

deutet auf die allfillige Abhangigkeit der Melodien aus Bosco-Gurin
(9. Oktober 1949, Don Giuseppe Pisoni) und Gnosca (16. Oktober
1949, Prof. Clemente Nesorini} von der «Messa della Madonna» aus
Sonogno (s. oben) hin, obwohl diese in a-moll, die beiden andern
in F-dur stchen.

Gerra (s. oben).

Leventina (12. Oktober 1949, gesungen von Don Lui Croce, Seminatio,
Lugano).

Kinderlied aus dem Mendrisiotto (15. Oktober 1949, gesungen von
Seminaristen in Lugano).
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IIT.

A Cavergno

Schweiz. Archiv f. Volkskunde 47 (1951)
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