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Zur Erkldrung des ,Lobetanz*
durch die schweizerische Volksmusik®"

von Manfred Bukofzer, Basel

.

In der zweiten Hilfte des 13. Jahrhunderts taucht in
mittelhochdeutschen Quellen mehrfach der Lobetanz auf
(1—3), ein Tanz, iiber dessen Herkunft und Form wir so gut
wie nichts wissen. Die literarischen Belege lassen nur erkennen,
dass es sich um einen Reigen mit Umzug gehandelt hat. Aus
anderen archivalischen Erwéhnungen, die Alfred Meiche (4)
zusammengetragen hat, geht hervor, dass der Lobetanz im
15. Jahrhundert noch lebendig war. Er wurde im Friihling
— oft mit Zweigen aus frischem Griin — getanzt und héngt
wohl sicher mit heidnischen Fruchtbarkeitszaubern zusammen,
wie die immer wieder erwihnte ,Unsittlichkeit“ des Tanzes
und der Umstand, dass bei ihm die Acker zerwiihlt werden,
bezeugen. Im 16. Jahrhundert ist der Lobetanz bereits zu
einem sehr eindeutigen Bauern- und Gesindetanz abgesunken.
Wie weit dann noch spétere Erwdhnungen mit der echten
Tradition zusammenhéngen, ist ungewiss und kann hier nicht
entschieden werden.

Da wir sachlich tber den Tanz so ungeniigend informiert
sind, ist seit lingerer Zeit der Worterkldrung eine besondere
Beachtung zuteil geworden, um so tiber den Umweg des
Namens vielleicht etwas iiber die Sache selbst zu erfahren.
Jedoch haben bisher alle Ableitungsversuche etwas mehr oder
weniger (Gezwungenes an sich. Die vier vorgeschlagenen
Deutungen sind:

1. Lob- und Dank-Tanz, Lobpreisungstanz.
2. Laubtanz, lobe angeblich = Laub.

3. Erlaubnistanz, abgeleitet von erlauben.

4. Verlobungstanz, abgeleitet von geloben.

Alle vier Losungen pressen den Sachverhalt, da die Quellen
das zweifelhafte Wort immer gleichartig ,lobe“ schreiben, wo-

) Das Folgende geht auf eine Mitteilung zuriick, die ich auf dem

3. Kongress der Int. Gesellschaft fiir Musikwissenschaft in Barcelona (April
1936) machte.
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durch die ersten drei Deutungen — wie bereits Meiche aus-
fihrte — aus rein sprachlichen Griinden hinfillig werden.
Auch die vierte Losung, die Meiche seinerseits vorschligt,
muss sich mit starken inneren Umdeutungen helfen, da die
frithen Quellen nichts tiber einen Verlobungstanz verlauten
lassen. Als spite volksetymologische Ableitungen sind an sich
ja alle vier Moglichkeiten denkbar, jedoch ohne dass eine
von ihnen besonders zu iiberzeugen vermochte.

Fine ganz andere Beziehung eréffnet sich aber durch
die Beriicksichtigung der schweizerischen Volksmusik, und
zwar des Kiithreihens insbesondere (8—15). Noch bis in
unsere Zeit hat sich in den Riickzugsgebieten der Alpen-
wirtschaft (Kt. Bern und Appenzell) der Sennenausdruck ,Lob e“
fir Kuh erhalten (16), der noch heute in den regionalen
Dialekten in diesem Sinne gebraucht wird. Auch in Orts-
namen hat man diesen Ausdruck treu und unverfilscht be-
wahrt, etwa in ,Lobenalp* (Entlebuch) und , Lobenschwendi“
(Kt. Appenzell). Das Wort stammt nach Ansicht der Linguisten
aus dem Illyrischen, geht also bis in die Zeit der vor-
keltischen Besiedelung der Alpenlénder zuriick. Der Lobe-Ruf
ist ein typisches Kennwort fiir den Kiihreihen, das immer
wiederkehrt. Urspriinglich ist dieser Reihen ein Zaubersegen,
der tiber die Herde gesungen wurde, als einer der vielen
Abwehr- und Ubergangsriten, an denen die #lplerische Kultur
so reich ist. Spiter verblasste die magische Bindung und
,Liobe“ sank zu einem blossen Lockruf fiir das Vieh ab. Der
Kiihreihen heisst aus diesem Grunde auch ,Lockler® (d. h.
Lockgesang). An anderer Stelle (15) habe ich deutlich gemacht,
dass die Melodik des Kiihreihens sich vom Alphorn herleitet,
was sich bis in die Finessen der instrumentalen Spielweise
hinein nachweisen ldsst. Diese Eigenheiten haben bei ihrer
Ubertragung auf die menschliche Stimme einen spezifischen
Trillerstil hervorgebracht, in dem der Kiihreihen friiher ge-
sungen wurde (heute ist er praktisch ausgestorben). Ein Rest
jedoch hat sich erhalten: noch jetzt wird im Appenzell ein
Locksignal (ohne Text) fir das Vieh gesungen. Dies Signal,
eine letzte, aber deutlich erkennbare Erinnerung an die vor-
geschichtliche Tradition, heisst gleichfalls , Lockler“, was natiir-
lich zu Verwechslungen Anlass gab. Den Ausdruck ,Lockler“
sollte man nur fiir das Signal gebrauchen, um Missverstdnd-
nisse zu vermeiden.
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Einige Kiihreihen liegen bei . J. Kuhn (8) gedruckt vor.
Bereits im 14. Jahrhundert begegnet uns ein Tanzlied des
Miinchs von Salzburg ,Das Kuhhorn“, das auf einen Kiih-
reihen zuriickgeht, besonders was die Melodik anbetrifft. Aus
dem 16. Jahrhnndert ist in G. Rhaw’s Sammlung ,Bicinia
germanica“ (1545) ein Appenzeller Kiithreyen iiberliefert,
der nur durch die Worte ,Lobe, lobe“ bezeichnet ist. Hier
kehrt auch das stereotype Alphornmotiv wieder. Dies In-
strumentalstiick trigt jedoch schon stark stilisierte Ziige.

Das Wort ,Lobe“ hat man schon frith innerhalb der
eigenen und nichsten Umwelt nicht mehr richtig verstanden
und deshalb volksetymologisch umgedeutet. Die Alpenbet-
rufe némlich, denen man eine ganz origindre Entstehung
zuschrieb (3), hingen aufs engste mit dem Kiihreihen zu-
sammen. Auch ein grundsitzlicher Gegensatz zwischen Alp-
segen und dem Alpenbetruf ldsst sich nicht aufrechterhalten.
Beides wird zumeist am Abend, wenn die Ddmmerung herein-
bricht, tiber die Alp gesungen. In beiden Féllen handelt es
sich um einen magischen Ubergangsritus, wie beim Alphorn-
blasen und dem Singen des Kiihreihens, die ja ihrerseits
wieder so nahe zusammengehoren. Bei den Alpenbetrufen
fallt an der heute iberlieferten Form auf, dass sich das Wort
,loben“ so sinnwidrig hiuft. Tatsichlich haben wir hier das
Zauberwort ,Lobe“ vor uns, das eben zu ,loben“ (im Sinne:
Lobe den Herrn) umgedeutet wurde. Vielleicht geschah dies
zuerst durch einen nicht einheimischen Geistlichen. Schering
(12) nennt sogar den Namen eines solchen Priesters aus dem
17. Jahrhundert, auf den eine dieser Umdeutungen zurtick-
gehen soll. Wir sehen hier, in welcher Weise die missionierenden
Bestrebungen an vorchristliches Gut ankntipften. Man christia-
nisierte den Kiihreihen, indem man allm#hlich auch die Be-
schworungsformeln heidnischer Magie durch die Anrufung
von Heiligen ersetzte. In den ,Schweizer Annalen* (p. 211)
habe ich die geistliche und die weltliche Form des gleichen
Kiihreihens einander gegeniibergestellt.

Wie wir sehen, ist man bei der Christianisierung des
Kiihreihens ziemlich radikal vorgegangen. Im Gegensatz dazu
stehen Kiihreihen und Lobetanz einander viel néher. Hier
hat sich anscheinend nur eine abschwichende Stilisierung
bemerkbar gemacht, die jeder ,exotische® Tanz bei der Auf-
nahme in die héfisch-gesellschaftliche Kultur erleiden muss.

4%
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Dabei haben wir zuniichst zu fragen, ob der Kiihreihen denn
auch ein Tanz gewesen ist. Schon der Name ,Reihen“ deutet
ja auf einen Tanz hin, und tatséchlich finden wir bei Stein-
miiller (7) und Tobler (9 —10) direkte Belege fiir den getanzten
Kiithreihen. Hinzu kommt noch die élteste Uberlieferung, die
verlautet, dass der Kiihreihen urspriinglich nur auf dem Alp-
horn ,gespielt*, also rein instrumental ausgefiihrt wurde. Beim
getanzten Kiihreihen handelt es sich um einen Kreisreigen,
der nach Curt Sachs (6) eine typische Tanzform der Rinder-
hirtenkultur ist. Die allgemeinen Ergebnisse der Tanzgeschichte
entsprechen also auch dem Wenigen, was wir tiber den Lobe-
tanz wissen.

Lisst sich von der Seite des Kithreihens her die Be-
ziehung Lobetanz — Kiihreihen stiitzen, so ergibt sich von
der Gegenseite des Lobetanzes immerhin die merkwiirdige
Tatsache, dass in einer Fabel des Heinrich von Miiglin
der Lobetanz gerade einem Ochsen zugeschrieben wird. Es
heisst hier:

Ein kleines kalb, das ward zu einem ochsen grosz

er sprach: uf erden lebet nindert min gendz

ich pin ein herre grosz ob allen tieren

und het ich einen groszen witen lobetanz

daran ném ich ein ungefugen umbeswanz

wan min gestalt die mus sich groszlich zieren.

(Nach ,Germania“, Vierteljahrsschr. f. deutsche
Altertumskunde, V, 1860.)

Unsere Deutung des Lobetanzes hat den Vorteil, weder
den Sinn noch die Schriftform des Wortes anzutasten. Lobe-
tanz-Kuhtanz-Kiihreihen, das ist ohne weiteres einsichtig. Die
hier entstehende Schwierigkeit darf jedoch nicht verschwiegen
werden. Sie liegt in dem Auseinanderfallen der allgemeinen
Tanzbezeichnungen: Tanz und Reigen sind in der Minne-
séingerzeit, wie Curt Sachs (6) nachwies, zwei gegensiitzliche
Begriffe. Der Reigen ist stets ein Chortanz, wihrend der Tanz
stets nur zu Paaren ausgefiihrt wird. Wir lassen dabei die
verschiedenen Einzelformen der Tinze ausser Betracht. Der
Gegensatz von Tanz und Reigen wird auch bei unseren beiden
Gattungsbezeichnungen nicht verwischt worden sein. Aus der
Wandlung des Kiih-reihens zum Kuh-tanz konnen wir da-
mit die soziale Stellung des Lobetanzes indirekt erschliessen.
Er muss ein ritterlicher und hofischer Tanz gewesen sein.
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Dabei hat der Kiihreihen, wie wir schon oben sagten, wohl
eine abschwichende Stilisierung und eine Umdeutung in den
Paartanz durchgemacht. Aus spiteren Erwahnungen des Lobe-
tanzes geht deutlich hervor, dass dieser hofische Tanz schon
im 15. Jahrhundert in die stidtische Atmosphére gerdt und
hier abzusinken beginnt. Im 16. Jahrhundert ist der Lobe-
tanz bereits wieder ein ,Reigen“ der Bauern und des Gesindes
und erreicht wieder die Gefilde, von denen er urspringlich
abstammt. Andererseits beweisen die Bicinia germanica, dass
der Lobetanz zu dieser Zeit schon in die Kunstmusik auf-
genommen und nicht mehr getanzt worden ist. Wie so oft
vollzieht sich die Entwicklung hier in zwei Richtungen: mit
dem Absinken in die untere Sphire geht auf der anderen
Seite ein Aufstieg in die stilisierte Kunstmusik Hand in Hand,
bei dem von der urspriinglichen Herkunft so gut wie nichts
mehr bewahrt bleibt. — Allein aus der Worterkldrung ergibt
sich also zugleich die Geschichte des Tanzes selbst.

Was bei der Stilisierung innerhalb der héfischen Kultur
an alter Reigenform beibehalten wurde, wissen wir nicht.
Soviel ist jedenfalls jetzt sicher, dass wir den Lobetanz, ent-
sprechend der bei Curt Sachs (6) entworfenen Systematik, in
die Gattung der bildhaften Tiertdnze im Unterabschnitt Frucht-
barkeitstinze einzuordnen haben. Der von Sachs (p. 46) er-
hobene Einwand, dass die Form ,prizendanz“ neben Lobe-
tanz bedenklich machen miisse, stellt sich als eine Mystifikation
heraus. Der Aufsatz von E. Schroder (5), auf den Sachs hier
anspielt, erweckt den Anschein, als ob prizendanz tatsichlich
eine mittelhochdeutsche Nebénform zu lobetanz sei. In Wirk-
lichkeit jedoch ist prizendanz eine ad hoc konstruierte Neu-
bildung Schroders, der Lobetanz mit Preistanz tibersetzt wissen
mochte. Prizendanz ist in keiner Quelle belegt und muss
deshalb ganz ausscheiden.

Die Frage, wie weit der Ausdruck ,Lobe“ = Kuh im
Mittelalter wirklich noch verstanden wurde, wollen wir zum
Schluss nur aufrollen, aber nicht beantworten. Wir haben
bereits oben gesehen, dass der Ausdruck ,Lobe“ in der ur-
spriinglichen Umgebung nicht mehr richtig verstanden worden
ist. In einer avignoneser Quelle des 15. Jahrhunderts, die ich
einem Hinweis von Herrn Dr. O. Gombosi verdanke, kommt
der Name Lobetanz in einer ganz missverstandenen Form als
ol'aubedance* (I) vor. Auch im Appenzeller Kiihreyen bei Rhaw
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ist das Beiwort , Lobe“ fiir die Leser in Deutschland unver-
stdndlich gewesen. Fiir das Vorkommen des Lobe-Rufs selbst
lassen sich bisher noch zwei Verbreitungsgebiete nachweisen.
Das erste ist weniger erstaunlich. Der Lockler wird — laut
freundlicher Mitteilung von Herrn Prof. Kurt Huber — noch
heute auch im Allgiu mit dem Lobe-Ruf gesungen, — also
im Randgebiet der Alpen. Weit merkwiirdigerist die Benutzung
des Wortes in Westfalen, — dem Gebiet, in dem sich ja auch
in anderer Beziehung urttimliche Reste iiberraschend z&h er-
halten haben. Die Hirten dieses kaum gebirgigen Landstrichs
haben einen Lockruf fiir das Vieh ,He Loe“ (14). Dieser Ruf
soll das Vieh, das sich zwischen den Hecken, welche die ein-
zelnen Weiden abteilen, verloren hat, wieder zusammen rufen.
Daher die ziemlich gezwungene Hypothese, Loe kdme von
Lohe = Wald. Jedoch dringt sich hier sofort der typische
Ruf des Kiihreihens: ho lobe (auch Ausrufe wie ha und he
kehren wieder) auf. Diese Etymologie wird nun auch dadurch
bekriftigt, dass die Singweise bei den Hirten ,,anlohken heisst!’
Auch die Musik legt eine Verwandtschaft sehr nahe. Damit
dehnt sich der Bereich des Kiithreihens auf eine Hirtenkultur-
schicht aus, die weit in die Zeit der vor-germanischen Besie-
delung zurtickreicht. Bevor es nicht gelungen ist,diese Schichten
deutlicher gegeneinander abzuheben, muss man sich vor einer
Erklarung des Lobetanzes als ,letzten Endes ein germanisches
Frihlingsfest“ (4) hititen.

Nachtrag.

Eine wichtige ergiinzende Nachricht verdanke ich Herrn
Dr. H. G. Wackernagel, der mich auf das Wort ,holobs®
hinwies. Dies Wort heisst nach dem Schweiz. Idiotikon (11,
1159) soviel wie ,hiipfend“ oder ,in Springen“ und eine
Belegstelle setzt holobs sogar direkt in eine Beziehung zum
Tanzen: ,Sie tanzten hallops auf einem dunklen Gang.“ Die
im Schweiz. Idiotikon gegebene Etymologie von holops, welche
das Wort von ,hopsen“ ableiten will, scheint mir unglaub-
haft, zumal holops schon in der Chronik des Vadian, also
sehr frith, tiberliefert wird. Viel niher liegt hier die Erklidrung,
dass es sich auch in diesem Fall um eine Abwandlung von
Lobe handelt. Diese Etymologie wird noch wahrscheinlicher
durch die Tatsache, dass die Hirtenbezeichnung fiir Kuh nicht
nur in der Form ,Lobe“ vorkommt, sondern zugleich auch
mit der vokativen Vorsilbe ho, ha oder he zu einem Wort
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verschmolzen als ,Halobe“ oder ,Holobe“. So heisst es schon
in Stalders Idiotikon (II, p. 14): ,Halobe (vom Rufe haa —
lobe, hoo — lobe) = Kuh¥. Auch das Schweiz. Idiotikon (III,
996) spricht im gleichen Sinne von ,50 Holoben, mit grossen
Plumben und Trichlen (Schellen). Der Ruf hoo-lobe steht
ja in unmittelbarem Zusammenhang mit dem Kiihreihen, da
dies meistens die ersten Textworte sind. Damit eng verwandt
sind die Ausdriicke fiir Jodeln (ein Wort, dass der Schweizer
Mundart eigentlich fremd ist und im Stalder nicht einmal vor-
kommt!) wie Holen und Holeien. Stalder erklirt diese Worte
als ,Jauchzen, frohes Geschrei der Schweizerhirten, welches ge-
wohnlich mit einem wirbelnden ho, hoo anfingt“. Das , wir-
belnde ho“ ist aber gerade das Charakteristikum des Kiihreihens.

Der Ausdruck loben hat nach dem Schwébischen Worter-
buch (H. Fischer) im Schwébischen Dialekt auch die Bedeutung
,Herumspringen und Spielen junger Hunde“, ebenso wie im
Schweizerdeutsch heisst ,lobet“ eine einfiltige Weibsperson.
Im Schwibischen Wb, gelten diese Ausdriicke fiir ,formell
unerklarlich“, — es scheint sich hier aber nur um eine Uber-
nahme aus dem Schweizerdeutsch zu handeln.

Der Umstand, dass holobs hiipfend heisst und im Zu-
sammenhang mit dem Tanz vorkommt, scheint nun wirklich
die Beweiskette vom Lobetanz zum Kiithreihen zu schliessen.
Es ist klar, dass holobs die urspriinglichere und #ltere Form
des Wortes sein muss, da uns Lobetanz ja erst in minne-
séingerlicher Umwelt begegnet. Holobs als Aufangswort des
Kiihreihens hat in seinem heutigen Wortsinne ,hiipfend“ nun
paradoxerweise mehr von dem Tanzcharakter bewahrt, als das
Wort Kiihreihen, wo der Tanz zwar durch den Namen sofort
nahegelegt wird, was aber in der jetzigen Bedeutung dem
Bewusstsein entschwunden ist.

Zu den oben zitierten ziemlich spérlichen Stellen, die
den Kiihreihen auch als Tanz belegen, ist in allerneuster Zeit
noch eine wichtige Beschreibung hinzugekommen, die wir in
der ,Schweizer Volkskunde* (26. Jhg. 1936, p.62/63) M.Sooder
unter dem Titel , Verschwundenes Brauchtum* verdanken. Es
heisst hier: ,Sie (die Sennen) stellten sich in einen Ring, Stirnen
einwirts. Sie legten die Arme iiber die Schultern der beiden
Nachbarn hinweg; dann begann das Hoiren; langsam, fast
feierlich, bewegten sie sich nach dem Takte der Melodie, von
links nach rechts; immer ging es im Kreise herum.“ Hier ist
also die von uns nur erschlossene Bewegungsform: der Kreis-
reigen eindeutig belegt, und es muss zutiefst erstaunen, dass
sich dies bis heute so klar erhalten hat. Uber die Funktion
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des Tanzes gibt Sooder bisher keine weiteren Anhaltspunkte.
In den ,Schweizer Annalen“ hatte ich auf Grund der Ver-
bote von Lobetinzen und auf Grund der allgemeinen
Tanzgeschichte, insbesondere der Tanzformen der Hirten-
kulturen, geschlossen, dass es sich um eine Fruchtbarkeits-
zeremonie zur Vermehrung der Herde handelt, ,bei dem ein
Analogiezauber, verbunden mit all den bekannten Scheuch-
und Ubergangsriten (wie Schellen schiitteln, Jodeln und Hornen),
vorgenommen wurde“. Bei diesem Tiertanz haben wir auch
wohl an Tiermasken') zu denken, die ja im Schweizer Heer
bis ins 156. Jahrhundert belegt sind und — laut freund-
licher Mitteilung von Herrn Dr. H. G. Wackernagel — berichtet
wird, die Krieger seien tanzend in die Schlacht gezogen. Einen
von mir bisher iibersehenen Beitrag zur Funktionsbestimmung
des Kiihreihens gibt ausserdem auch T. Tobler im ,Appen-
zellischen Sprachschatz* (1837, I, 124) unter dem Stichwort
Chuereiha. Er berichtet hier vom Chiie thue der Kinder, die
sich dabei in Kiihe verwandeln, ,Bei diesem Spiele gibt es
freilich bisweilen drollige, ja obszone Auftritte, die man leicht
errit. Und was mochte man noch sagen, wenn man weiss,
dass im Jahre 1827 im Kurzenberge erwachsene Leute die
Kinder in dieser saubern Wirthschaft zu iibertreffen sich Miithe
gaben“. Hier zeigt sich also wieder, dass sich die Tiertinze
am ldngsten im Kinderspiel erhalten haben, worauf schon
C. Sachs (6, p. b8) hingewiesen hat.

Es braucht wohl nicht ausdriicklich betont zu werden,
dass es sich beim Kihreihen um einen ausgesprochenen
Ménnertanz handelt. Dies stimmt mit der grundsitz-
lichen Feststellung von Sachs zusammen, dass Tiertdnze fast
ausschliesslich vomn ménnlichen Geschlecht ausgefiihrt werden.
Auch im &lplerischen Kreis ist bisher keine Ausnahme zu
dieser Regel bekannt geworden. All dies trigt so ausgesprochen
eindeutige Ziige einer Hirtenkultur, dass es nicht wundert,
wenn der Kiithreihen und das Rugusen ausdriicklich zusammen
mit dem Steinstossen und Schwingen genannt wird und des-
halb der so weit verbreiteten Agonistik zugehorig ist, deren
hohes Alter ja ausser Frage steht.

Schliesslich noch ein Wort zu der Geschichte des Lobe-
tanzes. Wenn ich sagte, dass der Lobetanz im 16. Jahrhundert
bereits wieder ein ,Reigen“ der Bauern und des Gesindes ist
und wieder die Gefilde erreicht, von denen er abstammt, so
darf man nicht etwa daraus schliessen, dass der Tanz aus

') Vgl. Hdwb Abg. 5, 1846 ff. Masken“ und ,Archiv‘ 35, 1ff.: H. G.

WackerNAGEL, Der Trinkelstierkrieg. (Trinkelstiere = vermummte Menschen;
Maskierung des Harsthornblasers, des Uristiers.)
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der Bauernkultur stamme. Der Weg scheint mir vielmehr
folgendermassen verlaufen zu sein: den Ausgang bildet die
augenscheinlich ganz eigenstindige Hirtenkultur, von der dann
der Kiihreihen in stilisierter und stark abgeschwéchter Form
als Lobetanz in die ritterliche Sphire aufgenommen wurde.
Von hier sinkt der Tanz, der sich nach den Quellen nicht
sehr lange in der hofischen Kultur hat halten konnen, in das
Béurische ab, das ja tiberhaupt das grosse Sammelbecken des
,gesunkenen Kulturguts® darstellt. Der Weg gebt also von
unten nach oben und dann erst wieder nach unten. Wir
miissen hier ebenso nachdriicklich von einem ,aufgestiegenen
Kulturgut“ sprechen wie von einem ,gesunkenen“. Merk-
wiirdig ist tibrigens im Gegensatz zum Bauerntum die kul-
turelle Selbsténdigkeit des Hirtentums, bei dem sich gesun-
kenes Kulturgut bisher nicht hat nachweisen lassen.

Wenn bei der Frage der ethnischen Zuordnung der
Hirtenkultur die Germanen ausscheiden mtissen, weil, wie wir
schon ausfihrten, die illyrischen Sprachreste auf viel hoheres
Alter deuten, so darf man nicht etwa jetzt dort, wo man vorher
gern alles fiir germanisch erkldrte, alles fiir illyrisch erklédren
wollen. Das eine war wohl ebenso falsch, wie das andere
falsch ist. Selbst die doch ziemlich eng umgrenzte Alpler-
kultur ist ja ethnisch nicht einmal festzulegen, wobei man
sich daran erinnern moge, dass J. U. Hubschmied die Her-
kunft der Worte Senne und Zieger aus dem (Gallischen nach-
gewiesen hat (Vox Romaniea, I, 1936). Wie H. G. Wackernagel
in seiner Studie ,Die geschichtliche Bedeutung des Hirten-
tums* (Basel, 1936) zeigte, handelt es sich um eine ganz all-
gemeine und weitverbreitete Kulturform.
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