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Zur Kenntnis des Volkstheaters im Qberwallis.
Von Mathilde Eberle, Berlin.

Es ist keine aussergewohnliche Erscheinung, dass kleinere
und grossere Gemeinden unseres Schweizerlandes im Laufe des
Winters einmal eine Theaterauffithrung inszenieren., Oft ist es
die Ndhe einer Stadt mit einem stehenden Theater, die in den
benachbarten Dorfern den Geschmack an solchen Zerstreuungen
weckte. Die Darbietungen sind dann auch meist, natiirlich mit
der notwendigen bescheidenen Beschrinkung, dem Spielplan
des stddtischen Theaters entnommen und weisen somit auch
keine besonders charakteristischen Merkmale auf.

Anders verhilt es sich mit denjenigen Gemeinden, Tal-
schaften oder Kantonen, die eine regelrechte Theatertradition
haben, bei denen das Theater von jeher einen wichtigen Be-
standteil in ihrem geistigen Leben bildete, bei denen es folg-
lich auch eine ganz bestimmte Entwicklnng durchmachte, be-
dingt eben durch die geistige Anlage der Spielenden. Solch
ein Theater zeigt ein ganz eigenes Geprige. In ihm spiegelt
sich der Charakter und oft die Geschichte des Volkes, in ihm
lernen wir sein Gefiihlsleben und seine Ideale kennen, in ihm
konnen wir auch unter Umstdnden seine geistige Entwicklung
verfolgen.

Eine solch interessante Theatergeschichte weist nun das
Oberwallis auf, das bis zur Eroffnung des Lotschbergs, in
geistiger und kiinstlerischer Beziehung jedenfalls, der iibrigen
deutschen Schweiz ein ziemlich unbekanntes Land war. Zwar
haben uns die Sagen von Dr, Johannes Jegerlehner bereits in
dankenswerter Weise in das eigentiimliche Denken und Fiihlen
dieser Bergbevolkerung eingefiihrt. Doch ist damit ihr Schatz
an dichterischer Produktivitit und das Interesse an literarischen
Dingen noch nicht erschopft. Neben der grossen Vorliebe fiir
Sagen und Mérchen finden wir auch eine sehr ausgesprochene
tir das Drama und das Theaterwesen. Es gibt in diesem, bis
vor kurzem von jedem fremden Einflusse abgeschlossenen Lind-
chen, kaum ein noch so kleines Dorf, das nicht sein Theater
hitte. Mit Recht sagt eine Zeitungsnotiz aus dem Jahre 1902:
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Theater hier,
Theater dort,
Theater schier
In jedem Ort,

Doch gilt es auch hier, zwischen alten und neuen Theatern
zu sondern. Manche Dorfer, die durch den Bau einer Eisen-
bahn etwas an Umfang und Bedeutung gewonnen haben, sind
erst in den letzten Jahren in die Reihe der theaterspielenden
Gemeinden eingetreten und verraten dies auch, wie oben be-
reits angedeutet wurde, in ihrem Spielplan, der bekanntere
moderne Stiicke enthilt. Aber wenn wir uns auch auf die
Ortschaften mit einer wirklichen theatergeschichtlichen Ver-
gangenheit beschrianken, so bleiben uns noch geniigend, um
von einem bedeutend entwickelten Theaterwesen im Wallis
reden zu konnen,

J. Keempfen hat in einem hiibschen Aufsatze in den Alpen-
rosen 1866, 1. Jahrg., vom Walliser-Volkstheater gesprochen, von
seiner Entwicklung, seinem Charakter und seinen Zielen. Einen
wertvollen, leider ungedruckten Beitrag stellte mir Herr Tier-
arzt Amherd aus Brig zur Verfiigung, in dem er neben einer
allgemeinen Betrachtung seines heimatlichen Theaters auch
ausfithrliche Besprechungen einzelner, nie veridffentlichter Dra-
men nebst kurzen biographischen Notizen tiber deren Verfasser
gibt. Auf diese beiden Abhandlungen, hauptsiichlich aber auch
auf personliche Beobachtung und Nachforschung stiitze ich
mich in der vorliegenden Arbeit.

Ich begann meine Studien iiber das Walliser-Theater in
den beiden Kantonsarchiven von Sitten und Brig und fand in
beiden eine stattliche Reihe alter Programme vor, die mit ge-
nauen Daten entweder Schiilerauffiithrungen der zwei Kantons-
kollegien oder aber dramatische Vorstellungen einzelner Ge-
meinden bezeugten, Diese Dramenprogramme sind, abgesehen
von ihrer chronologischen Wichtigkeit, auch inhaltlich von
grossem Werte, da sie Akt fiir Akt, ja Szene fiir Szene den
Verlauf des Stiickes schildern und uns einerseits Aufschluss
iiber viele jetzt nicht mehr zugingliche Dramen geben, ander-
seits uns auch einen Einblick in den Aufbau jener Werke und
in die Art ihrer Darbietung gewiihren. Es wire aus diesem
Grunde vielleicht interessant, eines der Programme heraus-
zugreifen und einer ndheren Betrachtung zu unterwerfen. Ich
wihle hierzu das élteste der mir zu Gebote stehenden aus dem
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Jahre 1698, das eine zweitigige Auffilhrung eines Legenden-
dramas in Brig bezeugt und das durch den gewundenen Stil
seines Titels deutlich an die oft lateinisch gehaltenen Uber-
schriften der Schuldramen erinnert. Der Titel lautet: ,Maria
Der an Florimeno Einem Adelichen Jiingling Woll Probierte
Schutz- Unde Schirm Schilt4, ,In dem Loblichen Zehnden
Brig Durch Ein Offentliches Schauspil Forgestellet. Im Jahr
1698. Den 19. Und 20. Tag Meyen Zu Brig in Wallis.“ Darauf
folgt ein kurzer Uberblick iiber die Handlung mit einem Quel-
lenhinweis und dann eine Analyse des Inhalts nach den ein-
zelnen Akten und Szenen. Man sollte nun denken, dass das
Publikum in gentigender Weise auf die Darbietung vorbereitet
gewesen wire. Mit nichten! der wallisische Dramatiker liebt
es, jedem Akt einen ,Chorus“ oder eine ,Andeiittung“ voraus-
zuschicken, in welcher entweder tiber- oder unterirdische Wesen
in allegorisch-symbolischer Weise die kommende Handlung an-
deuten. Es gibt wohl wenig wallisische Legendendramen, in
denen nicht diese beiden Michte handelnd auf der Biihne
erschienen und sich um die Seele des Helden stritten. — Den
Schluss eines Programms macht jeweilen das Verzeichnjs der
Spielenden. Dieser knappe Uberblick mag geniigen, um einiger-
massen eine Vorstellung vom Aufbau der ilteren Dramen zu
vermitteln und auch zu verraten, dass ihre Technik wohl in
naher Beziehung zum Schuldrama stand; wo hitte auch sonst
ein Volksdrama den ,Chorus“ her und welches Volksdrama
kédme dazu, in ganz wissenschaftlicher Weise seine Quelle zu
nennen? [Jbrigens hilt sich auch die rein dusserliche Zusammen-
stellung des Programms ganz an die Programme der Schul-
auffithrungen, die uns ziemlich zahlreich aus jener Zeit erhalten
sind. Doch ich wollte ja nicht das sicherlich interessante Ver-
hiltnis des Volksdramas zum gelehrten Drama betrachten,
sondern ausschliesslich das erstere in seiner Entwicklung ver-
folgen. Da macht sich aber plotzlich die Schwierigkeit geltend,
diese beiden, in ihrem Wesen scheinbar streng geschiedenen
Kunstrichtungen nun auch siuberlich zu trennen und aus-
einander zu halten. Sehen wir uns einmal das Stoffgebiet an,
das diese zwei Bildungszentren von Volks- und gelehrtem
Theater sich auserwiihlt haben! KEs ist fast ohne Ausnahme
das Reich der Legende, das unerschopflich den beiden neue
Motive hergibt und das mit seiner erbaulichen Tendenz sowohl
die eine wie die andere Biihne beherrscht.

Schweiz. Archiv f. Volkskunde XX (1916) 8
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Man kann nun den Einwand erheben, dass die Behand-
lung gleicher Stoffe nicht notwendigerweise auf einen inneren
Zusammenhang hinweisen miisse. Wenn man aber feststellt,
dass sowohl das Volkstheater wie das gelehrte Schultheater
aus demselben religiosen Bediirfnisse heraus diese Richtung
eingeschlagen haben, dass die Lehrer der Kollegien, die Ver-
fasser der Schuldramen, Walliser sind und als solche immer
mehr oder weniger den Stempel ihrer stark ausgeprigten
wallisischen Eigentiimlichkeit ihren Werken aufdriicken, dass
ferner die Dorfgeistlichen oder Beamten, die jeweiligen Leiter
und Dichter der grossen Volksauffiihrungen, ihre Kunst dem
Kollegium, den Erinnerungen an dessen Darbietungen ver-
danken, so diirfen wir wohl mit Recht von einer gegenseitigen
Beeinflussung der beiden Theater sprechen. Jedenfalls trifft
dies fiir die Zeit zu, wo die beiden Kollegien, Sitten und Brig,
ihre Wirksamkeit eroffnet hatten, ndmlich in der ersten Hélfte
des 17. Jahrhunderts.

Es ist nun aber anzunehmen, dass bereits vor dieser Zeit
schon einzelne Gemeinden aus Freude an der dramatischen
Poesie Auffiihrungen inszenierten. J. Kempfen geht in seinem
schon erwihnten Aufsatze von dieser Annahme aus, ohne
bestimmte Angaben zu machen. Mir stehen leider auch nicht
so alte Belege zur Verfiigung, moglich oder sogar wahrschein-
lich ist es aber, dass uns eben viele verloren gegangen sind.
Nach Kempfen wiiren die ersten Anfiinge des Walliser Theater-
wesens etwa ins 16. Jahrh. zu verlegen, in jene Zeit des grossen
Erwachens und Aufbliithens aller Kiinste und Wissenschaften.
Damals musste die Kunde von dieser allgewaltigen Geistes-
revolution auch in die entfernten Alpentéler gelangt sein, und
sie mochte einige wissensdurstige Leute in die Fremde gelockt
haben. Man weiss, welchen Aufschwung gerade in jener Zeit
das Volks- und das Schuldrama nahmen, besonders in Siid-
deutschland, in der Nord- (Basel)und Innerschweiz. Die Walliser,
die Studien halber ihre enge Bergheimat verliessen, kamen in
deutschen Landen auch notgedrungen mit dem Theaterwesen
in Beriihrung, denn wer hiitte sich in jener Zeit einer so all-
gemeinen Volksfestlichkeit, wie eine Theaterauffithrung es war,
entziehen wollen! Sie fiihrten auch den neuen Brauch in der
Heimat ein, indem sie nach bestem Wissen und Kénnen das
(Geschaute und Gehorte verwendeten und dem Sinn und Geiste
ihrer Landsleute anpassten. Der Grundsatz, von dem sie aus-



Zur Kenntnis des Volkstheaters im Oberwallis 115

gingen, war der der Belehrung. Das Theater, das ausschliess-
lich religiose und legendare Stoffe behandelte, sollte zur Volks-
bildungsstitte werden, und diesem Grundsatze sind die Walliser
bis heute treu geblieben. Wohl gibt es auch eine Partei, die
dariiber anderer Ansicht ist, die im Theaterwesen eine ent-
schieden volksverderbliche Einrichtung sieht, und es ist inte-
ressant zu verfolgen, wie nun diese beiden Stromungen gegen-
einander fliessen. Eingesandte Zeitungsartikel, auch miindliche
Ausserungen geben uns Belege in die Hand, dass, wenigstens
in oberen Kreisen, diese Frage jedenfalls oft ernstlich ersrtert
wurde. Wichtig ist aber, dass das Volk, man kann wohl sagen
ausnahmslos, mit grosser Anhénglichkeit an der alten Sitte
festhilt, die ihm die langen Winterabende verkiirzt und es in
fremde, weihrauchgeschwingerte Welten fithrt. Ein Beweis fiir
die andauernde, angeborene Theaterfreudigkeit des Walliser
Volkes ist iibrigens die von Jahr zu Jahr stets wachsende Zahl
der Vorstellungen.

Wir haben in der kurzen Darstellung der Entwicklung
bloss die beiden Ausgangspunkte derselben ins Auge gefasst,
nimlich die Entstehung der dramatischen Bewegung, die lei-
der der genauen Belege entbehrt, und ihren jetzigen Stand.
Ein rechter Hohepunkt dramatischer Titigkeit scheint aber
das 18. Jahrh. gewesen zu sein, denn aus jener Zeit stammt
eine Menge gedruckter Programme, die die einzelnen Ge-
meinden, wie schon erwidhnt, ganz in Anlehnung an die der
geistlichen Kollegien verfertigen liessen. Da sind es nun vor allem
die alten Zehnden und grosseren Gemeinden, die sich eine
Ehre daraus machten, in Zeitrdumen, die oft Jahre ausein-
anderlagen, einmal eine grosse Volksauffilhrung zu Stande
zu bringen. Man muss eben bedenken, mit was fir Opfern
ein solches Unternehmen verbunden war. Kampfen schildert
a.a. O. sehr hiibsch die Vorbereitungen, die jeweilen dem
wichtigen Ereignis vorangingen, die nicht bloss unendlich
viel Zeit von Seiten der Spielenden und ihres Leiters, des
Pfarrers, forderten, sondern auch pekunidre Pflichten auf-
erlegten, die die Gemeinden wohl auf lange hinaus zu
spiiren hatten. Uber die Art der Auffihrung, die mit der
Zeit einen fest ausgepriigten Charakter angenommen hat und
sich in ganz bestimmten Bahnen vollzog, spricht ebenfalls
Kaempfen. Ich mochte hier bloss noch einmal auf die interes-
sante Erscheinung zuriickkommen, die ich bereits bei der

8.
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Besprechung jenes alten Theaterprogramms von 1698 andeutete,
und die uns noch ganz an die mittelalterlichen Mysterien
erinnert, nimlich auf das Hereinbeziehen von Himmel und Holle
in den Gang der Handlung. Es scheint mir ein rithrender Zug
kindlicher Frommigkeit der Walliser zu sein, dass sie mit Vor-
liebe die heilige Familie auftreten lassen, die entweder direkt
ins Stiick eingreift, oder aber die Aufgabe iibernimmt, das
Publikum vor jedem Akte mit dem Inhalt desselben bekannt
zu machen. Als Gegenstiick dazu tritt natiirlich der Teufel
mit Gefolge auf, riithmt sich seiner Macht iiber die Menschen und
vollzieht schliesslich an den Ubeltitern im Drama das schreck-
liche Gericht. Ob diese Sitte, die iiber- und unterirdischen
Méchte einzufithren, die Kempfen als noch bestehend er-
wihnt, heute noch lebt, weiss ich nicht. Jedenfalls’ habe
ich im Lotschentale einer Auffiihrung eines modernen Walliser-
dramas beigewohnt, das diese altertiimlichen Bestandteile
nicht mehr aufwies. '
Und nun zum Schlusse noch ein Wort tiber die Rolle
des Narren, die mit zu den Eigentiimlichkeiten des Walliser-
dramas, jedenfalls des #lteren, gehort. Soweit ich mich der
miindlichen Zeugnisse erinnere, ist sie heute durch das regel-
missig auf ein Trauerspiel folgende Lustspiel verdringt, ist
sogar in einem der iltesten theaterspielenden Orte, in Ernen
(Goms) offentlich von der Biihne verwiesen worden, sodass
wir es also hier mit einer Reinigung der Schaubiihne in der
Gottsched’schen Art und Weise zu tun hitten. Der Narr
des Walliserdramas scheint im Laufe der Jahrhunderte iibri-
gens eine sehr interessante Wandlung durchgemacht zu haben.
In dem weiter oben besprochenen Dramenprogramm des Flori-
menus aus dem Jahre 1698 heisst es beim zweiten Auftritt
des III. Aktes: ,Nachdem der Pigelhering Einen gutten Undt zu
der Fastnacht Bequemen Kauff gethan..... “ Daraus geht
doch hervor, dass damals die Walliserbiihne fir ihre lustige
Person noch keinen eigenen Typus ausgebildet, sondern den
bekannten, traditionellen Possenreisser, den Pickelhiring,
iibernommen hatte. Aber sie blieb dabei nicht stehen. Im
jingeren Walliserdrama hat die Rolle des Narren einen
ganz besonderen Charakter angenommen; ein gewisser, ernster,
sittlicher Grundton erfiillt sie, und der Narr ist jetzt nicht
mehr in erster Linie der dumme Hanswurst, der mit grobern
oder feinern Spissen und Possen sein Publikum zum Lachen
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bringt, sondern er ist vor allem der beissende Satiriker, der
Fehler und Schwichen der Talbewohner in witziger Weise
licherlich macht, der sich nicht scheut, dngstlich gehiitete
Geheimnisse ans Tageslicht zu zerren, und der unbarmherzig
alles, was seiner boshaften, poetischen Begabung zusagt, ver-
wertet. Dieser Narr muss Dichter sein, muss selbst sein Pro-
gramm zusammenstellen, wobei er die grosste Freiheit ge-
niesst. Kein Zensor darf ihm Einhalt gebieten. J. Kempfen
erzihlt, dass eine beissende Bemerkung des Narren gegen
irgend eine Unsitte oft weit wirksamer als ein warnendes
Wort des Pfarrers gewesen sei. KEs scheint, dass das Wallis
ziemlich reich an solchen satirischen Képfen war, jedentfalls
lebt die Erinnerung an manchen noch bei den Leuten fort.
Mir hat Hochw. Herr Rektor Lauber aus Gluringen (Goms)
von einem solchen erzihlt, der aus Biel (Goms) gebiirtig war.,
Dem Herrn Rektor verdanke ich auch ein Narrenlied, das in
6 lustigen, achtzeiligen Strophen die verschiedenen Stinde und
Geschlechter verspottet. Horen wir, was der Narr z. B. von
der Liebe sagt:

oNur der Narrheit unsichtbare Triebe

Denken an das hdochste Glick der Liebe.

Wer nicht nérrisch ist an Seel’ und Leib,

Der verbindet sich mit keinem Weib.

Spride schone Madchen bublen um ein Mann,

Wandelt sie der Liebe Narrheit an.

Diese Narrheit treibt sie dann so weit,
Bis ein kleines Nirrchen Mama schreit!“

J. Kempfen teilt a. a. O. auch einige witzige Spriiche
mit. Oft ist wohl der Narr in seinen Ausfillen auch zu weit
gegangen, und seine endgiiltige Verbannung vom Theater
mochte ihren guten Grund in den Zidnkereien haben, die
durch seinen losen Mund nur all zu h#éufig unter einzelnen
Zuschauern, oft unter ganzen Gemeinden entstanden.

Ich habe weiter oben erwidhnt, dass es die Zehnden
und grosseren (Gemeinden waren, die im 18. Jahrh. das
Theaterwesen im Wallis zu einer gewissen Hohe brachten.
Es fallen da vor allem in Betracht: Bellwald, Brigerberg,
Ernen, Fiesch, Glyss, Morel, Miinster, Naters, Niederwald,
Reckingen und Turtmann. Aus diesen greife ich heraus Bell-
wald mit einer Auffihrung ,Hirlanda“ 1748, Brigerberg mit
einem ,,S. Georgius“ 1738, Ernen mit ,Die Jesu Christo Unserem
Erloser Schuldige Edle Danckbarkeit Gibt Gott ewiges Lob
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Durch Cornelium Samt neun seinen Sonen“ 1728, Fiesch mit
,Philodenarii tyrannischer Eigennutz“ 1734, Volksschauspiel
von Augustin Steffen (selten ist der Verfasser bekannt); dann
mit ,Dreyfache Kréfften Der guldenen Freyheit dess edlen
Stand Wallis¢ 1749, ebenfalls von Aug. Steffen, Glyss mit
»Unermiideter Seelen-Eyfer Dess Grossen heiligen Indianer
ApostelsBartholomaei“ 1741, Miinster mit dem , Allzeit Wunder-
thitigen Heiligen Antonius von Padua“ von Guarinus Ritz
(Dr. theol. und Pfarrer in Miinster), Naters mit der ,Comedia
vonn Der Heiligen Jungfraw Unndt Marterin Catharina Von
Alexandria“ 1703, Turtmann mit ,Gedult bringt Rosen, Welches
in einer Griffin Mit Nahmen Griseldis Kldrlich Spihls-Weis
bewisen wird“ 1732.

Wir kénnen aus den wenigen angefiihrten Titeln mit
ziemlicher Sicherheit das Wesen des Walliserdramas fest-
stellen: Es ist die dramatisierte Legende, die hie und da von
einem vaterlindischen Schauspiel unterbrochen wird. Und
damit haben wir auch zugleich einen Einblick in das Wesen
des Walliser Volkes getan; wir haben die zwei grossen Richt-
linien kennen gelernt, an denen sich sein hioheres Denken
und Fiihlen orientiert: Religion und Vaterland, beide eng
mit einander verkniipft. Der Walliser hingt an der Erde,
die einst mit dem Blute christlicher Mirtyrer getrinkt worden
ist. In langen Freiheitskriegen hat er sich spéter seine Rechte
erworben, und die glorreiche Erinnerung an eben jene Zeit
lebt weiter im Volk und macht, neben dem religiosen Mo-
ment, einen grossen Teil seiner Bildung aus, den grosseren
freilich nimmt noch die Religion in Anspruch. Im Walliser
Volke lebt jene Religiositit, die nicht nur im sonntéglichen
Kirchenbesuch besteht, sondern die als stets gegenwirtige,
stets fiihlbare Macht die Gemiiter lenkt, die vom Jiingsten
bis zum Altesten mit der gleichen Uberzeugung als gottliche,
unantastbare Einrichtung anerkannt wird und die nie irgend
welcher modernen Strémung zuliebe Konzessionen macht.
Die Religion ist fir den Walliser das, was ihn tiber das be-
schwerliche, irdische Leben erhebt, wasihn trostet, ihm eine
lichte Zukunft eréffnet., Durch die Religion wird er, dessen
Bildung im allgemeinen (ich rede immer nur von der Masse
des Volkes) eine sehr bescheidene ist, doch stets wieder in
eine bestimmte geistige Welt gefiihrt, in welcher er tber der
Alltiglichkeit seines Lebens steht. So ist es denn nicht ver-
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wunderlich, dass auch das Theater sich nach dieser Richtung
hin entwickelt hat und gerade mit den zahlreichen religiosen
Motiven so recht der Ausdruck des Volkscharakters gewor-
den ist. Andererseits wird dessen Bild durch das historische
Drama vervollstindigt, indem die Darstellung der Freiheits-
kimpfe den fast wilden Unabhingigkeitssinn der Walliser
wiederspiegelt.

- Damit schliesse ich die vorliegende kleine Abhandlung,
die nicht Vollstindigkeit erstrebte, die bloss einen Einblick
in das eigentiimliche Geistesleben, vor allem in die Theater-
geschichte dieses Bergvolkes gewihren wollte.
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