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HEINZ MULLER-DIETZ

KRIMINALROMAN UND KRIMINALITAT

Kriminalromane stellen iiber die Zeiten hinweg eine iiberaus volks-
tiimliche Literaturgattung dar'. Kein Geringerer als BERTOLT BRECHT
hat denn auch «die Popularitidt des Kriminalromans» beschworen’ —
wenngleich seine Charakterisierung des Genres nur einen Teil der
einschldgigen Literatur trifft. Doch das gilt fiir manche anderen
Analysen auch. Wie sehr sich Schriftsteller von Kriminalromanen
angezogen fiihlen, hat auch HELMUT HEISSENBUTTEL bekannt; im-
merhin hat er diese Gattung selbst auf ithre Charakteristika und
Konstruktionsmuster hin untersucht: «Ich selbst habe sechs- bis sie-
benhundert Kriminalromane gelesen und bin ein ziemlich regelmés-
siger Leser dessen, was neu auf den Markt kommt oder was mir bis-
her entgangen ist»”.

Schon sprachlich steckt im Begriff der Spannung das, was wir einer-
seits als Anspannung, andererseits als Entspannung kennen. Damit
ist jenes psychologische Moment benannt, das der Lektiire von Kri-
minalromanen innewohnt und ihre bleibende Faszination ausmacht.
Leser laden sich gleichsam psychisch auf und erleben dann das
gliickliche Ende, den Triumph von Wahrheit und Gerechtigkeit, als
seelische Entlastung. Im Spiel mit Personen, Ereignissen und Hand-
lungsabldufen, aber auch mit gedanklichen Moglichkeiten, verber-
gen sich zugleich Ernst des Lebens und dessen unterhaltsame, spie-
lerische Komponente. Wie das Kind geradezu spielend lernt, erfahrt

1 Allgemein JOCHEN VOGT (Hrsg.): Der Kriminalroman. II: Zur Theorie und Geschichte seiner Gattung,
1973; ULRICH SCHULZ-BUSCHHAUS: Formen und Ideologie des Kriminalromans, 1975; HANS JOACHIM
SCHNEIDER: Kriminalroman. In: Handworterbuch der Kriminologie. 2. Aufl. 2. Bd., 1977, S. 47ff.; DERS.:
Das Geschift mit dem Verbrechen. Massenmedien und Kriminalitédtt 1980, S. 14ff.; ERNEST MANDEL:
Ein schoner Mord. Sozialgeschichte des Kriminalromans, 1987; PETER NUSSER: Der Kriminalroman. 2.
Aufl. 1992.

2 BRECHT: Uber die Popularitit des Kriminalromans. In: DERs.: Gesammelte Werke. Bd. 19,1967, S. 450ff.

3 HEisseNBUTTEL: Spielregeln des Kriminalromans. In: DERs.: Uber Literatur, 1970, S. 90ff. (90).
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der Erwachsene in der Dramatik des Ernstes dessen spielerische
Kehrseite.

Das Begriffspaar «Brot und Spiele» ist die Metapher fiir jene Phé-
nomene, denen in einem umgreifenden Sinn Lebensinteressen und -
wiinsche des Menschen gelten®. Nicht erst seit die Begriffe «Freizeit-
gesellschaft» und — in 1threr Steigerungsform — «Spassgesellschaft» an
realer Gestalt gewannen, ist Unterhaltung als ein nicht nur geselli-
ges, sondern auch gesellschaftliches Phinomen ins Bewusstsein ge-
treten. Inzwischen ist sie Gegenstand einer ganzen Industrie gewor-
den. An jenem — muss man sagen: elementaren? — Bediirfnis partizi-
piert auch der Kriminalroman. Und er profitiert von ihm im wahr-
sten Sinne des Wortes.

Woraus beziehen nun Kriminalromane ihre Spannung? Worin liegt
ihr Unterhaltungswert, der sie zur fesselnden Lektiire fiir viele
macht? Man sollte meinen, es 1st die Problematik der Kriminalitit.
Sie hilt ja das Publikum fast stindig in Atem. Ubt doch das Verbre-
chen eine seltsame Anziehungskraft auf die Gesellschaft aus, in der
sich oft genug Abscheu und Faszination paaren. Dem gleichen wie-
derum nicht selten gesellschaftliche Reaktionen auf friithere Formen
der sog. Verbrechensbekdmpfung, wie sie sich z.B. in der Psyche des
Publikums wihrend 6ffentlicher Hinrichtungen abgespielt haben®.

Indessen lebt der Kriminalroman keineswegs allein von der Darstel-
lung der Kriminalitdt. Zuweilen steht sie noch nicht einmal im Mit-
telpunkt der Geschichte, die erzdhlt wird. Vielmehr dridngt sich in
ihm uniibersehbar das Interesse an der Aufkldrung eines Verbre-
chens in den Vordergrund. So zehrt er namentlich von den Ingre-
dienzen kriminalistischer Ermittlung und Aufspiirung des Téters. In
manchen Spielarten beansprucht er sogar einschldagige Erfahrungen

4 JoHAN HUIZINGA: Homo Ludens. Vom Ursprung der Kultur im Spiel, 1956.
5 Vgl z.B. MULLER-DIETZ: Goethe und die Todesstrafe. In: KLAaus LUDERSSEN (Hrsg.): «Die wahre Libe-
ralitét ist Anerkennung». Goethe und die Jurisprudenz, 1999, S. 15ff. (23).
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zu verarbeiten, also kriminalpolizeiliche Erkenntnisse auf dem Ge-
biet der Spurensuche und Téaterermittlung.

Das Verbrechen selbst liegt oft mehr oder minder klar zutage. Aber
wie, durch wen und warum es dazu gekommen ist, das bewegt Autor
und Leser — wenn auch aus verschiedenen Griinden. Dem Verfasser
geht es darum, moglichst spannende Szenarien von der Spurensuche
und Ermittlung des Téters zu entwerfen. Der Leser soll in Atem, bei
der Stange gehalten werden. Zuweilen gleicht der Kriminalroman
einem Schachspiel, in dem Figuren hin- und hergeschoben werden,
das aber — aller Voraussicht ungeachtet — mit Uberraschungen auf-
wartet. Die Frage ist, wer jeweils den ndchsten Zug tut — und wie er
gegebenenfalls ausfillt. Sie beschiftigt Autor und Leser — wenn-
gleich unter verschiedenen Voraussetzungen, die eben mit den un-
terschiedlichen Prozessen der Produktion und der Rezeption zusam-
menhédngen. Fest steht eben nur, dass der Tédter schachmatt gesetzt
wird.

Man kann solche Inszenierungen recht gut an einer anderen media-
len, aber nicht minder populdren Gestaltung von Verbrechensauf-
klirung, dem Kriminalfilm, beobachten, wie er vor allem auf dem
Bildschirm in Erscheinung tritt. Nicht selten steht dort der Perso-
nenkreis der Verdichtigen, der als Tater in Betracht kommenden
Personen, recht friih schon fest. Was aber lange Zeit, moglichst bis
zum Hohepunkt des Geschehens, der hdufig mit dem dramatischen
Ende zusammenfillt, im Dunkeln bleibt, von Drehbuchautor und
Regisseur dort gehalten wird, sind Identitdt und Motiv des Téters.
Beides hingt oft zusammen; denn in der individuellen Lebensge-
schichte des einzelnen sind auch Griinde und Ursachen fiir dessen
Verhalten zu finden. Diese Erkenntnis hat unabhédngig von der
Frage ihr Gewicht, wie der Autor selbst die Entstehungszusammen-
hdnge von Verbrechen sieht und gestaltet.

Dass zahlreiche Produkte der Gattung gerne mit einfachen oder ver-
einfachenden Darstellungs- und Erkldrungsmustern aufwarten, hat
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wohl insbesondere mit Zugestdndnissen an verbreitete Erwartungen
des Publikums zu tun. Vielleicht will man damit auch vermuteten
Grenzen der Rezeption und Verarbeitung durch das Individuum
Rechnung tragen. Sehr wahrscheinlich ist da der Kriminalroman in
einer ungiinstigeren Lage als so mancher Strafprozess, der — mangels
Aufklarbarkeit des Sachverhalts — mit einem non liquet, also einem
Freispruch, endet. Was in einem solchen Fall notgedrungen hinge-
nommen werden muss, kann sich der Autor eines Kriminalromans
konventioneller Art jedenfalls nicht in gleicher Weise leisten: offen-
zulassen, wie es zur Tat gekommen, wie sie zu verstehen ist und wer
sie iiberhaupt begangen hat. Der bekannte Slogan, mit dem einst der
Schluss zeitgendssischer Theaterstiicke charakterisiert wurde: «Der
Vorhang zu und alle Fragen offen»®, gilt hier offensichtlich nicht.

In diesem Sinne bildet der Detektivroman eine bedeutsame Erschei-
nungsform des Kriminalromans iiberhaupt’. Freilich kennzeichnet
die Arbeit des Kriminalbeamten oder Detektivs keineswegs alle sei-
ne Spielarten. Wir kennen ja etwa den legenddaren Wachtmeister
Studer bei FRIEDRICH GLAUSER® und den Kommissar Wallander bei
HENNING MANKELL’. Nicht immer stehen akribische Spurensuche,
die selbst dem kleinsten oder unbedeutend erscheinenden Detail
Aufmerksamkeit widmen muss, und Kombinationsvermogen im Mittel-
punkt. Lingst iiberschneiden und iiberlappen sich auch hier verschie-
dene Literaturgenres. Der Kanon ehedem gepflegter Einteilungen
und Zuordnungen wird durchbrochen durch eine bunte Vielfalt von
Darstellungsformen und Tendenzen, welche die historisch tiberlie-
ferten Grenzen der Gattung durchkreuzen, wenn nicht gar sprengen.

6  ANDRES DONATH (Hrsg.): Der Vorhang zu und alle Fragen offen, 1962.

7 Vgl. PIERRE BOILEAU, THOMAS NARCEJAC: Der Detektivroman, 1967. Vgl. auch MULLER-DIETZ:
Kriminologie und Literatur (1985). In: DERs.: Grenziiberschreitungen. Beitrige zur Beziehung zwi-
schen Literatur und Recht, 1990, S. 165ff. (176ff.).

8  FrIEDRICH GLAUSER: Sdmtliche Kriminalromane und Kriminalgeschichten. 7 Bde, 1989. Vgl. z.B.
LoRrRENZ JAGER: Nur nicht drédngen. Friedrich Glauser und sein geduldiger Wachtmeister Studer. In:
Frankfurter Allgemeine Zeitung Nr. 29 vom 3. 2. 1996.

9  Vgl. Aris FIORETOS: Médnner mit Mission. In: Literaturen 1/2001, S. 5ff.
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So tritt der Kriminalroman auch in der Erscheinungsform der psy-
chologisch einfiithlenden Nacherzdhlung auf, die Lebensschicksale
und Verbrechen von biographischen, durch die Sozialisation geprag-
ten Personlichkeitsmerkmalen her zu erkldren sucht. Zuweilen hat
die psychologische — oder gar psychologisierende Feinarbeit und
Durchdringung des Verbrechens im Gefolge neuerer Entwicklungen
und Erkenntnisse sogar Prézisierungen oder Korrekturen erfahren.

Der Bogen spannt sich bekanntlich von den frithen Pitaval-Ge-
schichten tiber die Kriminalerzdhlungen eines FRIEDRICH SCHILLER
oder die Schilderungen merkwiirdiger Kriminalfélle eines PAUL Jo-
HANN ANSELM FEUERBACH bis hin zu einschlédgigen Texten eines
FRIEDRICH DURRENMATT'. Dessen dichterische Phantasie wucherte
freilich iiberaus iippig, ja scheute nicht vor Anleihen bei der Kolpor-
tage zuriick .

Im historischen Kriminalroman gehen Geschichtserzdhlung und
Kriminalgeschichte eine enge Symbiose ein. Als Klassiker darf etwa
UMBERTO Ecos Roman «Der Name der Rose» gelten". Der Autor
wusste hier auf ebenso akribische wie narrativ einfithlsame Weise
dem Leser Verhiltnisse des frithen Mittelalters nahezubringen und
mit der Praxis von Recherchen im Stile jener Zeit zu verbinden.

10 Beispielhaft dafiir ALFRED DOBLINS Nacherzéhlung «Die beiden Freundinnen und ihr Giftmord», 1971
(1924). Vgl. MULLER-DIETZ: Die Kreise der Dichter und der Juristen. In: DERS.: Grenziiberschreitungen
(Fn.7).S. 15ff. (29ff.); DERS.: Literarische Metamorphosen eines Kriminalfalles (1996), Ich-Identitat und
Verbrechen (1989). In: DERS.: Recht und Kriminalitit im literarischen Widerschein. Ges. Aufsitze, 1999,
S. 93ff., 1551f.

11 Zur Geschichte z.B. PAuL ENGLISCH: Kriminalroman. In: Handworterbuch der Kriminologie. Bd.2,
1936, S. 1ff.; THOMAS WURTENBERGER: Die Kriminalerzihlung, 1941: ELISABETH FRENZEL: Kriminalge-
schichte. In: Reallexikon der deutschen Literaturgeschichte. 2. Aufl. 1. Bd. 1, 1958, S. 895ff.; LEONARDO
Sciascia: Der erste Detektiv war der Prophet Daniel. Kurze Geschichte des Kriminalromans. In:
Frankfurter Allgemeine Zeitung Nr.191 vom 19.8.1989; ULRIKE LEONHARDT: Mord ist ihr Beruf. Eine
Geschichte des Kriminalromans, 1990; ULRIKE LANDFESTER: Das Recht des Erzéhlers. In: Literatur,
Kriminalitdt und Rechtskultur. Hrsg. von Uwe Boker und Christoph Houswitschka, 1996, S. 155ff.

12 Vgl ULl NIEDERER: Diirrenmatts Grotesken zum wahren Ende. In: die horen 154 (1989), S. 61ff.

13 Eco: Der Name der Rose. Roman, 1986 (1980). Dazu vor allem THOMAS STAUDER: Umberto Ecos
«Name der Rose». Forschungsbericht und Interpretation, 1988. Uber ein weiteres einschlidgiges Werk
Ecos («Foucaults Pendel») ULRICH SCHULZ-BUSCHHAUS: Sam Spade im Reich des Okkulten. Umberto
Ecos Il pendolo di Foucault und der Kriminalroman. In: Poetik und Geschichte. Victor Zmegac zum 60.
Geburtstag, 1989, S. 486ff.
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Zeitgeschichte selbst spiegelt jenes Genre wider, das als «Spionage-
roman» firmiert. Es ist dies zugleich eine Spielart des politischen
Romans, der das zeitgendssische Umfeld, in dem Staats- oder mi-
litarische Geheimnisse aufgespiirt und weitergegeben werden, the-
matisiert. Ebenso wie der historische Kriminalroman seine Ge-
schichte dem gesellschaftlichen Fundus einer Epoche entnimmt,
speist sich der Spionageroman aus den politischen Versatzstiicken
der Gegenwart. Mit diesem Genre wird ja vor allem der Name JOHN
LE CARRES assoziiert'.

Es liegt nach alledem nahe, auf die Auswahl und Lektiire von Krimi-
nalromanen die ganze Palette jener Ansédtze anzuwenden, die auch
sonst in der Kommunikations- und Medienwirkungsforschung eine
Rolle spielen. Freilich dringt sich da schon von vornherein ein ge-
wichtiger Vorbehalt auf. Jene Ansidtze wurden vor allem an Produk-
ten von Film und Fernsehen entwickelt und getestet, also an Medien,
die durch Bild und Ton ungleich anders und intensiver auf den Rezi-
pienten wirken, als es etwa bei der Lektiire von Literatur der Fall ist.

Aber gleichwohl haben wir es auch hier mit Prozessen der Auswahl,
Wahrnehmung und Verarbeitung medialer Phinomene zu tun. Dann
interessieren insoweit gleichfalls die verschiedenen Ansitze, die in
individual- und sozialpsychologischer Hinsicht zu solchen Rezep-
tionsvorgiangen herausgearbeitet wurden®. Sie haben namentlich
den Perzeptions- und Rezeptionsprozess sowie etwaige Wirkungen
aggressiver, gewalttdtiger Darstellungen zum Gegenstand.

Auf dem Gebiet der Kommunikationsforschung spielen insoweit vor
allem die Verstiarker-Hypothese und die Theorie der selektiven
Wahrnehmung eine Rolle. Praktische Bedeutung konnten die damit

14 JocHEN VOGT: Der endlose Schattenkrieg des John le Carré. In: die horen 154 (1989), S. 491ff.; JURGEN
BuscHe: Englands sportliche Spione. In: Badische Zeitung Nr.299 vom 28.12. 2000, Man kénnte am
Rande aber auch den frithen Roman GEORGE TABORIS «Das Opfer», 1999 (1942, 1996), nennen.

15 Zum Folgenden etwa HEIKE JUNG UND HEINZ MULLER-DIETZ: Jugendschutz und die Neuen Medien.
In: Expertenkommission Neue Medien - EKM Baden-Wiirttemberg. Abschlussbericht. I1: Materialien,
1981, S. 133ff. (138ff.). Vgl. auch SCHNEIDER: Das Geschift mit dem Verbrechen (Fn.1), S. 66ff., 82ff.
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beschriebenen empirischen Phidnomene in etwa dort gewinnen, wo
stereotype und schematische Darstellungen in Kriminalromanen auf
entsprechende Erwartungen oder gar Vorurteile des Lesers stossen.
Dass durch solche Texte bereits bestehende Auffassungen vom Ver-
brechen und seiner Entstehung verstdrkt werden konnen, liegt auf
der Hand. Schon weniger Gewicht diirfte im Falle der Lektiire lern-
theoretischen Aggressionskonzepten beizulegen sein. Umstritten ist
wohl auch die psychoanalytische Deutung solcher Rezeptionsvor-
giange, die letztlich auf das Abreagieren eigener unbewusster Schuld-
gefiihle des Lesers an der Person des Verbrechers zielt".

Hinsichtlich des Mediums Fernsehen wurden experimentalpsycholo-
gisch, aber auch durch Interview und Befragung Befunde in Bezug
auf den Konsum aggressiver und gewalttatiger Szenen ermittelt. Sie
lassen sich gewiss nicht unbesehen auf den Vorgang der Lektiire
tibertragen. Aber immerhin mag auch insoweit dem einen oder an-
deren Ansatz eine gewisse Plausibilitdt nicht abzusprechen sein. Von
den dazu namentlich in der dlteren Literatur vertretenen vier The-
sen (Katharsis-, Inhibitions-, Stimulations- und Habitualisierungs-
these) liesse sich hier wohl noch am ehesten jene zur Diskussion
stellen, die den psychischen Entlastungscharakter, den Abbau inne-
rer Spannungen durch Lektiire akzentuiert. Diese Wirkung wird
denn auch immer wieder dem Konsum von Kriminalromanen zuge-
schrieben.

Die Wirkungsproblematik legt natiirlich die weitere Frage nahe, wie
es denn um den Realitédtsgehalt von Kriminalromanen bestellt ist. In
der Tat ist dieses Thema Gegenstand sowohl kriminologischer und
allgemein-juristischer als auch literaturwissenschaftlicher Forschung
geworden. Wie es sich damit verhilt, mag an zwei Zitaten verdeut-
licht werden. Das eine Wort stammt aus ROBERT MUSILS Tagebii-
chern. Es lautet: «Denkgewohnheiten sind die unsichtbarsten und

16 So z.B. PAuL REIwWALD: Die Gesellschaft und ihre Verbrecher, 1973 (1948). S. 128ff.; S. GIORA SHOHAM:
Verbrechen als Heilsweg, 1982; S.54 (iiber den Detektivroman). Vgl. auch HANS DECHENE: Verwahr-
losung und Delinquenz, 1975, S. 2111f.
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starrsten Schranken.»'” Das zweite Zitat findet sich in GEORGE TA-
BORIS Roman «Das Opfer». Der Schriftsteller gab darin eigenen Le-
benserfahrungen mit der befremdlich erscheinenden Feststellung
Ausdruck: «Jedes Leben ist ein Kriminalroman, voller nebliger
Nichte, falscher Bérte und Spuren, und die Jagd geht im Kreis, denn
der Téter ist immer auch das Opfer.»"®

Dieses irritierende Wort aus dem Jahr 1942 wirkt — wie sich noch zei-
gen wird — in Bezug auf die einschligige Literatur iiberaus modern.
Heisst es nicht: Das Leben schreibt Geschichten, wie sie selbst ein
kluger und gewitzter Autor nicht besser erfinden konnte? Das lenkt
gewiss den Blick auf eine Spur, die sich bis zur Entstehung und Ge-
staltung des Geschehens im Kopf des Schriftstellers zurilickverfolgen
lasst. Das Wort Taboris ldsst sich freilich nur schwer mit der Feststel-
lung ARNO SCHMIDTS vereinbaren: «Die wirkliche Welt ist in Wahr-
heit nur die Karikatur unserer grossen Romane»". Das ist indessen
eine Behauptung, die vielleicht einiges iiber die Qualitidt von Litera-
tur, aber beileibe nicht alles tiber deren Realitidtsgehalt aussagt. Sie
ist wohl auch auf allgemeine belletristische Texte — und nicht speziell
auf Kriminalromane — gemiinzt.

Der Kriminalroman kommt hinsichtlich seines Realitédtsgehalts in
der kriminologischen Literatur selbst — soweit sie sich iberhaupt auf
ihn einlédsst — nicht eben gut weg. So hat etwa MARCEL S1COT festge-
stellt, dass — von seltenen Ausnahmen abgesehen — «zwischen der
Wirklichkeit und dem, was man in den Kriminalromanen liest, kein-
erlei Beziehung besteht»*. Ahnlich kritisch urteilt HANS JOCHIM
SCHNEIDER, der sich ja wiederholt mit der Darstellung von Krimina-
litdt in den Medien auseinandergesetzt hat: «Kaum ein Autor eines
Kriminalromans macht sich kriminologische Forschungsergebnisse

17 MusiL: Tagebiicher. Hrsg. von Adolf Frisé. 1, 1981, S. 23.

18 TaBORI: Das Opfer, 1999, 8.307 (vgl. auch Fn.14).

19  GERHARD SCHMIDT-HENKEL: «Die wirkliche Welt ist in Wahrheit nur eine Karikatur unserer grossen
Romane» — iiber die Realitit literarischer Fiktionen und die Fiktionalitidt unserer Realititswahrneh-
mungen, 1995.

20 Sicot: Was taugen Kriminalromane? Internationale Kriminalpolizeiliche Revue 16 (1961), S. 37tt. (40).



Heinz Miiller-Dietz 101

zu eigen». Gegen die Detektivgeschichte wendet der Kriminologe
ein, sie verkiirze «das Kriminalitdtsproblem auf die kriminalistischen
Fragestellungen der Tataufkldrung und Tétertiberfiihrung». Der Kri-
minalroman kommt in dieser Kritik keinen Deut besser weg: Er ver-
schone, verenge, vereinfache, verkiirze und stereotypisiere die Ver-
brechensdarstellung, mache «aus dem Verbrechen etwas Ausserge-
wohnliches und etwas Ritselhaftes»®'. In ihrer Untersuchung, die
«Juristen und Kriminalbeamte als Autoren des neuen deutschen
Kriminalromans» betraf, kommt die Germanistin IRENE BAYER zu
dem Ergebnis, dass selbst einschlidgige Berufserfahrungen «keinen
prdgenden Einfluss» auf die Erzédhlweise hatten — wenngleich ihr
Urteil im ganzen doch positiver ausfillt als dasjenige der Kriminolo-
gen”,

Wie gezeigt, begniigt sich das kriminologische Erkenntnisinteresse
indessen keineswegs mit der Frage nach dem fiktionalen oder Reali-
tatsgehalt von Kriminalromanen. Ihm steht vielmehr das Problem
der psychischen und sozialen Verarbeitung des Reizwertes, der im
Stoff und seiner narrativen Aufbereitung steckt, noch néher. Es ist
dies im Grunde eine Fragestellung, welche die Medienwirkungsfor-
schung seit Anbeginn beschiftigt und — begreiflicherweise — bis heute
nicht mehr losgelassen hat. Sicher kann die alte Kinderfrage, die
aber eine Gretchenfrage an die Wissenschaft geblieben ist, im Lichte
neuerer empirischer Erkenntnisse nicht mehr in das antinomische
Korsett gepresst werden, das nur die Alternative zwischen psychisch
entlastender und stimulierender Verarbeitung der Lektiire kennt.
Doch deutet sich bereits in der Gegeniiberstellung die Erfahrung an,

21 ScuNEIDER: Kriminologie, 1987, S. 735. Jedoch gebietet es die Gerechtigkeit festzustellen, dass Schnei-
der in seinem einschligigen Art. im Handwdrterbuch eine «Typologie des Kriminalromans» entworfen
hat, welche die ganze Vielfalt seiner Erscheinungsformen (Fn.1, S. 49ff.) — einschliesslich des justiz- und
des gesellschaftskritischen sowie des politischen (S. 56ff.) — umfasst.

22 BAYER: Juristen und Kriminalbeamte als Autoren des neuen deutschen Kriminalromans, 1989, S. 287.
Zum sog. neuen deutschen Kriminalroman auch MATTHIAS SCHMITZ/MICHAEL TOTEBERG: Mord in der
Liineburger Heide. In: Basis. Jahrb.f. deutsche Gegenwartsliteratur Bd. 8 (1978), S. 174ff., 250ff.; KARL
ERMERT, WOLFGANG GAST (Hrsg.): Der neue deutsche Kriminalroman, 1985; HELMUT SCHMIEDT:
Gesellschaftskritische Mordfille. In: die horen 144 (1986), S. 51ff.; JOCHEN SCHMIDT: Mord in Datteln.
In: Frankfurter Allgemeine Zeitung Nr.251 vom 28. 10. 2000, S. I'V.
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dass auch diese Art der Rezeption an der komplexen Struktur
menschlicher Wahrnehmungs- und Verarbeitungsformen partizi-
piert, die sich nicht in ein einfaches Reiz-Reaktions-Schema auflo-
sen lasst.

Auch aus rechts- und staatsphilosophischer Perspektive sind Ein-
winde gegen die Darstellung von Verbrechensaufkldrung — jeden-
falls in Kriminalromanen bestimmter Couleur — angemeldet worden.
So hat sich etwa PETER SCHNEIDER mit einer besonderen Spezies
des amerikanischen und britischen Kriminalromans kritisch ausein-
andergesetzt. Ausgangspunkt bildete seine Erkenntnis, dem Juristen
konne der Inhalt solcher Darstellungen schon im Hinblick darauf
nicht gleichgiiltig sein, dass sie «zwangsldufig Fragen des Rechts und
der Gerechtigkeit» beriihrten, gleichzeitig aber «von Millionen» ge-
lesen wiirden”. Er kniipfte dabei an die Vorstellung ERNST BLOCHS
an**, der «die weite Verbreitung des Kriminalromans in Verbindung
mit der Modernisierung des Strafprozessrechts gebracht» und damit
Art und Weise der Téaterermittlung und -iiberfiihrung ins Zentrum
des Interesses geriickt habe®. Demgemaiss kreiste SCHNEIDERS Ana-
lyse um die staatsrechtliche Grundfrage, wie und auf welche Weise
verfahrensrechtlich und institutionell Gerechtigkeit «in Kriminal-
sachen» in jenen Romanen hergestellt wird. Sie miindete letztlich in
eine grundsitzliche Kritik am dort geschilderten geheimen Rechts-
vollzug, der im fundamentalen Gegensatz zu dem die heutige Verfas-
sung durchwirkenden Offentlichkeitsprinzip steht®.

Kaum weniger hat sich die Literaturwissenschaft selbst das Verhalt-
nis von Fiktion und Realitédt angelegen sein lassen”. Das liegt natiir-
lich beim Kriminalroman schon deshalb besonders nahe, weil dessen

23 PETER SCHNEIDER: Der Geheimstaat der «Geheimen» oder Gerechtigkeit im Kriminalroman. In:
DERS.: «... ein einig Volk von Briidern». Recht und Staat in der Literatur, 1987, S. 173ff. (173). Seine
Untersuchung bezog sich auf die Romane Jerry Cottons, lan Flemings und Dashiell Hammetts.

24  BrocH: Philosophische Ansichten des Detektivromans. In: DERS.: Literarische Aufsiitze, 1965, S. 242ff.

25 PETER SCHNEIDER (Fn.23).S.212.

26 PETER SCHNEIDER (Fn.23), S. 223f.

27  Vgl.nur SCHMIDT-HENKEL (Fn.19).
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Gegenstand sowohl in der sozialen Wirklichkeit einen uniibersehba-
ren Platz einnimmt als auch die menschliche Phantasie in starkem
Masse bewegt und anregt. Das Verhiltnis von realer und phantasier-
ter Kriminalitét ist ja spitestens seit Freuds Analysen zu einem be-
vorzugten Thema der Forschung geworden®. Es hat im Medienzeit-
alter mit seinem immer noch kldrungsbediirftigen Ineinandergrei-
fen, wenn nicht Wechselspiel von personlichkeits- und sozialisations-
spezifischer Erfahrung, Wahrnehmung und Einbildung eher noch an
Bedeutung gewonnen.

Wo die Konturen zwischen dem, was zu existieren scheint und was
wir zu sehen glauben, zu verschwimmen drohen®, geridt auch die
Frage nach dem Realitdatsgehalt von Kriminalromanen leicht zu ei-
nem Vexierspiel. Freilich kann es sich der Autor eines solches Textes
immer noch eher leisten, Regeln menschlicher Erfahrung und wis-
senschaftlicher Erkenntnis zu verletzen, als es einem Verfasser kri-
minologischer oder literarhistorischer Studien gestattet sein mag.

Doch kommt in solcher Sicht ein Verstdndnis des Kriminalromans
zum Vorschein, das ldngst nicht mehr auf seine modernen Erschei-
nungsformen zutrifft — jedenfalls nicht mehr uneingeschrinkt zu-
trifft. DIETER WELLERSHOFF, der selbst mit diesem Genre literarisch
experimentiert hat”, war es denn auch, der den Blick des kritischen
Zeitgenossen auf jene narrativen Texte gelenkt hat, welche die ganze
Komplexitiat, Undurchschaubarkeit und Vieldeutigkeit der heutigen
Welt widerspiegeln. Sie erschopfen sich nicht — etwa nach Art des
«klassischen» Detektivromans — in der Aufldsung eines kriminalisti-
schen Riitsels. Sie begniigen sich nicht damit, die traditionelle Dicho-
tomie von Gut und Bose zu demonstrieren (und gar zu Tode zu rei-
ten). Sie lassen ebensowenig die «voriibergehende Entwirklichung»,

28 Vgl.z.B. REIwALD (Fn.16), S. 100ff.

29 Vgl etwa MULLER-DIETZ: Die soziale Wahrnehmung von Kriminalitat. Neue Ztschr.f. Strafrecht 13
(1993), S. 571f.

30 Vgl nur WELLERSHOFF: Die Schattengrenze. Roman, 1971 (1969); DERS.: Einladung an alle. Roman,
1972.
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den Vorgang zeitweiliger Entfremdung, umstandslos in der Wieder-
herstellung der durch das Verbrechen gestérten Ordnung enden™.

Die Psychologie solcher Romane bettet die Tadterpersonlichkeit viel-
mehr in eine irritierende und verwirrende Welt ein, die dem Leser
nicht einmal vom Ausgang des Geschehens her die gewohnte Sicher-
heit und Verlidsslichkeit zu bieten vermag. Oft genug ist das tradierte
Gegeniiber von Téter und Opfer aufgekiindigt, konnen die Rollen
zwischen beiden wechseln. WELLERSHOFF hat Kriminalromane die-
ser Machart etwa bei dem franzosischen Autorenpaar BOILEAU/
NARCEJAC entdecken zu konnen geglaubt” — mehr aber noch bei
WILLIAM FAULKNER™, obwohl dieser gemeinhin nicht als Kriminal-
schriftsteller gilt. Auch PATRICIA HIGHSMITH hat der Kritiker hier
einrangiert®; ihrer Hauptfigur Tom Ripley hat ja KLAUS LUDERSSEN
eine dichte entwicklungspsychologische Studie gewidmet, die ihrer
konventionellen Erwartungen zuwiderlaufenden Lebens- und Kri-
minalitdtsgeschichte nachgeht™.

WELLERSHOFFS «Kritik am Detektiv- und Kriminalroman» traditio-
neller Priagung gipfelte letztlich in dem Vorwurf, dass er sich «als ei-
ne besonders raffinierte Form von ,Beruhigungsliteratur>» darstelle,
«die dem Leser den scheinbar unvermeidlichen Sieg menschlicher
Logik iiber Verbrechen, Geheimnis und Chaos vorgaukelt»*. Der
Leser kann auf diese Weise «gefahrlose Gedankenabenteuer» beste-
hen. Durch die Aufkldrung der Tat und die Uberfiihrung des Titers
werden nicht nur sdmtliche Irritationen ausgerdumt, die von einem
rdatselhaft erscheinenden Geschehen ausgehen; vielmehr kommt
auch das Gerechtigkeitsbediirfnis zu seinem Recht.

~

31 WELLERSHOFF: Voriibergehende Entwirklichung. In: DERs.: Literatur und Lustprinzip, 1973, S. 77ff.

32  WELLERSHOFF (Fn.31), S. 116ff.

33 WELLERSHOFF (Fn.31), S. 111, bezieht sich hier auf Faulkners Roman «Licht im August», 1949.

34 WELLERSHOFF (Fn.31),S. 115.

35 LUDERSSEN: Mord als Beziehung (1981). In: DERS.: Produktive Spiegelungen. Recht und Kriminalitiit in
der Literatur, 1991, S. 123ff.

36 CHristopPH F. LORENZ: Dem Titer auf der Spur. In: Text + Kritik. H.88: DIETER WELLERSHOFF, 1985, S.

32ff. (35).
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Es ist in unserem Zusammenhang nun weniger von Interesse, ob der
von WELLERSHOFF behauptete Gegensatz zwischen dem «klassi-
schen» Detektiv- und Kriminalroman, «den er in diesem Form ein-
deutig der Trivialliteratur zuordnet»”’, und der von ihm theoretisch
ausgearbeiteten und bevorzugten modernen Spielart seinerseits rea-
litdtsgerecht ist. CHRISTOPH F. LORENZ etwa hat diese Sichtweise re-
lativiert. Er hat an Beispielen aus der dlteren Literatur gezeigt, dass
z.B. die Figur des scheiternden Detektivs ebensowenig wie die
«Variante des verddchtigen Unschuldigen und des unverdéachtigen
Schuldigen» vom «nouveau roman» erfunden wurde®. Hier interes-
siert indessen — nicht zuletzt im Blick auf die gesellschaftliche Veror-
tung und Wahrnehmung von Kriminalitidt und ihrer Kontrolle — viel-
mehr die Zielsetzung, die WELLERSHOFF mit der von ihm postulier-
ten Version von Kriminalliteratur verfolgt.

Gegen den von ihm kritisierten Typ des Kriminalromans hat sich
dieser Schriftsteller gerade im Hinblick auf die individuelle und so-
ziale Verarbeitung der Probleme gewandt, die der gesellschaftliche
Wandel fiir Normen und Institutionen mit sich bringt. Fiir ihn stellt
Literatur vielmehr ein «Probehandeln» dar, in dem die Veradnde-
rungsprozesse, «entlastet von praktischen Risiken», gleichsam «pro-
beweise durchgespielt» werden konnen. Solche Literatur hélt im
Verstandnis WELLERSHOFFS 1thre Innovationen durch, setzt sich «mit
neuen Verfremdungen von sich selber» ab. «Sie existiert nur in dau-
ernder Spannung zum Gewohnten, als Widerstand gegen den Be-
wusstseinsschwund durch fortschreitende Banalisierung.»* Damit
bildet sie gleichsam den gesellschaftlichen Lernprozess ab, den das
Individuum und die sozialen Institutionen durchlaufen miissen,
wenn sie zukunftsfihig werden oder bleiben wollen. Das ist gewiss
nicht als literaturpddagogisches Programm gedacht. Vielmehr stellt
es einen fruchtbaren Ansatz vor und dar, den Zumutungen und Ver-

37 Lorenz (Fn.36),S. 35.
38 Lorenz (Fn.36),S.39.
39  WELLERSHOFF (Fn.31), S. 136.
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unsicherungen einer sich rasch wandelnden, vieldeutigen Welt zu be-
gegnen, neue Erfahrungen zu sammeln und sich neu zu orientieren.

Liangst haben sich moderne Autoren auf eine solche Fidhrte und
Spurensuche begeben. WOLFGANG BUTT hat etwa am Beispiel der
Kriminalromane MAJ S1OWALLS und PER WAHLOOS gezeigt, wie aus
affirmativen Polizeiromanen «Anti-Polizei-Romane» werden kon-
nen, die fiir gesellschaftliche Zusammenhénge und Probleme sensi-
bilisieren®™. Danach haben jene Autoren «den Versuch unternom-
men, die Kriminalitdt aus dem gesellschaftlichen Niemandsland der
trivialen oder der nur psychologisierenden Literatur zu lésen und in
einen konkreten politischen Raum zu stellen.»* In diesem Sinne hat
auch FRANZ ScHUH hinsichtlich neuerer amerikanischer Kriminalro-
mane — etwa DASHIELL HAMMETTS — gemeint: «Die Zuwendung zum
Realismus bedeutet nicht bloss eine Abkehr von den literarisch aus-
gelelerten Stereotypen des Detektivromans, sondern sie ist im Me-
dium der Kriminalliteratur politische Kritik.»* «Die Welt dieser Ro-
mane ist nicht nur ein diffuses Gemenge von Gut und Bose, auch ihre
Struktur ist die eines Ensembles widerspriichlicher Fragmente, die
kaum noch als Einheit fassbar sind. Demgemass kann auch der auf-
geklirte Fall nicht fiir die Stimmigkeit des Ganzen einstehen.»*

Besonders ausgeprigt ist diese Tendenz wohl in den Kriminalroma-
nen HENNING MANKELLS zu spiiren, die gleichsam eine literarische
Begleitmusik zur schwedischen (Wohlfahrts-)Gesellschaft und deren
Veridnderungen verkorpern®. Fiir diesen Schriftsteller, der sich selbst
als «Moralist» versteht®, stellt das Genre das literarische Forum be-
reit und dar, in dessen Rahmen und mit dessen Mitteln sich sozialer
Wandel dokumentieren und problematisieren ldasst. MANKELL hat

40 BurT: Vom Polizeiroman zum Anti-Polizei-Roman. Akzente 25 (1978), S. 357ff.

41 Burr (Fn.40), S. 365.

42 Schun: Uber den zwielichtigen Charakter des Kriminalromans. Kriminalsoziologische Bibliografie 5
(1978), H.21, S. 1ff. (3).

43 Horst FriTz: Der Detektiv als Kiinstler. In: Poetik und Geschichte. Viktor Zmegac zum 60. Geburts-
tag, 1989, S. 474(f. (484).

44 Vgl Fn.9.

45  Spiegel-Gesprich: «Ich bin ein Moralist». In: Der Spiegel Nr. 49 vom 4.12.2000, S. 256ff.
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sich denn auch wie folgt iiber Struktur und Intention seiner Romane
gedussert: «Ich benutze ein Verbrechen, um in seinem Spiegel die
Gesellschaft zu beschreiben.»*

Der aufklidrerische Impetus, der Kriminalromanen neuerer Prove-
nienz anhaftet, erschopft sich also nicht darin, Informationen iiber
geschichtliche und zeitgendssische Phdanomene und Zusammen-
hidnge zu vermitteln. Verschiedentlich miindet er in gesellschafts-
und zeitkritische Tendenzen. Und man kann dann dariiber streiten,
was die dominierende Zielsetzung des Autors oder die vorherr-
schenden Zielrichtung seines Textes gegebenenfalls bildet: Ob der
Kriminalgeschichte durch die Einbettung in das historische oder so-
ziale Umfeld zu mehr Plausibilitéit oder gar Realitdtsndhe verholfen
oder ob sie nur die Form abgeben sollte, in die die Zeitkritik gegos-
sen werden sollte. Hier wird iiberdies einmal mehr der Varianten-
reichtum deutlich, der die Spielarten des heutigen Kriminalromans
kenn- und auszeichnet.

Damit reduziert sich die Bedeutung solcher Texte nicht mehr auf
den blossen Unterhaltungswert, auf die Spannungs- und Entspan-
nungsfunktion. Sie werden vielmehr zu einer neuen Erfahrungs- und
Erkenntnisquelle des Lesers, der bei seiner Lektiire gedanklich ge-
wohnte, ausgetretene Pfade verlassen muss, um Anzeichen fiir kiinf-
tige Wegrichtungen und -marken zu finden. Die Lektiire von Krimi-
nalromanen, die nahe am Puls der Zeit sind und deren Verdnde-
rungsprozesse signalisieren, kann den Blick fiir soziale Phinomene
wie das Verbrechen und dessen Kontrolle schirfen sowie fiir einen
differenzierenden und differenzierten Umgang mit ihnen sensibili-
sieren.

In ihrer literarisch gelungenen Form sind solche Werke nicht zuletzt
Ausdruck ihrer Epoche, leihen dieser selbst ihre Sprache, bringen sie
zum Sprechen. Wenn und indem sie sich nicht darin erschopfen, vor-

46 Fioretos (Fn.9),S. 8.
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dergriindige Bediirfnisse des Publikums zu bedienen, sondern viel-
mehr der Zeit ihren kritischen Spiegel vorzuhalten, konnen sie Re-
flexionsprozesse beim Leser ausldsen, die noch iiber die Probleme
der Kriminalitdt und ihrer Kontrolle hinausweisen. Vielleicht 6ffnen
sie dann den Blick des Lesers fiir eine Wirklichkeit, die vielgestalti-
ger und reicher ist, als es die verbreitete gesellschaftliche Engfiih-
rung jenes Themas hiufig vermittelt.
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