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Museum. Zwar nur temporar, aber auf unbestimmte
Zeit. Die Griinde dafiir sind ebenso verworren wie die
jliingere Geschichte des Museums. Es geht um Finan-
zen, Personalwechsel an Schlilisselpositionen, die Stra-
tegie des Kantons, die Plidne der Appenzeller Schau-
kaserei. Vieles ist unklar - auch die Zukunft des Museums.

von DAVID GADZE, Bilder: LOUIS VAUCHER

Ein Erdbeben erschiitterte Ende Februar die Appenzeller Kultur-
landschaft: Das Appenzeller Volkskunde-Museum im ausserr-
hodischen Stein, immerhin das grésste Museum des Kantons,
schliesst am 2. April. Nicht definitiv, aber
«temporér fir einen langeren Zeitraumy,
wie es in der Medienmitteilung hiess. Die
noch bestehenden Arbeitsverhaltnisse mit
den Mitarbeiter:innen wiirden bis auf weni-
ge Ausnahmen gekiindigt.

Dass das Appenzeller Volkskunde-Mu-
seum finanzielle Schwierigkeiten hat, war
schon langer bekannt. Seit der Eréffnung
1987 schrieb es vermutlich fast jedes Jahr
einen Verlust. Die Schliessung beschleu-
nigt haben nun die Kiindigungen zweier
Mitarbeiterinnen in der Administration mit
grosseren Arbeitspensen. «In der jetzigen
Situation kénnen wir die beiden gekiindigten
Stellen nicht neu besetzen», sagt Charles
Lehmann, der Prasident der Genossen-
schaft Appenzeller Volkskunde-Museum.
Eigenkapital ist zwar noch geniigend vor-
 handen, die Liquiditat ist jedoch knapp.

Er sei ein Finanzfachmann, kein Kultur-
experte, sagt Lehmann gleich zu Beginn des
Gesprachs. Er war jahrelang Leiter Privat-
und Geschéftskunden der Region St.Gallen
sowie Niederlassungsleiter des Hauptsitzes
der St.Galler Kantonalbank. Davor arbeite-
te er fir die UBS und war Vorsitzender der
Geschaftsleitung der Appenzeller Kanto-
nalbank, als diese 1995 vom damaligen Ver-
waltungsratsprésidenten und spateren Bun-
desrat Hans-Rudolf Merz, der auch erster
Prasident der Genossenschaft Appenzeller
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Volkskunde-Museum und 16 Jahre lange im Amt war, an die UBS
verkauft wurde. Der 67-Jahrige ist seit September 2020 in der Ver-
waltung der Genossenschaft Appenzeller Volkskunde-Museum.
Nachdem die damalige Prasidentin Madeleine Messmer im Septem-
ber 2021 nach nur einem Jahr ihren sofortigen Riicktritt eingereicht
hatte, ibernahm er das Amt des Vizeprésidenten, ehe er im Mai
2022 an der Generalversammlung flr zwei Jahre zum Prasidenten
gewahlt wurde.

Ein Grund fiir die finanziellen Probleme ist das Museumsgeb&ude,
dasder Genossenschaft Appenzeller Volkskunde-Museum gehért.
Es wurde 1987 im Baurecht Giber 100 Jahre erstellt mit Anlagekos-
tenvonrund 5,1 Millionen Franken und seither mit 1 Prozent dieses
Werts abgeschrieben. Wie Charles Lehmann im Geschéftsbericht
2022 schrieb, sollte die Abschreibung auf einem Museum jedoch
hdher sein und linear innert 40 Jahren erfolgen, also mit jahrlich
2,5 Prozent, was Abschreibungen von jeweils knapp 130'000 Fran-
ken verursache. Um die Abschreibungen der vergangenen Jahre
wenigstens teilweise nachzuholen, wurde im Geschaftsjahr 2022
eine ausserordentliche Abschreibung von 800'000 Franken vorge-
nommen, was zum Jahresverlust von knapp 950'000 Franken fiihrte.

Bald 40 Jahre nach dem Bau sollte das Museumsgebé&ude also
inzwischen fastabgeschrieben sein, in der Bilanzistes aberimmer
noch mit rund 2,5 Millionen Franken verbucht - und fiihrtjedes Jahr
zu den erwédhnten finanziellen Belastungen. Friiher waren das Biiro
von Appenzellerland Tourismus und ein Laden/Kiosk eingemietet,
spater kam eine Bankfiliale dazu, was die Ausgaben fiir das Ge-
b&ude abfederte. Doch seit deren Auszug vor mehreren Jahren
befindet sich darin nur noch das Museum. Und da es in der Zone
fur offentliche Bauten und Anlagen steht, ist die Integration eines
kommerziellen Geschéfts als Mieter praktisch ausgeschlossen.

Zudem wirden nun diverse Investitionen ins Geb&ude anste-
hen, sagt Lehmann. Die technischen Installationen sind in die Jahre

gekommen, Alarm- und Brandmeldeanlage
brauchen eine neue Bewilligung und miissen
néchstes Jahr ersetzt werden, denn es gibt
einzelne Ersatzteile gar nicht mehr. Ahnliches
gilt fur den Lift. Und der energietechnische
Zustand des Geb&dudes verursacht hohere
Kosten im Betrieb. Diese Investitionen zu fi-
nanzieren sei das eine. Doch ob es vor dem
Hintergrund diverser Unwégbarkeiten tiber-
haupt Sinn mache, Geld in die Hand zu neh-
men, sei eine andere Frage.

Denn ein weiterer Faktor fiir die Schliessung
des Appenzeller Volkskunde-Museums ist die
ungewisse Zukunft der Appenzeller Schauka-
serei, die sich gleich neben dem Museum be-
findet. Diese hat ebenfalls Handlungsbedarf:
Gemass Geschéftsfithrer Ralph Bose miissen
die Kasereianlagen aus dem Jahr 1993 kom-
plett saniert werden, ausserdem ist die Kiiche
in die Jahre gekommen und das ganze Gastro-
nomieangebot stésstan seine Grenzen. «Wenn
wir richtig investieren wollen, miissen wir uns
so aufstellen, dass es langfristig funktioniert,
also dass wir fiir die néchsten 30 bis 40 Jahre
betriebswirtschaftlich auf einen guten Stand
kommen und Geld verdienen kénneny, sagter.
Deshalb laufe derzeitdie Arealentwicklung, an
der neben der Schaukéserei und dem Museum
auch der Kanton und die Gemeinde beteiligt
sind. Sie soll aufzeigen, was dort méglich wére
und fur welche Ideen es allenfalls auch Um-
zonungen brauche. Ein Umzug stehe jedoch
«aktuell nichtim Fokus», sagt Bose. Man sei an einer weiteren Zusam-
menarbeit und Entwicklung mit dem Museum am Standort Stein sehr
interessiert und daher gemeinsam in der Arealentwicklung engagiert.

Das Museum ist in einem Baurecht von 100 Jahren auf dem Grund-
stiick der Schaukéserei errichtet worden. Was die Zukunft von Museum
und Schauké&serei angeht, kdnne mansichauch ganz neue Lésungen mit
Erweiterungs- und Neubauten vorstellen, hort man aus dem Umfeld des
Museums. Charles Lehmann betont, er wolle sich aktuell zu den Pléanen
der Schaukéasereinicht &ussern. Es seien verschiedene Fragen offen, die
man miteinander diskutiere. «Die zentrale Frage ist, wie unsere Zukunft
je nach getroffenen Entscheidungen aussieht.»

Zu viel zum sxerben, zu wenig zum Leben

Lehmann macht keinen Hehl daraus, dass er sich ein Bekenntnis des
Kantons wiinschen wiirde — sowohl bei der Arealentwicklung alsauch
bei den Fordergeldern. Der Beitrag aus der Leistungsvereinbarung
wurde fiir die Periode 2022-2025 um 22'500 Franken auf160'000 Fran-
ken jahrlich gekirzt. Grund dafir ist die Begrenzung des kantonalen
Beitrags auf maximal das Zehnfache des Beitrags der Gemeinde,
und Stein zahlt 16'000 Franken an das Museum (2023 und 2024 wa-
ren es ausnahmsweise 19'000 Franken) - so wenig wie keine andere
«Museumsgemeinde» im Kanton. «Wir haben immer betont, dass
der verwendete Schliissel fiir die jéhrliche Entschadigung aus der
Leistungsvereinbarung der Grésse des Museums, den angebotenen
Aktivitaten, den Offnungszeiten, den Besucherzahlen, dem Unterhalt
eines eigenen Gebaudes und so weiter nicht gerecht wird. Unsere
Argumente konnten leider nicht tiberzeugen.»

In dieselbe Kerbe schlagt Stefan Sonderegger, Prasident der Stif-
tung fur appenzellische Volkskunde. Ihr gehéren rund drei Viertel
der Ausstellungsstiicke im Museum. Der Historiker ist ausserdem
Préasident des Museums Heiden sowie der Steinegg-Stiftung, die
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kulturelle Institutionen hauptsachlich in Ausserrhoden unterstitzt.
Sonderegger spricht von einer «mangelnden Wertschétzung» des
Kantons gegeniiber den Museen. Die Férdergelder - dem Amt fir
Kultur stehen seit 2015 jahrlich 1,55 Millionen Franken zur Verfligung,
die sich immer mehr Kulturinstitutionen aufteilen - seien «zu viel zum
Sterben, aber zu wenig zum Leben». Bei der Verteilung der Gelder
komme die Kultur zu kurz, etwa im Vergleich zum Strassenbau, der
extrem viel Geld verschlinge.

Glen Aggeler sieht das ghnlich. Er ist Gemeinderat und «Kultur-
minister» von Herisau sowie von Amtes wegen Vorstandsmitglied
des Museums Herisau. Der Kanton misse der Kultur besser Sorge
tragen. «Wir missten uns dazu bekennen, dass uns die Kultur und
das Kulturerbe etwas wert sind, und die Fordergelder dafiir erhéheny,
sagt der Mitte-Kantonsrat. Er habe schonim vergangenen Jahr bei der
Budgetberatung eine Erhthung dieser Gelder angeregt. Sollte sich im
Budget 2025 nichts daran &ndern, werde er nochmal aktiv.

Fiir das Appenzeller Volkskunde-Museum gehtes erstmal darum, die
zugesprochenen Gelder zu sichern. Die Frage, ob der Beitrag aus der
Leistungsvereinbarung aufgrund der Schliessung allenfalls gestrichen
wird, kdnne zum jetzigen Zeitpunkt nicht beantwortet werden, sagt
Ursula Steinhauser, Leiterin des kantonalen Amts fiir Kultur. Denn die
Schliessung bedeute nicht automatisch einen Wegfall aller Leistungen
seitens Museum. So schaue das Appenzeller Volkskunde-Museum
weiterhin zum Kulturgut, auch wenn dieses temporar nicht 6ffentlich
zuganglich sei. Die Verwaltung miisse nun aber darlegen, wie sie den
Betrieb kiinftig weiterflihren wolle und welche Arbeiten und Angebote
wéahrend der Schliessung geplant sind.

steigende Personzlkosten
Die finanziellen Probleme, zu denen das Museumsgeb&ude wesent-
lich beitragt, sind aber nur ein Teil der Wahrheit. Ein anderer Teil sind

die Personalkosten, die in den vergangenen
Jahren stark zugenommen haben. 2022 lagen
sie auf einem Rekordhoch von rund 310'000
Franken. 2021 wurden sie noch mit knapp
230'000 Franken ausgewiesen, hinzu kam
ein Betrag von circa 38'000 von der Arbeits-
' losenversicherung infolge der Coronapan-
demie. Die Rechnung fiir das Geschéftsjahr
2023 liegt noch nicht vor, aber die Personal-
kosten diirften ghnlich hoch sein: Caroline
Raither-Scharli, die seit Februar 2023 in
einer Doppelfunktion als Museumsleiterin
und Kuratorin im Amt ist, arbeitet in einem
80-Prozent-Pensum, ihre Vorgangerinnen,
die beiden Co-Leiterinnen Kathrin Dorig
(Marketing, PR, Administration) und Nathalie
Biisser (Kuratorin), arbeiteten jeweils 30 Pro-
zent. Bei Dorig und Biisser seien Erhdhungen
orgesehen gewesen, sagt Lehmann. Das
ensum der Stellvertreterin der Museums-
eiterin, die nun auch fur Administration und
Marketing zustandig ist, wurde von 60 auf 80
~ Prozent angepasst und der Lohn fiir diese
: % Stelle aufgrund des neuen Jobprofils erhoht.
- | Es wurde zudem ein Abwart in Teilzeit ein-
- | gestellt. Und Ende 2022 wurde neu die Stelle
= der Leitung Finanzen und Personaladminis-
tration, die auch Einsatze am Empfang und
an Wochenenden beinhaltete, geschaffen -
eine Vollzeitstelle, die bis dahin ebenfalls
bei der stellvertretenden Museumsleiterin
angesiedelt war.
Diese Stelle wurde nicht ausgeschrieben, sondern kurzfristig mit
Charles Lehmanns Tochter besetzt. Sie wurde von der Verwaltung
bewilligt. Die vorherige Teamleiterin, die von November 2021 bis Ja-
nuar 2022 interimsweise auch die Museumsleitung innehatte, hatte
ordentlich auf Ende November 2022 gekiindigt, war im November
aber ferienhalber mehrheitlich weg, Lehmanns Tochter trat ihre
Stelle am 1. Dezember 2022 an. Man habe in der Phase einer Vakanz
sowohl in der Museumsleitung als auch in der Administration eine
schnelle Lésung gebraucht, sagt Lehmann. «Es ging darum, den Be-
trieb sicherzustellen sowie das Know-how zu sammeln und auf die
neue Flhrung zu tbertragen.» 2023 seien zudem einige Aufgaben
mitviel Aufwand angestanden wie Umstellung auf neues Buchhal-
tungsprogramm, die Anpassung des Kontenplans auf den giiltigen
KMU-Standard oder die Umstellung auf nur noch ein Kassensystem
fir Museum und Shop. Zudem sei der Jahresabschluss 2022 auf
dem Programm gestanden. Die Buchhaltung habe mehrere Monate
nachbuchen und vieles korrigieren miissen. «Dies brauchte viel
Arbeitskapazitat und Fachwissen.»

Doch wie war dieser Anstieg der Personalkosten zu verantworten,
geradeauch im Wissenumdie finanzielle Lage und die Unsicherheiten
beziiglich der Zukunft? Dafiir gebe es verschiedene Griinde, sagt
Charles Lehmann. Zum einen habe man schon langer bemangelt, dass
30 Prozentfiir das Kuratorium eines Museums dieser Grosse zu wenig
seien. Zum anderen habe man versucht, mit einer Vorwértsstrategie
das Museum attraktiver zu machen und so auch die Einnahmen zu
erhdhen. «Aus heutiger Sicht muss man sagen, dass wir das nicht
geschafft haben.» Daflir habe das Museum mit Caroline Raither-
Scharli eine kompetente Museumsleiterin und Kuratorin gewonnen,
das bestatigten auch Besucher:innen und Geldgeber:innen, die sie
mitihren Konzepten tiberzeugt habe.

Das Amt fiir Kultur des Kantons Appenzell Ausserrhoden habe
schon bei einem friiheren Treffen mit dem Verwaltungsprasidenten
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und der Geschéftsfiihrung seine Sorge tiber die finanzielle Situa-
tion des Museums zum Ausdruck gebracht und eine Reduktion der
Personalkosten vorgeschlagen, sagt Leiterin Ursula Steinhauser.
Passiertist aber das Gegenteil. Zu diesem Thema sei viel diskutiert
worden, sagt Lehmann. Einigkeit habe in dem Punkt geherrscht, dass
das Kuratorium zu gering dotiert gewesen sei.

Zum Vergleich: Das Museum Herisau als Kulturhistorisches Mu-
seum des Kantons Appenzell Ausserrhoden beschéftigt einzig einen
Kurator im 60-Prozent-Pensum. Die Raumlichkeitenim Alten Rathaus
bekommt es von der Gemeinde Herisau kostenlos zur Verfligung
gestellt. Das Depot sorgt aber auch hier fiir ein strukturelles Defizit
von rund 20'000 Franken jéhrlich, trotz der 140'000 Franken, die das
Museum infolge der Leistungsvereinbarung vom Kanton bekommt,
und der 3'000 Franken der Gemeinde. Der Vergleich mit dem Mu-
seum Herisau hinke gewaltig, sagt Lehmann, alleine schon wegen
der Offnungszeiten, der Ausstellungsfliche, der Aktivitaten oder der
deutlich geringeren Besucher:innenzahlen.

Kehriwende des Kzntons verdargert Museen

Grosse Hoffnungen setzten die Appenzeller Museen in das Projekt
«Kristall», das der Kanton 2019 aufgrund einer Anregung aus einem
der Museen lanciert hatte. Kern dieses Projekts war die Frage, ob
es - insbesondere unter Einbezug oder gar einer Fusion der Museen
in Herisau und Stein - ein kantonales oder ein «kantonsnahes» Mu-
seum geben soll inklusive zentralem Depot fiir alle Museen, wobei
die Standortfrage noch bewusst offengelassen wurde. Doch nach
vierjéhriger Planung und einer Machbarkeitsstudie legte der Regie-
rungsrat das Projekt im vergangenen Sommer ergebnislos ad acta.
Die Begriindung: Es fehle die gesetzliche Grundlage, damit der Kanton
eine museale Institution flihren kénne. Etwas, was man zweifellos zu
Beginn des Prozesses hatte feststellen miissen und nicht erst nach

vier Jahren. Stiftungsprasident Stefan Sonderegger spricht denn
auch von einem «Scheinargument».

Aufgrund der Erkenntnisse aus «Kristall» habe der Regierungsrat
daflir im Regierungsprogramm 2024-2027 das Thema Kulturerbe
in den Fokus gestellt, sagt Ursula Steinhauser vom Amt fiir Kultur.
«Es ist die Absicht des Regierungsrates, in einem ersten Schritt
strategische Grundlagen fiir ein koordiniertes Agieren zu legen,
etwain Form einer Kulturerbe-Strategie. Bevor diese strategischen
Arbeiten nicht fortgeschritten sind, beabsichtigt der Regierungsrat
im Museumsbereich nicht zusétzlich zu den bereits bestehenden
unterstiitzenden Massnahmen aktiv zu werden.» Die Museen im
Kanton seien privatrechtliche und eigenstéandige Institutionen, die
Einflussmoglichkeiten des Kantons folglich gering. «Es ist die Auf-
gabe der Museen, ihre Betriebe entsprechend zu fiihren.»

Bei den Museen kam die 180-Grad-Wende des Kantons aller-
dings tiberhaupt nicht gut an. «Die Richtung erst 2027 bekannt-
zugeben, gibt allen Museen weder Perspektiven noch Planungs-
sicherheit und kommt zu spat», sagt Charles Lehmann. Er ist nicht
der Einzige, der Kritik an diesem Entscheid (bt und fordert, der
Kanton miisse seine Verantwortung wahrnehmen und darlegen,
wie er mitden Museen fortfahren wolle. Von einer «grossen Enttau-
schung» spricht auch Ingrid Brithwiler, Prasidentin des Museums
Herisau. Dieses wandte sich Ende 2023 mit einem Schreiben an
den Regierungsrat und wollte wissen, wie es jetzt weitergehe. Auch
die Gemeinde Herisau reagierte mit einem Schreiben und zeigte
sich geméss Glen Aggeler irritiert tiber das Vorgehen der Regie-
rung, aber auch tiber Signale, wonach im Hintergrund Gespra-
che stattgefunden hatten zwischen der Regierung und «Stein» -
ob Museum oder Gemeinde, ist unklar. «<Der Gemeindeprasident
und ich haben darauf hingewiesen, dass sich der grosste Teil der
Kulturschétze im Depot des Museums Herisau befindet, und wenn
weitere Bestrebungen fiir einen kantonalen Standort laufen, man
Herisau beriicksichtigen soll», sagt Aggeler.
Man habe sich auch nach dem weiteren Vor-
gehen erkundigt.

Solche Fragen wird die Regierung nun
offentlichkeitswirksam beantworten mis-
sen, denn infolge der Schliessung des
Appenzeller Volkskunde-Museums ist
«Kristall» zu einem Politikum geworden.
Die beiden FDP-Kantonsratsmitglieder
Sandra Nater - die ehemalige Leiterin des
Appenzeller Volkskunde-Museums - und
Lukas Scherrer reichten Ende Februar die
Interpellation «Férderung der Museen im
Kanton Appenzell Ausserrhoden» ein. Sie
stellten Fragen unter anderem zur Muse-
umsférderung, der finanziellen Situation
der Ausserrhoder Museen oder zum Nutzen
und den Kosten von «Kristall».

Plane iiber den Hzufen geworfen
Die Schliessung des Appenzeller Volkskun-
de-Museums ist auch aus einem anderen
Grund tiberraschend. Schon an der Genos-
senschaftsversammlung vom vergangenen
Juni hatte Charles Lehmann eine Analyse
der Situation und mégliche Massnahmen zur
Linderung der Probleme présentiert. Die-
se beinhalteten unter anderem auch einen
Verkauf der Liegenschaft, eine Schliessung
des Museums oder gar eine Liquidation der
Genossenschaft. Man habe alle diese Va-
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rianten grob gepriift, aber letztlich verworfen, sagte er damals.
Stattdessen stellte er zwei andere Lésungsansétze vor: Plan A sah
die Neupositionierung des Museums vor, Plan B dessen Reduktion
auf «ein reines Dokumentations-/Interpretations-/Besucherzentrum
und Depot fiir Kulturgiiter». Plan B hatte bedeutet, dass es keine
Kuration, keine neuen Ausstellungen und keine Aktivitaten mehr
geben wiirde und das Museum nur noch sporadisch ge6ffnet wére
- eine «Notldsung», die man nur ergreifen wolle, wenn Plan A nicht
gelinge. Verwaltung und Genossenschaft priorisierten Plan A.

Offenbar kam man nun zur Erkenntnis, dass Plan A unter den
gegebenen Voraussetzungen und mit allen Unsicherheiten doch
nicht realisierbar ist. Doch warum kommt jetzt nicht Plan B zum
Zuge? Warum reduziert man den Museumsbetrieb nicht wenigstens
temporar auf ein Minimum, um im Hintergrund die Neupositionie-
rung voranzutreiben und die Weichen fiir die Zukunft - wie auch
immer sie aussehen mag - zu stellen? «Das Ziel ist jetzt, weitere
Verluste zu reduzieren, der Betrieb geméss Plan B wiirde diese
jedoch produzieren», begriindet Charles Lehmann. Oder wie es in
der Medienmitteilung hiess: «Die fehlende finanzielle Starke unserer
Genossenschaft lasst uns keine anderen Mdéglichkeiten.»

Auch fiir einen reduzierten Betrieb brauche es Empfangs- und
weiteres Personal, sagt Lehmann. Auch die librigen Betriebskosten
kénnten nur durch die Schliessung reduziert werden, nicht durch
Plan B. Ausserdem missten dann die beiden gekindigten Stellen
in der Administration - oder zumindest eine davon - neu besetzt
werden, und dafir fehle aktuell die Finanzierung. Und in dieser Lage
Personal einzustellen sei unverantwortlich.

Doch auch ein geschlossenes Museum generiert aufgrund der
Liegenschaft hohe Kosten, ausserdem wird Caroline Raither-Scharli
wahrend der Schliessung in ihrem Pensum weiterarbeiten und ein

" Konzept fiir eine Neuausrichtung erstellen. Wer sich in dieser Zeit

um die Buchhaltung und Lohnadministration kimmern wird, ist
gemass Lehmann zum aktuellen Zeitpunkt unklar, aber das sei
ein l6sbares Problem. «Vielleicht hatten wir das Museum schon
frither schliessen sollen. Den richtigen Zeitpunkt zu finden, ist
immer schwierig.»

Lehmann streitet ab, dass die Schliessung ein Druckmittel gegen-
iber dem Kanton sein soll, mehr Gelder zu erhalten. «Sie ist die
Folge unserer Verantwortung als Verwaltung. Wenn wir die Léhne
nicht mehr zahlen kénnen, bleibt uns keine andere Wahl.» Dass sich
die Szenarien innerhalb weniger Monate so stark geéndert haben,
wirft allerdings kein gutes Licht auf die Verwaltung.

Viele Wechsel in Lelifungspositioncn

Das Appenzeller Volkskunde-Museum hatte seit ein paar Jahrenauch
mit personellen Turbulenzen zu kimpfen. Es gab viele Wechsel, allein
schonin den Leitungspositionen von Museumsteam und Verwaltung.

Nach dem Abgang von Sandra Nater (2006 bis Ende 2021) gab
es kaum noch Kontinuitat in der Museumsleitung. Kathrin Dérig
tratim Februar 2022 die Stelle als Co-Leiterin des Museums an, ge-
meinsam mit Nathalie Biisser, die seit 2018 als Kuratorin arbeitete.
Dorig kiindigte bereits per Ende Oktober wieder, Buisser auf Ende
November. In der Mitteilung hiess es, zur Trennung sei es gekom-
men «aufgrund unterschiedlicher Vorstellungen iiber die kiinftige
inhaltliche und strukturelle Ausrichtung des Museums sowie die
personelle Situation». Hinter dieser Aussage verberge sich viel
mehr, sagt Kathrin Dérig im Gespréach.

Zum einen habe die Trennung von strategischem und operativem
Geschaft nicht funktioniert. Einzelne Verwaltungsmitglieder hatten
sich immer wieder - und offenbar schon vor ihrem Amtsantritt - in
operative Museumsbelange eingemischt, was insbesondere die
Kuration betroffen habe. Deswegen sei es zu Reibereien gekom-
men. Ein Problem, das der Verwaltung offenbar bekannt war: Im

Geschaftsbericht 2021 heisst es: «Die Verwaltung war durch die
personellen Vakanzen auch gezwungen, stark operativ tatig zu sein,
was nicht das Ziel sein kann. Strategische und operative Aufgaben
sind klar zu trennen, und die Verantwortung dazu den richtigen
Gremien zuzuteilen.» Diese Aussage steht unverandert auch im
Geschéftsbericht 2022.

Zum anderen habe die Verwaltung extern zwar die Co-Leitung
kommuniziert, diese intern aber nicht gelebt und auch ein ent-
sprechendes Organigramm nicht verabschiedet, sagt Dorig. «Man
hat mich als alleinige Geschéftsleiterin behandelt, Nathalie bekam
teilweise Infos oder Einladungen zu Sitzungen gar nicht persénlich.»
Dérig raumt ein, dass die Zusammenarbeit der beiden Co-Leiterin-
nen nicht immer unproblematisch gewesen sei, was jedoch auch
mit ungeklarten Zustandigkeiten und Verantwortlichkeiten zu tun
gehabt habe - auch zwischen Verwaltung und Co-Leitung. Auch
eine Aussprache mit der Verwaltung habe diese Probleme nicht ge-
|6st. Irgendwann habe sie keine Zukunftim Museum mehr gesehen.

Charles Lehmann relativiert diese Aussagen: Es sei klar, dass bei
einem als Genossenschaft organisierten Museum die Verwaltung als
strategisches Organ beispielsweise bei einer neuen Ausstellung ein
Konzept inklusive Budget und Terminen einfordern diirfe, ja sogar
dazu verpflichtet sei, weil es ihr Kerngeschaft sei. Schliesslich trage
sie die Verantwortung fiir das Unternehmen. Dies sei auch bei einem
Museum Standard.

Museum wiill (in eiinem Jizhr wiiedereroffnen
Charles Lehmann hofft, dass das Appenzeller Volkskunde-Museum
etwa in einem Jahr seine Tiiren wieder 6ffnen wird. Bis dahin wird
Museumsleiterin Caroline Raither-Scharli in Zusammenarbeit mit
der Verwaltung ein Konzept fiir eine Neuausrichtung erarbeiten.
Dieses soll aufzeigen, «in welcher Art, Form, Grosse, mit welchen
Schwerpunkten in Inhalt und Vermittlung usw. das Volkskunde-
Museum in Zukunft nachhaltig bestehen kanny», heisst es in der
Medienmitteilung. Ob in einem Jahr die offenen Fragen beziiglich
der Arealentwicklung in Stein geklart sind, ist offen.

Schon seit einigen Jahren gab es die Idee, die Dauerausstellung,
die fast so alt ist wie das Museum selbst, etwas aufzufrischen und
zu modernisieren. Raither-Schérli bezeichnet sie als «gut gealtert»,
Kathrin Dorig als «verstaubty. Einig sind sich die aktuelle und die
ehemalige Leiterin darin, dass das Museum punkto Vermittlung
Modernisierungsbedarf aufweist, Stichworte: Digitalisierung,
Mehrsprachigkeit. Stiftungen hatten dafiir bereits ihre finanzielle
Unterstiitzung zugesagt, doch das niitze nicht viel, wenn man das
aufgrund mangelnder Finanzen oder ungewisser Zukunft nicht um-
setzen kdnne, sagt Raither.

Stefan Sonderegger wiinscht sich, dass das Appenzeller Volks-
kunde-Museum den Rank findet und in absehbarer Zeit wieder 6ff-
net. «Es ist das Fenster fiir unsere Objekte. Durch die Schliessung
des Museums ist auch das Fenster nun geschlossen.» Sonderegger
und Kathrin Dérig befiirchten jedoch, dass mit der Schliessung und
dendamit einhergehenden Kiindigungen auch viel Wissen verloren
gehen werde. Denn ob die teilweise schon alteren Personen, die
beim Kasen, beim Weben oder an der Stickmaschine gearbeitet
haben, bei einer Neuer6ffnung zuriickkehren und das Wissen weiter-
gebenwiirden, ist fraglich. Diese Sorge sei berechtigt, sagt Charles
Lehmann. «Aber ich bin guter Hoffnung, dass wir diesbeziiglich eine
Losung finden werden.»
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Die Heiligen Drei Kénige; Kirchenfenster in der Pfarrkirche St. Otmar

Kreuzwegstation in der Heilig Kreuz-Kirche St. Georgen

S RALLGLENTAL

Zur Aufarbeitung der kolonial-rassistischen Vergangenheit

lohnt sich ein Blick in die Gotteshauser. Eine Spurensuche

in den Kirchen von St. Gallen und Appenzell.

von ANN-KATRIN GASSLEIN und HANS FASSLER

Saiten 04/24

Unter dem Titel «Konquistadoren und Sklavenhéndler» finden im
April und Mai 2024 in St.Gallen zahlreiche Veranstaltungen statt
(mehr dazu auf Seite 49). Der européische Ausgriff in den Atlantik-
raum war nicht nur ein kapitalistisch-rassistisches, sondern auch
ein dezidiert christliches Projekt. Davon lassen sich auch Spuren
in hiesigen Kirchen finden. Die Fundstiicke sind ein Beitrag an eine
laufende Debatte, die eine kolonial-rassistische Vergangenheit
aufarbeiten will.

Efn =fro-deszendemter Konig?

Im Matth&us-Evangelium waren es «Sterndeuter» bzw. «<Magier».
Sie kamen in unbekannter Zahl aus dem Osten, um dem Jesus-
kind zu huldigen. Jahrhunderte von Legendenbildung und Myste-
rienspielen machten aus ihnen die Drei Heiligen Konige: Caspar,
Melchior und Balthasar. Der Kunst der Renaissance war es vor-
behalten, einen von ihnen Schwarz darzustellen. Die drei standen
nun gleichzeitig flr dieim Altertum bekannten Kontinente Europa,
Asien und Afrika und fir die Lebensalter des Menschen: Jiingling,
Erwachsener und Greis.

Luther lehnte diese (fiir ihn unbiblische) Tradition ab, weshalb
im Protestantismus mehrheitlich von den «Weisen aus dem Mor-
genland» die Rede ist. Spuren der Kénige lassen sich vor allem in
katholischen Sakralbauten finden: in Krippenspielen und bildlichen
Darstellungen. Zu nennen ist das Altarbild von Severin Benzin der
Kirche St. Gallen-St. Fiden (1868) und das vom spé&teren Regierungs-
rat Johann Hauser fiir die Pfarrkirche St.Otmar (Bau 1905-1908)
gestiftete Kirchenfenster.

Zu Recht weist die Rassismusforschung darauf hin, dass der
Schwarze Konig (als jingster) fast immer zuhinterst in der Reihe
steht und oft mit stereotypen Gesichtsziigen wie wulstigen Lippen
und flacher Nase dargestellt wird. Gleichzeitig ist die Darstellung
des Vertreters Afrikas als wiirdevolle kdnigliche Figur ein Gegen-
bild zu der bis heute verbreiteten Auffassung von Afrika als einem
geschichtslosen Kontinent, der von halbnackten Wilden bevélkert
gewesen sei. Und es war schliesslich just eine Darstellung der
Heiligen Drei Konige in der Kirche von Champagney, welche die
Einwohner dieses Dorfs im 6stlichen Frankreich 1789 motivierten,
im cahier de doléances die Abschaffung der Sklaverei zu fordern.

Dunkelhdutige Bosewichie?
Der neuromanische Bau der heutigen katholischen Heilig Kreuz-
Kirche in St.Georgen stammt aus den frithen 1930er-Jahren und
beruhtauf Pldnen des St Galler Architekten Johannes Scheier. Die
Wiborada-Kapelle im Unterbau, die Decke der Hauptkirche und der
Chorbogen wurden durch den Schweizer Maler Ferdinand Gehraus-
gemalt. Den Kreuzgang auf beiden Seitenwanden im Kirchenraum
gestaltete Kunstmaler Albert Schenker aus St. Georgen. Seiteinigen
Jahren sorgen diese Bilder fiir Debatten. Wie die Theologin Sarah
Vecera schreibt, kann der historische Jesus von Nazareth nicht so
ausgesehen haben: Er war im Nahen Osten geboren, war also eine
«person of colour».

Nunistdie Adaption biblischer Figuren im jeweiligen kulturellen
Kontext an sich nichts Ungewdhnliches und geschieht ebenso
in China oder in Stidamerika. Gerade das christliche Europa mit
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Spendenbox Nick-Neger im Keller von St.Mangen

seinem kolonialgeschichtlichen Hintergrund aber muss dem Thema
sensibel begegnen. Fiir die St.Gedrgler Passionsgeschichte be-
sonders problematisch ist der Kontrast zwischen dem «Weiss» von
Jesus und den Seinen auf der einen und den romischen Soldaten
auf der anderen Seite: Ungeachtet ihres historischen mittel- bis
slideuropaischen Hintergrunds werden diese sehr dunkel darge-

" stellt. Das Bése ist gewissermassen Schwarz, personifiziert durch

den Soldaten, der - wie ein Gladiator in der Arena - Jesus auf dem
Kreuzweg am Seil zieht und ihm Négel in die Hédnde schlagt.

Zum 90-Jahr-Jubildum der Pfarrkirche gab es Vorstdsse, den
Kreuzgang zu veréndern. Die Kirchenpublikation Zum 90-Jahr-Ju-
bildum der Kirche Sankt Georgen (1932-2022) argumentiert, dass
die Farbgebung bei den abgebildeten Menschen einer als bedrohlich
empfundenen Zeit entspringe und heute als Rassismus in der Kirche
gelesen werde. Erlauternde Tafeln sollten darauf hinweisen, dass
man sich der Diskriminierung bewusst geworden sei und zu einer
rassismusfreien Gesellschaft beitragen wolle. Ob das reicht? 1954
hatte die Pfarrei St. Georgen keine Skrupel, den vom Kiinstler Gehr
mit vier naturalistischen Engelfiguren gemalten Chor neu gestalten
zu lassen und hierfir eine Ausschreibung zu lancieren. Den Auf-
trag fiir den heutigen Chorraum, Altar und das farbige Glasfenster
erhielt damals Hans Stocker.

Nick-Negerim Giftschriznk?

Im Mittelmeerraum und am Roten Meer hatte sich das Christen-
tum bereits friih ausgebreitet. Schwarzafrika hingegen hatte erst
durch die Kolonialméchte England und Frankreich Kontakt mitdem
Christentum. Ab dem 19. Jahrhundert bliihte die Mission in diesen
Landern, unterstitzt von zahlreichen Kirchen und Ordensgemein-
schaften. Deren Projekte liessen sich am besten durch Spenden von
Glaubigen finanzieren. Um allen Kirchenbesucher:innen deutlich zu
machen, wofiir das Geld verwendet wurde, glichen die Spenden-
dosen typisiert dargestellten afrikanischen Kindern. Der «Urahne»
dieser Boxen stammt wohl aus der Hand von Gottlieb Haagausdem
Kreis Béblingen im stidwestlichen Baden-Wirttemberg.

Zuerstin pietistischen Kreisen, schnell aber in den Kirchenaller
Konfessionen, in Kléstern und Missionshausern fanden diese Spen-
denboxen Einzug als «Sonntagsschulkassen» oder Opferstécke.
In der Schweiz wurden die sogenannten Nick-Neger spatestens

St. Mauritius im Bischofshof, Stiftsbezirk

1 " Vern © A
RSO )

St
seit 1880 von der Basler Mission verbreitet und nach dem Ersten
Weltkrieg in Brienz und Einsiedeln hergestellt. Sobald eine Miinze
im Geldschlitz verschwand, |6ste ein Hebelmechanismus eine
Kopfbewegung aus, und die Figur dankte untertanigst. Fiir Kinder
bildete der Nick-Neger oft den Héhepunkt des Kirchenbesuchs,
da die Boxen kindgerecht gestaltet waren und die Fantasie an-
regten. Manchmal zierte die Kasse ein Vers oder ein «Vergelts
Gott». Neben der padagogischen Absicht, eine karitative Hal-
tung zu férdern, driickten diese Boxen das damalige Uberlegen-
heitsdenken der Weissen tber die Schwarzen aus - ein Narrativ,
das unterschwellig bis heute in Predigten, Kollektenansagen und
Spendenaufrufen vorkommt.

Die Nick-Neger sind seit den 1950er-Jahren sukzessive aus den
Kirchenrdumen verschwunden. Einige hielten sich noch langere Zeit
im Umfeld von Krippendarstellungen, andere wanderten in Sekre-
tariate oder wurden zur Verwahrung in den Keller gebracht, so zum
Beispiel inder Kirche St. Mangen. Was soll man auf lange Sicht mit
ihnen anstellen? Den Wandel brachte das Selbstbewusstsein der
emanzipierten Kolonialvélker, ein neues Missionsverstandnis und
nicht zuletzt eine Neubewertung der nichtchristlichen Religionen
seit dem Zweiten Vatikanischen Konzil. Als Sammlerstiicke auf
Auktionsplattformen und Flohmérkten, in Brockenhausern oder in
volkskundlichen Museen sind sie heute noch zu finden.

«Mohr» oder welisser sSzndzlentrager?

Mauritius war geméss Legende der romische Anfiihrer der «The-
baischen Legion» und stammte aus Oberagypten. Um das Jahr 300
sollerin Agaunum im Wallis (heute: St. Maurice) den Martyrer-Tod
gestorben sein. Der katholischen und der orthodoxen Kirche gilt
er seit dem 4.Jahrhundert darum als Heiliger, insbesondere als
Schutzheiliger des Heeres und der Waffenschmiede. Sein Kult ver-
breitete sich iber ganz Europa und l&sstsich an zahllosen Kirchen,
Gemalden, Wappen und Reliquien festmachen. In Appenzell gibtes
die Pfarrkirche St.Mauritius («da Moritz»), und Gallus soll Reliquien
des Heiligen mit nach St. Gallen gebracht haben.

Bemerkenswert ist, dass es Mauritius sowohl in Schwarz als
auch in Weiss gibt. Ersteres hat ihn zum Objekt der Rassismuskri-
tik gemacht, weil viele sogenannte «Mohren-Wappen» stereotype
Gesichtsziige aufweisen: flache Nase, wulstige Lippen, goldene
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Stuqkrelief des HI. Gallus, Kathedrale St. Gallen

Ohrringe. Ein (rémisch) weisser Mauritius findet sich in St. Gallen an
der Ostfassade der Kathedrale und im Bischofshof. Ob es sich bei
der schwarzafrikanischen (meist weiblich gelesenen) Figur auf dem
Erker des «Hauses zum Mohr» in der Spisergasse 22 um Mauritius
handelt, ist unter Historiker:innen umstritten.

Wie im Fall des Schwarzen Konigs gibt es auch bei Mauritius
komplexe Aspekte, die Giber eine - um es einmal so zu sagen -
«schwarz-weisse Rassismusdebatte» hinausgehen. So kann die
Verehrung eines Schwarzen Mértyrers und Heiligen durch die ka-
tholische Kirche durchaus ideengeschichtlich als Beleg fiir eine
mittelalterliche und friihneuzeitliche Epoche ohne Kolonialrassismus
bzw. allenfalls mit Protorassismus gedeutet werden. Angesichts der
Tatsache, dass die dgyptische Kultur bis ins 20. Jahrhundert nicht
als afrikanische, sondern als mediterran-weisse im Rahmen der
eurozentrischen Kulturachse Mesopotamien-Agypten-Griechen-
land-Rom-Westeuropa angesehen wurde, ist die Darstellung von
Mauritius als Schwarzer Agypter eine bemerkenswerte Gegenposi-
tion. Und wie soll man schliesslich die Tatsache einordnen, dass
die nazifreundliche deutsche Stadt Coburg 1934 aus rassistischen
Griinden das Mauritius-Wappen durch eines mit Schild, Schwert und
Hakenkreuz ersetzte, nach 1945 das alte Wappen zuriickholte - und
heute wieder mitder Forderung konfrontiert ist, das als rassistisch
kritisierte Wappen zu ersetzen?

Zwei Kolonlisztloren [iin Zerstorungswut

«Zelus Domini - Der Eifer (fir das Haus) des Herrn (verzehrt mich).»
Diese Worte aus Psalm 69, 10 werden im Johannesevangelium
zitiert, wenn Jesus zur Tempelreinigung schreitet. Sie zieren das
Stuckrelief beim nordlichen Eingangstor der Kathedrale, in dem
der Heilige Gallus in Tuggen (Linthgebiet) die falschen Gétter zer-
stort. Mit einem langstieligen, wuchtigen Hammer zielt er auf die
mit Pfeilbogen bewehrte Géttin Diana. Den Hirsch, der sie begleitet,
sowie andere Gotterstatuen hat er bereits zu Fall gebracht, wie die
Uberreste auf dem Boden bezeugen.

Diese Darstellung hat ihr direktes Vorbild im Chorgestuhl: Ein
vergoldetes Relief zeigt den Heiligen Benedikt, der Gétterstatuen
auf dem Monte Cassino zerstort. Vier Monche helfen mit, mit Pickel
und Stangen die grosse, auf ihre Lyra sich stiitzende Apollo-Figur
vom Sockel zu heben. Der Oberkorper liegt schon am Boden; der

Heilige holt aus, um sie mit dem Hammer zu zerschmettern. Er wird
auch den Kopf der zu seinen Fiissen liegenden Géttin Diana treffen.
Im Hintergrund ist die Kuppel der Klosterkirche angedeutet; neu
bekehrte Christen beten bereits vor den Kirchenbauten.

Es zieht sich wohl eine Linie von unseren christlichen Griindungs-
vétern Uber die bilderstiirmenden Reformatoren bis zu den christ-
lichen Konquistadoren und Kolonisatoren mitihrer Geringschatzung
indigener Kulturen und Religionen in den Amerikas, in Asien, Afrika
und Ozeanien. Mit ihrer Sprengung der riesigen Buddha-Statuen
von Bamiyan in Afghanistan wurden die radikal-islamistischen Ta-
liban 2001 zu einer neuzeitlichen Chiffre flr Zerstérungswut und
Missachtung kulturhistorischer Werke, welche die Geschichte von
gewalttatiger christlicher Kolonisation etwas zu tiberdecken drohte.
Die Frage ist gestellt, wie sich zivilisiert und kreativ mit jenen pro-
blematischen Spuren in unseren Sakralbauten umgehen lasst, die
an eine unwiirdige kolonialistische Vergangenheit und an noch
bestehende rassistische Strukturen erinnern.

Die Theologin ANN-KATRIN GASSLEIN, 1981, Katholische Kirche
Mai 2024

ein Podiumsgesprdch nach einem Referat «Befreiung oder

im Lebensraum St. Gallen, moderiert am 17.

Unterdriickung? Christliche Mission und Kolonialismus
vom 16. Jahrhundert bis heute», gehalten von

Prof. Mariano Delgado aus Fribourg.

Der Historiker und Aktivist HANSFASSLER, 1954, bietet
vom 24. bis 26. Mai 2024 vier Stadtfiihrungen auf kolo-

nialen Spuren an.
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Waren die reichsten St. Galler im 16. Jahrhundert Skla-

venhédndler? Solchen und vielen weiteren Fragen geht

das St. Galler Stadtarchiv im postkolonialen Themenmo-

nat nach.

von ROMAN HERTLER

Saiten 04/24

Distinguiertere Vertreter:innen praktizierter Geschichts-
wissenschaften mdgen die Nase riimpfen ob des «Mo-
dethemas», dem sich das Stadtarchiv der Ortsbirger-
gemeinde St.Gallen aktuell verschrieben hat. Dabei
sprechen viele Griinde dafiir, sich mit der bislang weit-
gehend unerforschten frithkolonialen Vergangenheit der
Bodenseeregion auseinanderzusetzen.

Nicole Stadelmann und Rezia Krauer vom Stadtarchiv
haben in ihren Archivbesténden - fiir sie selber tiber-
raschend - diverse Belege fiir die bereits im 16. Jahr-
hundert weitverzweigten Verflechtungen von St. Galler
Kaufleuten in den weltweiten Kolonial- und Sklavenhan-
del entdeckt. Nun organisieren sie dazu einen Themen-
monat (eigentlich zwei Monate: April und Mai) mit einem
bunten Strauss an Veranstaltungen.

Ausgangspunkt daftir war die Ausstellung «Stoff.
Blut. Gold.» Giber die Beteiligung von Konstanzer Kauf-

_leuten am transatlantischen Sklaven- und Kolonialhan-

del des 16. Jahrhunderts, die 2021 im Richental-Saal in
Konstanz gezeigt wurde. Die urspriingliche Idee war,
diese Ausstellung nach St.Gallen zu holen und sie um
ein St. Galler Kapitel zu erweitern.

Deuzsche Weltherrschizft und s#. Gzller
Bexemligung

Die Recherchen im Stadtarchiv férderten viel Interes-
santes zutage, allem voran iiber den St. Galler Hiero-
nymus Sailer, der sich im frithen 16. Jahrhundert tiber
die Konstanzer Firma Ehinger dem Augsburger Han-
delshaus Welser andiente. Der deutsche Habsburger-
Kaiser Karl V. bewilligte den Welsern 1528 den Trans-
port versklavter Menschen aus Afrika in ihre eigene
Kolonie «Klein Venedig» im heutigen Venezuela. Denn
der Sklavenhandel war zu dieser Zeit ein Monopol der
spanischen und portugiesischen Kronen, die damals
in habsburgischer Hand waren. So viel zum Klischee
«Deutschland war nie eine grosse Kolonialmacht»: Das
Haus Habsburg kontrollierte durch seine Herrschaft
tiber die iberischen Konigreiche und deren Ubersee-
gebiete bis weit ins 17. Jahrhundert ein eigentliches
transatlantisches Weltreich. Man kdnnte auch sagen:
Das Deutsche Reich war vermutlich nie mehr so nah
an der Weltherrschaft wie in dieser Zeit.

Und St. Gallen mittendrin: Kaufleute aus der Boden-
seeregion waren schon im 16. Jahrhundert entschei-
dend am Sklavenhandel beteiligt, im Kolonialunter-
nehmen Welser nebst Hieronymus Sailer zum Beispiel
auch der St. Galler Konquistador Melchior Griibel, der
sich mit dem Schwert eigenhandig an der Eroberung
«Klein Venedigs» beteiligte. Oder Michael Sailer, der
in die Fussstapfen seines Onkels Hieronymus trat und

Konquistadoren und Sklavenhdndler:
Kolonialgeschichte in der Bodenseeregion: 4.
29.

Mai,

jahrzehntelang die Finanzgeschafte der Welser in
Europa organisierte.

Die Stadtarchivarinnen Nicole Stadelmann und Rezia
Krauer fanden auch in den St.Galler Bestédnden immer
mehr Zeugnisse tber die Funktionsweise dieses trans-
atlantischen Sklaven- und Warenhandels, was sie -
nebst Mangel an geeignetem Raum - dazu bewog, keine
erweiterte «Stoff-Blut-Gold»-Ausstellung einzurichten,
sonderndiesen Themenmonat zu organisieren und eine
Begleitpublikation herauszugeben.

Dizs grosse Forschen kiznn beginnen
Stadelmann und Krauer legen ihren Fokus ganz bewusst
nicht auf das 18. und 19. Jahrhundert, sondern auf die
bislang noch wenig erforschte Frithphase des euro-
péaischen Kolonial- und Sklavenhandels. Nebst ihnen
haben auch die beiden Konstanzer Forscherinnen und
Ausstellungsmacherinnen Hannah A. Beck und Kirsten
Mahlke einige Kapitel zum Buch Konquistadoren und
Sklavenhéndler vom Bodensee - Kolonialgeschichte
im 16. Jahrhundert beigesteuert. Sie haben damit das
Fenster zu einem bisher unbekannten Stiick globaler
Regionalgeschichte aufgestossen und betonen gleich-
zeitig, dassfiir die Diskussion ihrer Ergebnisse zwingend
in weiteren Bibliotheken und Archiven - etwa in Spanien
und Portugal - recherchiert werden misste.

Zum Diskutieren der bisherigen Resultate gibt es
jetzt erstmal mehr als genug Gelegenheit. Der Themen-
monat beginnt im Stadthaus der Ortsbiirgergemein-
de St.Gallen am 4. April mit der Buchvernissage von
Konquistadoren und Sklavenhéndler vom Bodensee
mit Nicole Stadelmann und Rezia Krauer. Am 10. April
folgtim St. Galler Raum fiir Literatur ein Referat zu den
Kolonisatoren und Sklavenhéndlern aus der Boden-
seeregion von Kirsten Mahle und Hannah A. Beck. Und
am 17. April présentiert Kiinstlerin Sarah Montani ihr
digitales Kunstprojekt, ein dreidimensionales Sklaven-
schiff auf dem Bodensee, gefolgt von einem Referat tiber
St. Galler Konquistadoren im 16. Jahrhundert, gehalten
wiederum vom Duo Stadelmann/Krauer. Das lppige
Programm umfasst 19 weitere Anléasse und Flihrungenin
der ganzen Bodenseeregion in Kooperation mit diversen
Personen und Institutionen.

Themenmonat zur
April bis
Vortrdge und Fiihrungen in St. Gallen,

Konstanz, Lindau, Heiden und Appenzell

bodensee-kolonialgeschichte.ch
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Regisseur Werner Schweizer begibt sich auf die Spuren
der Affare Fliikiger. Dabei spielen die RAF, juras-

sische Separatist:innen und eine weisse Amsel eine
Rolle. Und die Schweizer Politik, die funktioniert,

wie sie eben funktioniert.

CORINNE RIEDENER

Esist einenkihler Septemberabend 1977 im stidwestlichsten Zipfel
des Jura, unweit der franzosischen Grenze. Nachts ndhern sich die
Temperaturen bereits dem Nullpunkt. Der Offiziersaspirant Rudolf
Fltkiger ist mit Landkarte und Taschenlampe im Wald unterwegs,
Tenue Blau. Der sportliche 21-J&ahrige steht drei Wochen vor Ende
seiner Ausbildung zum Unteroffizier. 19 Posten umfasst der Orien-
tierungslauf, den er in dieser Nacht absolvieren soll. Er hat sich die
entlegensten als erstes ausgesucht, um so viele Punkte wie még-
lich zu sammeln. Doch der Bauernsohn aus dem Berner Mittelland
braucht ungewdhnlich lange.

Als um Mitternachtimmer noch jede Spurvon Aspirant Fliikiger
fehlt, beginnt man rund um den Waffenplatz Bure, dem 600 Hektar
grossen Gebiet, wo er stationiert ist, nach ihm zu suchen. Ohne
Erfolg. In den folgenden Wochen durchkdmmen hunderte Soldaten,
Polizeiangehorige und Freiwillige das Gebiet, sogar Pendler und
Wahrsager werden hinzugezogen. Gewissheit gibt es erst einen
Monat spéter: Ein Jager findet Fliikiger tot im Wald, zerfetzt von
einer Granate.

War es die Rote Armee Fraktion RAF, die sich zu jener Zeit im
franzosisch-schweizerischen Grenzgebiet herumtrieb? Waren es
jurassische Separatist:innen, Mitglieder der Groupe Bélier, die
den Soldaten entfiihrten und aus Versehen getdtet haben? War
es ein Unfall oder ein Suizid? Oder steckt doch etwas ganz ande-
res hinter dem Tod von Ruedi Fliikiger? Der Fall hat damals hohe
Wellen geworfen und ist bis heute ungelost, ein Cold Case, der von
den Justizbehoérden auch nicht mehr aufgerollt wird. Als offizielle
Todesursache geben sie Suizid an.

spekulztmonen und Efngeninteressen

Damit wollte sich Werner Schweizer nicht zufriedengeben. Der Re-
gisseur ist ein Jahr jiinger als Flikiger undim selben Dorf zur Schule
gegangen. Er begibtsich in seinem neuen Dokfilm Operation Silence -
die Affére Fliikigerauf Spurensuche, spricht mit Angehdrigen, Sach-
verstandigen und Zeitzeugen. Schweizer will Lichtin die mysteridsen
Ereignisse bringen, die in den Monaten vor der nationalen Abstimmung
iber die Unabhangigkeit des Kantons Jura passierten.

Rund um den Fall Flikiger ranken sich zahlreiche Geriichte und
Theorien, geschuldet auch den damals turbulenten Zeiten: Seit
Jahrzehnten kampft das breit aufgestellte Rassemblement juras-
sien fur einen eigenstiandigen Kanton - und ist 1977 auf der Ziel-
geraden. In Deutschland macht die zweite Generation der RAF
mit dem «Deutschen Herbst» Furore. Die Leiche des ermordeten
Arbeitgeberprésidenten und ehemaligen SS-Offiziers Hanns Martin
Schleyer findet man fast gleichzeitig mit Flikiger in Mulhouse, keine
Autostunde von Bure entfernt.

Die Spekulationen waren wild - und gewisse am Fall Beteiligte
wussten diese nur zu gut fiir ihre Eigeninteressen zu nutzen. Flikiger
kénnte der RAFin die Quere gekommen sein. Dem Untersuchungs-
richter Arthur Hublard kam diese Theorie gelegen, er Giberwachte,
fichierte und verhaftete vorsichtshalber gleich das versammelte
linksaktivistische Milieu der Region. Fiir den Bundesprésidenten

Kurt Furgler hingegen stimmte die Suizid-Theorie, obwohl ein ano-
nymer Brief die Schuld der jurassischen Groupe Bélier gab und die
Familie Fliikiger einen Suizid schon damals und bis heute vehement
bestreitet. Doch Furgler wollte einen neuen Kanton schaffen und
hatte eine Abstimmung zu gewinnen. Militante Separatist:innen
hétten ihm schlechtin den Kram gepasst. Solche hatte er danneher
flir sein anderes Herzensprojekt brauchen kénnen, die nationale
Polizeispezialeinheit namens BUSIPO.

Die welisse Amsel

Werner Schweizer hat den Fall Flikiger jahrelang recherchiert. Er
halt alle drei Theorien fiir widerlegt, insbesondere den Suizid, der
fir die Behorden eine willkommene Todesursache war und letztlich
wohl half, die Jura-Abstimmung zu gewinnen. Damit ist Schweizer
nicht alleine. Und er hat eine ganz neue Spur aufgetan: Wéhrend
der Schnittarbeiten am Film wurde ihm anonym bisher unverdéffent-
lichtes Material zugespielt, was dem Fall eine neue Wendung gab.
Eine weisse Amsel spielt darin eine wichtige Rolle ...

Auch der Schriftsteller Daniel de Roulet hat in seinem 2021 er-
schienenen Roman Staatsrdsonden Fall Fliikiger thematisiert. Losen
konnte er ihn nicht - was die Lekttire nicht weniger attraktiv macht.
Regisseur Schweizer kommt der Losung des Falls mit seinem Film
immerhin ein gutes Stiick naher, auch wenn es wohl nie Gewissheit
geben wird. Dafiir einmal mehr die Erkenntnis, dass die Schweizer
Politik eben funktioniert, wie sie funktioniert: Was stéren kénnte,
wird aus dem Weg geschwiegen. Oder iberwacht.

Ruedi Flikiger wurde nur 21. Er war leidernschaftlicher Velofahrer. (Bild: Filmstill)

Operation Silence — die Affire Flilkiger: ab 17. April

im Kinok St. Gallen. Premiere um 20 Uhr in Anwesen-
heit des Regisseurs

kinok.ch

Daniel de Roulet: Staatsrdson, Limmat Verlag, Ziirich

2021
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Musik

MIT DEM HANIMER GEGEN DAS SYSTEM

In einer Stadt mit wenig Reibung kann kein Punk entste-

hen, konnte man meinen. Doch St.Gallen hat mit

Kolladderall eine Band, die vorauseilenden Annahmen

trotzt. Anfang Mai erscheint ihr erstes Album

Chaot*ina. Es ist ein Werk iiber Wut, Suchtprobleme,

Transfeindlichkeit und Minderwertigkeitskomplexe.

von ANDI GIGER

Saiten 04/24

Auf dem Sofa im Bandraum von Kolladderall liegt ein Hammer.
«Der ist zum Sachen haueny, erklart Annika Szokody, das neuste
Bandmitglied. Der Raum befindet sich in einem blauen Industriebau
an der Ahornstrasse, das Dach ist Parkplatz, der Keller Stripclub,
dazwischen ein Bodenbelagsgeschéaft und eben Bandraum. «Wir
sind wiitend und frustriert tiber das System und das eigene Nicht-
Funktionieren darin», sagt Jade Nerling, ebenfalls Bandmitglied.
Ein Hammer kann den Kapitalismus und das Patriarchat vielleicht
nicht zerschlagen, doch kénnen die Rap-Lines von Kolladderall
etwas daran kratzen.

Esbleibt schokoladig bei Kolladderall. Nach der EP Kédgi Threats
erscheint am 3. Mai das erste Alboum mit dem Namen Chaot*ina.
Wie gewohnt mit viel Rap, je nach Song ist mehr Punk, Hyperpop,

_Industrial oder Reggaeton zu finden. Nicht anndhernd so siiss wie

das Schokoladenpulver, dafiir kraftig, hochkonzentriert, mitunter
sogar bitter sind die Lyrics. Und politisch expliziter. In der Ende Méarz
ver6ffentlichten ersten Single Pose mit Plastikpistole rappt Noe
Taccone, das dritte Mitglied im Trio: «Transphobiewitz, weiss dass
das kein guete Schachzug isch / Verglich dich mitem Bobby Fischer
will du en scheiss Nazi bisch / Friiener selber Witz gmacht dass ich
enHelikopter war/ Hiit schloni TERFs mitem Gender-Morgestern.»

Méglicherweise ist das der erste Ostschweizer Song tiber Trans-
feindlichkeit. In Chaot*ina wird aber nicht nur geflext, bedroht und
beleidigt. Kolladderall zeigen sich verletzlicher. Gefiihle iiberfordern,
die Internetsuchtlahmt und die Fomo kickt. Es bleiben der Alkohol,
Aspirin und Masturbieren.

Die Band hiess anfangs Kolladderallschaden, heute ohne den
Schaden, den braucht es im Namen nicht auch noch. Die Schreib-
weise lehnt sich an das Medikament Adderall, das mit Symptomen
von ADHS umzugehen hilft. Jade und Noe kennen die Struggles
und die Vorteile davon. Noe verbringt manchmal die halbe Nacht
mit Texten, dank Hyperfocus.

Unsiicherheiten und Vorbilder

Am 12. April ist Kolladderall die Vorband von Hatepop in der Gra-
benhalle. In Kédgi Threatsrappt Noe «Mir sind Hatepop at home» in
Anlehnung an die «At-Home-Memes», wo Dinge zuhause schlecht
nachgemacht werden. «Hatepop ist schon eine Art Vorbild, wie
auch Projekt ET», sagt Noe. «Anfangs sahen wir uns als Low-Bud-
get-Version von ihnen, inzwischen wissen wir, dass wir vor allem
anders sind.»

Kolladderall strotzt nicht vor Unbescheidenheit, manchmal zeigt
sich sogar eine Art Minderwertigkeitskomplex oder mindestenseine
Unsicherheit. Auch bei Annika: «Es gibt Momente, bei denen ich
mich auf der Biihne dann frage, what the fuck ich eigentlich damit
meine, ob es Sinnergibt und ob es nicht einfach Bullshitist. Da kickt
bei mir das Imposter-Syndrom.»

-

Kolladderall, fotografiert von Tobit Briihimann

«Manches wiirde ich heute nicht mehr so texten», sagt Noe, «Zum
Beispiel gibt es bei Gwaltfantasie eine Line, die ich unreflektiert
geschrieben habe: <Ich erstich de Goéla, gang mit sinre Chatz uf
Walliselle, chunt sie wiederhei, het sie chrummi Bei.»» Oder es gibt
eine Stelle, in der sich Noe als Mann bezeichnet, der Scheisse auf
seinem kleinen Schwanz hat. «Das ist mir inzwischen sehr unan-
genehm, auch weil ich mich nicht mehr als Mann identifiziere.» Um
solches zu vermeiden, setzt Kolladdereall auf Feedbacks im Umfeld.
«Wir wollen die richtigen Menschen hassig machen und nicht nach
unten treten.»

«lch fick define Bitches» pizsst nicht mehr

Jade nahmin ihren Anfangen Rap-Texte nicht ernst, alles war iro-
nisch. «lch nahm Rap-Klischees auf die Schippe. Wahrend meiner
Transition war das pldtzlich schwierig. Ich begann tiber Dinge zu
rappen, dieich tatsachlich fiihlte.» Die alten Texte waren aber nach
wie vor da und Jade hatte Miihe einzuordnen, was jetzt noch zu
ihr gehort. Auch wenn Lines wie «lch fick deine Bitches», immer
schon eine Parodie waren, sagt Jade: «Ich will, dass wir richtig
verstanden werden.»

«Du bist verantwortlich fiir deine Crowd», sagt Noe. «Dinge
kénnen noch so ironisch gemeint sein, wenn du dann ein toxisches
Publikum hast, musst du diese Themenanders angehen. Vor diesem
Problem steht beispielsweise ein Jule X, da sind die Konzerte ein-
fach unangenehm.» Doch Jade betont: «An diesem Punkt sind wir
nicht. Unsere Crowd ist super.»

Kolladderall live: 12. April, Grabenhalle St. Gallen,
gemeinsam mit Hatepop
grabenhalle.ch

Das erste Album Chaot*ina erscheint am 3. Mai.
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Kunst

PFLANZEN UNTERWEGS

Pflanzen liefern medizinische Wirkstoffe, Nahrung,

Baumaterialien, Textilfasern, Farben - die Liste ist noch

deutlich langer. Benoit Billotte nutzt die Pflanzen fiir

seine kiinstlerische Arbeit und stellt sie auch inhaltlich

in den Mittelpunkt. Fiir das Kunstzeughaus Rapperswil

hat der Kiinstler eigens neue Werke entwickelt.

von KRISTIN SCHMIDT

Saiten 04/24

Pflanzen bereisen die Welt. Das Einjahrige Berufkraut ist von Nord-
amerika aus in die Schweiz gekommen und hier auf der Schwarzen
Liste der invasiven Neophyten gelandet. Die Haargurke ebenso,
allerdings hat sie noch einen Zwischenschritt in Stideuropa ein-
gelegt. Die Chinesische Hanfpalme hat sich von Asien aus auf den
Weg in diese Liste gemacht. Und der Lastige Schwimmfarn aus
Stidamerika hat es sogar unter die Top 100 der «World’s Worst In-
vasive Alien Species» geschafft.

Lastig oder nicht, die Pflanzen sind mobil. Der Mensch und seine
Lustam Exotischen hat viel damit zu tun. Benoit Billotte untersucht
diese Wechselbeziehungen: Wie nutzen wir die Pflanzen? Wie nut-
zen sie uns? Und was hat das Reisen damit zu tun? Der in Genf und
im franzésischen Metz lebende Kiinstler ist fasziniert von alten
See- und Landkarten einerseits und der Vielfalt der pflanzlichen
Verwendungszwecke andererseits. Im Kunstzeughaus Rapperswil
bringt er beides auf sehenswerte Weise zusammen.

Wourzeln zus siznd

Die Ausstellung ist als Reise zu Wasser und zu Land angelegt und
beginntim Wurzelbereich der Pflanzen: Uber die Fliigel der glaser-
nen Eingangstiir des Kunsthauses zieht sich ein Wurzelgeflecht, ge-
zeichnetaus Sand. Das Motiv hat Billotte dem Wurzelatlas von Lore
Kutschera und Erwin Lichtenegger aus den1960er-Jahren entlehnt.
Das Buch versammelt Zeichnungen von Wurzeln, zweidimensional
aufgefachert bis in ihre kleinsten Verastelungen.

Billotte hat den Sand mit Plakatleim auf den Scheiben befes-
tigt. Lange halten wird er nicht, aber das gehort zum Konzept des
Kunstlers: «Meine Arbeit thematisiert die Zeit und die Endlichkeit.
Damit entspricht sie uns Menschen. Ich will keine Werke mit Ewig-

keitsanspruch kreieren», sagt er. Stattdessen setzt er auf vergéng-

liche Materialien. Baumwollstoffe farbt er mit Pflanzensaften. Als
Bildgrund verwendet er Bambus-, Bananen- oder Lotusblatter. Sie
sind beispielsweise erhéltlich in asiatischen Lebensmittelldden und
werden dort als Essgefasse angeboten: «Ich schatze die vielfaltigen

Nutzungsméglichkeiten der Blatter. Sie werden als Geschirr, als

Kochbehaltnis und zur Aufbewahrung genutzt.»

Billotte bedruckt diese Blatter beispielsweise mit Bildern von
Porzellantellern, die wiederum mit Pflanzenmotiven bemalt sind.
Oft wurden fiir solche Dekorationen exotisch anmutende Pflanzen
gewahlt - fur Billotte ein wichtiger inhaltlicher Ansatz. Er unter-
sucht, welches Prestige sich mit diesen Pflanzen verband, welche
Aussagen sie transportieren sollten und welcher Aufwand dafiir
betrieben wurde. Sein Wissen hat der Kiinstler sich unter anderem
in Atelieraufenthalten angeeignet. So hat erim Botanischen Garten
in Genf gearbeitet und wohnte auf einer Bananenplantage in Mexiko.
Dort gab es wenig Arbeitsmaterialien, also experimentierte Billotte
mit Pflanzenfarben.

Bzmbusgeflecht und Bzumwollschiichten
Auch fur dreidimensionale Kunst eignet sich pflanzliches Material
gut: Geflochtene Bambusstrukturen, wie sie im ozeanischen Raum
lange Zeit als Fischreusen genutzt wurden, setzt Billotte ein, um da-
rauf aufmerksam zu machen, wie Kunststoff pflanzliche Materialien
zurlickdrangt und handwerkliches Wissen verloren geht.

Im Hintergrund der Bambusobjekte leuchtet es hellblau: Die eine
Stirnwand des Ausstellungssaales ist mit Kupferfarbe im unteren
Drittel gestrichen - sie markiert den Horizont, die See, das Wasser.
Gegentiber davon erstrahlt das obere Drittel hellblau - hier ist der
wolkenlose Himmel nicht fern. Das Bindeglied sind zwei grosse
Baumwolltiicher, geféarbt mit Pflanzenfarben.

Die Details der verschiedenen Schichten, die Ubergange und
Verléufe, die Linien und Schattierungen gleichen kartografischen
Werken. Mit gezeichneten Schiffen und Meeresungeheuern auf der
einen und Hutten, Lasttieren und Pflanzen auf der anderen Karte
thematisiert Billotte das Reisen zu Wasser und zu Lande. Konkrete
Hinweise auf geografische Orte liefert er keine: «Karten werden ge-
nutzt, um sich zu finden. Ich verwende Karten, um mich zu verlieren.»
Verloren gehen werden auch die Karten selbst: Die Farben werden
ausbleichen, die Baumwolle wird briichig werden - pflanzliche Ma-
terialien halten nicht ewig, aber wir kdnnen nicht auf sie verzichten.

Billotte experimentiert gern mit Pflanzenfarben. (Bild: p)

Benoit Billotte — Humaine Nature: bis 5. Mai,
Kunstzeughaus Rapperswil-Jona

kunstzeughaus.ch
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Parcours

Saiten 04/24

LONG DISTANCE
CALLING UND LEECH I
DOPPELPACK

Esist der Super-Deluxe-Double-
Whopper fiir alle Post-Rock-Fans:
Ende April kommen Long Distance
Calling und Leech fiir ein gemein-

sames Konzert ins Salzhaus.
In der Post-Rock-Landschaft haben Long Distance Cal-
ling tiefe Spuren hinterlassen. Auch deshalb, weil sie
sich nie an irgendwelchen Genre-Grenzen orientiert
undihren grossmehrheitlich rein instrumentalen Sound
immer wieder verfeinert haben. Ihr 2009 veréffentlichtes
zweites Album Avoid The Lightist bis heute ein Meilen-
stein. Aus Anlass des 15-Jahr-Jubildums geht die Band
aus Miinster auf eine Minitour mit europaweit sechs
Konzerten, an denen sie das Werk spielt. Der Auftakt
istin Winterthur.

Avoid The Light ist ein Koloss, musikalisch wie
emotional. Jeder Song ist ein Erlebnis fiir sich.
Schon das Eroéffnungsstiick Apparitions vereint

_in seinen 12 Minuten Spielzeit viele Facetten ihrer

Musik, von sanften Passagen bis zu harten Aus-
briichen. Und wenn nach {iber einer halben Stunde
Spielzeit in The Nearing Grave plétzlich der Ge-
sang einsetzt (Jonas Renkse von Katatonia), ver-
fallt man ihr hoffnungslos. Wie es Long Distance
Calling schaffen, die Spannung fast eine Stunde
lang hoch zu halten, wie sie den Hartegrad variieren
und die Stiicke arrangieren, ist ganz grosses Kino.
Um die Feier abzurunden, wird Avoid The Light, auf
Vinyl trotz Neuausgabe 2016 vergriffen, einen Tag
vor dem Konzertim Salzhaus in einer schonen und
neu gemasterten Doppelvinyl-Ausgabe wiederver-
offentlicht.

Quasi die perfekte Ergadnzung zu Long Distance
Calling sind Leech. Die beiden Bands sind seit den
Aufnahmen zu Avoid The Light befreundet und haben
2008 auch eine Split-EP veroffentlicht. Die gefiihl-
vollen wie wuchtigen Instrumentalstiicke der 1995 ge-
griindeten Aargauer Gruppe sind immer in Bewegung,
wie Wellen, die hin und her wogen, sich meterhoch
auftiirmen, bis sie iber einen hereinbrechen. Live ist
das noch mitreissender als in der Stube. Passend zu
diesem Doppelkonzert veroffentlichen Leech einen
Tag vorher ihr neues Album, das insgesamt sechs-
te (ohne die Neuausgabe des Deblits /nstarmental).
Einen ersten Vorgeschmack darauf lieferte der Track
Pick A Cloud, der im vergangenen Sommer erschie-
nen ist. Die sieben Stlicke mit einer Gesamtlange von
rund 50 Minuten haben Leech in den vergangenendrei
Jahren geschrieben. Man darf sich darauf freuen - und
auf einen fantastischen Konzertabend sowieso. (dag)
Long Distance Calling und Leech: 27. April,
20 Uhr, Salzhaus Winterthur.

salzhaus.ch

PEER PRESSURE OBEN

UND UNTEN

Anfang Mai findet das 53. St. Gallen Sym-
posium statt. Das Biindnis Smash Little Wef
ladt dieses Jahr gleich zu drei Gegen- und

Protestveranstaltungen.

Confronting Scarcity, oder auf Deutsch: der Knappheit begeg-
nen. So lautet das Motto des diesjahrigen St. Gallen Symposiums
an der Universitat St. Gallen. Am 2. und 3. Mai treffen sich auf
dem Rosenberg wieder die «Leaders von heute und morgen» aus
Wirtschaft, Politik, Forschung und Gesellschaft zum internatio-
nalen Handeringen. Zu den Gasten gehdren etwa Bundesrétin
Karin Kelleher-Sutter, Montenegros Prasident Jakov Milatovic,
Rolls-Royce-Chef Torsten Miiller-Otvos, die Sonderberaterin des
Saudischen Tourismusministeriums Gloria Guevara Manzo oder
Alex Cornelissen von Sea Shepherd. Da wird der Gespréchsstoff
so schnell nicht ausgehen.

Einiges zu sagen hat auch das Biindnis Smash Little Wef,
das seit Jahren gegen das Symposium mobilisiert, nicht zuletzt
aufgrund der teilweise doch sehr fragwiirdigen Ideologien und
Gaste daoben. Dieses Jahr |&dt das linke Kollektiv gleich zu drei
Veranstaltungen. Den Auftakt macht am 25. April der kiirzlich
erschienene und viel diskutierte Film The Driven Ones. Er zeigt
das Leben von Studierenden des HSG-Masterstudiengangs
Strategy & International Management und wirft einen kritischen
Blick auf die Leistungskultur dieser Kaderkreise (mehr dazu auf
saiten.ch/die-getriebenen). Im Anschluss diskutiert Regisseur
Piet Baumgartner mit dem ehemaligen HSG-Studenten Moritz
Haegi (aka MzumO) sowie weiteren Gésten.

Am 2. Mai findet in der Grabenhalle die alljahrliche Soli-
Party statt, dieses Mal mit HC Baxxter und der Band Plagori.
Zuerst also Bielefelder DIY-Elektropunk mit trashigem Kirmes-
techno und wunderbaren Songnamen wir Ohnmachtsver-
héltnisse oder Von Bienchen und Peer Pressure, danach
queerer Punk aus der landlichen Schweiz. Auch die «queer
Punx» von Plagdri wissen zu titeln. Ihre Songs heissen Be-
zogsgroppe Bluemechohl oder ganz schnérkellos wie ihr
Sound: Bulle schloh.

Die Demo findet erst am Tag nach dem Symposium statt,
am 4. Mai. Wir gehen selbstverstandlich davon aus, dass die
Stapo das extra so und nicht anders bewilligt hat, damit die
Aktivist:innen nicht von den Edelkarossen gestort werden, die
die Leader vom Rosenberg zum Flughafen kutschieren. Oder
umgekehrt, wer weiss ... «Jahrlich trifft sich die Wirtschaftselite
auf dem Rosenberg zur Anbetung ihres geheiligten Neolibe-
ralismus, um Segenswiinsche fiir die Welt zu finden und die
Gnade des freien Marktes zu erbitten», schreibt das Biindnis in
der Ankiindigung. Da die normalen Biirger:innen nie eingeladen
sind, ladt es zum 6ffentlichen «Neoliberalen Gottesdienst» um
16 Uhr in der Altstadt ein, der genaue Ort wird noch bekannt
gegeben. «Gemeinsam werden wir theatralisch zum heiligen
freien Markt beten, auf dass er uns Proletariatier*innen mit
materiellen Giitern und Gliick segnen mége. Anschliessend
lassen wir den Abend gemiitlich bei einem Gelandespiel aus-
klingen.» (co)

Smash Little Wef 2024: 25. April sowie 2. und 4. Mai,
diverse Orte in St.Gallen.
Weitere Infos auf Insta: @smash_little_ wef
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3640 TAGE TREPPI -
MINDESTENS

Seit zehn Jahren gibts das Trep-
penhaus, das aus der
Rorschacher (und Ostschweizer!)
Kulturlandschaft nicht mehr
wegzudenken ist. Am 6. April wird

gebiihrend gefeiert.

Wie oft hat das Treppenhaus in Rorschach
schon 1000 Tage gefeiert? Auf jeden Fall 6f-
ter als die Rechenpolizei erlaubt. Wir haben im
Zahlensalat den Uberblick verloren und darum
selber nachgerechnet, wie alt das Treppi ist,
damit wirs endlich genau wissen. Es miissten
jetzt ziemlich genau 3640 Tage sein, namlich 10
Jahre. Dabei flihlt es sich an, als wére es erst
gestern gewesen, dass das Nachfolgelokal des
legendaren Hafenbuffets, das Mariaberg, wegen
Larmreklamationen den Bettel warf. Drei Jah-
re war es dann eher still in Rorschach, bis am
3. und 4. Januar 2014 auf Initiative ehemaliger
«Hafi»- und «Maberg»-Leute das Treppi seine
Pforten 6ffnete. Andenbeiden Eréffnungsaben-
denlegten die DJs Hans Casablanca, Sippi und
Paul auf.

Der Bedarf eines eigenstandigen Kulturlokals
war in der Hafenstadt ohnehin gegeben, und
dass das Treppenhaus nunmehr sein Zehnjah-
riges feiert, ist Beweis genug, dass es bis heute
der zentrale Ortflir Rorschachs Alternativkultur
ist. Im vergangenen Jahrzehnt liberzeugten die
Treppi-Macher:innen mit einem vielfaltigen Pro-
gramm, das vom lokalen Uberraschungs-Act bis
zu Kultbands aus Ubersee alles abdeckte. Und
bis heute weht ein menschenfreundlicher, frei-
heitlich-anarchistischer Wind durch das kleine,
schmucke Gehiitt im Schatten der Kolumbans-
kirche, das sich bislang keiner zeitgeistigen
Selbstzensur unterworfen hat, wie das in der
Kantonshauptstadtimmer haufiger der Fall ist.

Am 6. April steigt die Jubildumssause zum
10-Jahr-Jubildum mit vier Floors und sieben
Bars auf dem Stadthofareal in unmittelbarer
Nzhe zum Treppi. Im Saal gibts eine Tanzdisco
und im Keller Live-Techno von Playmob.il. Im
Foyer wird Hip Hop und Trap aufgelegt. Und
Gitarrenklange ab den Plattentellern gibts im
Nachbarhaus mit dem DJ-Set vom Biergriippli
mit Mitgliedern von Painhead. Mahlzeiten gibts
an der Aussenbar, Shots im Kassenhduschen
und natirlich darf ein nervenaufreibendes Ge-
winnspiel nicht fehlen. Also alle «ab an Seee»!
(hrt)

PHYNE TAUFEN IHR DEBUT

Vor etwas mehr als einem Jahr hat das St. Galler Elec-
tro-Pop-Duo Phyne damit begonnen, monatlich einen
Songaus seinem ersten Album The Highest Highauf
den Streamingplattformen zu ver&ffentlichen. Stiick
fiir Stiick setzte sich das Werk so zusammen. Jetzt
sind alle 18 Tracks draussen - und das Werk damit
komplett. Das muss natiirlich gefeiert werden: Am
5. April taufen Phyne ihr Debiit mit einem Konzert im
heimeligen Bahnhof Bruggen.

Phyne ist das neue Projekt von Sascha Tittmann.
Nachdem er 2019 seine Electro-Indie-Post-Punk-Band
Herr Bitter begraben hatte, begann er im Friihling
2020, mit dem Tontechniker und Musiker Christoph
Biastoch zu musizieren. Die beiden Musiker fanden
schnell eine gemeinsame musikalische Sprache, was
umso (iberraschender ist, da sie immer getrenntvon-
einander an den Songs arbeiteten. Sie dussert sich in
melancholisch-atmosphérischem und experimentel-
lem Electro-Pop, der auch mal in Ambient abdriftet.

Und alle, die nach der monatelangen Digitalbe-
rieselung gerne etwas Festes in den Hénden halten
mochten, kénnen sich freuen: Das Album gibt es in
einer limitierten Auflage von 100 Exemplaren auf
Vinyl. (dag)

Phyne — The Highest High: seit Mitte Mdrz auf den g&dn-

gigen Streamingplattformen und auf Vinyl.

Live: 5. April (Plattentaufe), 21 Uhr, Bahnhof Bruggen
St. Gallen; 16. Mai, 21 Uhr, Grabenhalle St. Gallen.

phyne-music.ch

AUF UBERZEUGUNGEN
BAUEN

Der Akt des Protestierens seinicht nur eine
Formder Rebellion, sondernauch eine Ode
an die menschliche Entschlossenheit und
Kreativitat, schreibt das Zeughaus Teufen
in der Ankiindigung zur neuen Ausstellung
«PROTEST/ARCHITEKTURD». Sie widmet
sich der vielschichtigen Beziehung zwi-
schen Architektur und Protest, von 1830
bis heute.

Die Ausstellung zeigt, wie improvisierte
Barrikaden, kunstvolle Zeltstadte und Bau-
hiitten weltweit genutzt werden, um fir
Uberzeugungen und Ideen einzustehen.
Mit Einblicken in Ereignisse aus allen Re-
gionen der Welt, erganzt durch Fotogra-
fien und Zeitdokumente aus der Schweiz
und einer exklusiven Protest-Zeitung. Ein
Highlight ist die Filminstallation des Re-
gisseurs Oliver Hardt, der die Atmosphére
globaler Protestbewegungen einfangt. An
der Vernissage spricht unter anderem Paul
Rechsteiner tber die Anti-Waffenplatz-Be-
wegung Neuchlen-Anschwilen. (red.)

anany

«PROTEST/ARCHITEKTUR»: 6. April (Vernissage: 17 Uhr)
6. April, 16 bis 3 Uhr, Treppenhaus/Stadthofareal Rorschach bis 9. Juni, Zeughaus Teufen

Tausend Tage Treppenhaus — 10 Jahre Treppi:

treppenhaus.ch zeughausteufen.ch
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ANALOG IMAPRIL

[2:8.0.: [Z:S.0:

(Low Lyiing Records, 2023)
Viele Musikstile erleben seit einigen
Jahrenein Revival. Dies kénnte an der
Jahrung kreativer und vor allem von
neuen Technologien geprégter Zeiten
wie den 1980er- und 1990er-Jahren
liegen. Manchmal liegen hinter den
Stilen ganz simple, aber wirkungsvol-
le Formeln, wie zum Beispiel beim Trip
Hop: ein Boom-Bap-Beat mit einer
mdglichst differenzierten Bassline,
oftmit Gesangvon einer Frau und be-
wusst platzierten Gitarreneinlagen.

So ganz kann bei Trip Hop aller-
dings nichtvon einem Revival gespro-
chen werden, denn der Stil war seit
den 1990er-dahren nie wirklich weg.
Massive Attack, Hooverphonic, Bjérk
und andere Grossen werden ihm zu-
geschrieben. Inden Anfangen in Bris-
tolund ganz nah an der Graffiti-Szene
entstanden - Massive Attack werden
beispielsweise oft mit Banksy in Ver-
bindung gebracht -, war Trip Hop ein
Phanomen des Undergrounds.

Aus dem Untergrund wird es
immer wieder an die Oberflache
gesplilt, wie letztes Jahr mit dem in
Berlin beheimateten Duo a.s.o. Auf
mehreren Jahresendlisten wie «Crack
Magazine», NME und «The Fader» ge-
landet, besinntsich das gleichnamige
Debiitalbum auf eine sehr urspriing-
lichen Form des Trip Hops. Die limi-
tierte Auflage der Platte war schnell
ausverkauft, so dass zu unserem
Gliick schnell ein Repress angekiin-
digt wurde. Personlich haben es mir
neben den ersten 10 Sekunden des
Albums (Go On) vor allem der zweite
Song My Baby’s Got It Out For Me
und Understand angetan.

Und wer sich nach dem Album
gerne noch ausufernd im Trip-Hop-
Multiversum verschanzen mochte,
hére in die Remixes rein und lasse
sich tiberraschen. Go on.
(LIDIJADRAGOJEVIC)

EMAHOY TSEGE MARIAM GEBRU

SOUVENIRS

|
|
|
|

Emzhoy Tsege Mzriizm
Gebru: souvenirs,
(Mississippi
Records, 2024)

150 Lieder und Kompositionen
hat Emahoy Tsege Mariam Ge-
bru(1923-2023) erschaffen. Nach
ihrem Tod wurden nunacht bisher
unveroffentlichte Werke auf Vi-
nyl verdffentlicht, in Zusammen-
arbeit ihrer Familie und Mississip-
pi Records. Ende Februar ist die
LP erschienen.

Entstanden sind die Songs in
den friihen 1970er-Jahren wéh-
rend der blutigen Revolution und
des Sturzes des letzten &thiopi-
schen Kaisers Haile Selassie. Die
Trauer und die Schmerzen dieser
Zeit sind darin definitiv zu horen
und zu spliren. Souvenirsist da-
durch nicht nur ein musikalisches,
sondern auch ein emotionales
Zeitdokument.

Aufgenommen wurden die
Songs mit einfachsten Mitteln
direkt auf ein Tonbandgerat mit
Mikrofon. Kein Studio und keine
Gastmusiker:innen waren behilf-
lich, nur das Klavier und die ein-
zigartige Stimme der Kiinstlerin.
Und genau diese Stimme ist nun
zum ersten Mal auf einem Ton-
trager mit Pianosolo und ein paar
zufalligen Nebengeréduschen zu
héren.

Die Bander dieser Lieder wur-
den von Emahoy Tsege Mariam
Gebruiiber40 Jahre gehortet und
sind erst nach ihrem Tod (sie wur-
de 99 Jahrealt) durch einen Zufall
beiihren Habseligkeiten entdeckt
worden. Mit ihrem Gesang und
dem Wissen, unter welchen Um-
stédnden in dieser dramatischen
und schwierigen Zeit ihres Lebens
diese Lieder entstanden sind,
wirken sie flir mich einfach nur
magisch. (PHILIPP BUOB)

PHILIPP BUOB, MAGDIEL MAGAGNINI und weitere aus ihrem Plattenladen-Dunstkreis liefern jeden Monat drei Platten-
tipps aus der Ostschweiz und aller Welt. Sie fiihren zusammen die Analog Bar an der St.Galler Engelgasse, einen

Laden mit Vvinyl, Kaffee und Drinks.

analogbar.ch

Vzrious ArflisEs:
Nippon Aciiid Folk
1970-1980

(Time Czpsules, 2024)
Nippon Acid Folk untersucht
eine wenig erforschte Ecke der
japanischen Musikgeschichte,
die jedoch die Grundlagen fiir
eine unabhangige Musikindus-
trie schuf. Die aufstrebende
Acid-Folk-Szene in Japan hat
ihre Wurzeln im turbulenten
und inspirierenden politischen
Umfeld der spaten1960er-Jah-
re. Sie erzahltvon einer jungen
Generation rebellischer Stu-
dent:innen, Kiinstler:innen und
Traumer:innen, die entschlos-
sen waren, die Welt auf den
Kopf zu stellen.

Entstanden ist der Stil auf
den Campussen in verschie-
denen Stadten Japans und im
Dunstkreis des 1969 gegriin-
deten unabhéangigen Labels
sowie linken Stlitzpunkts URC
-einem der erstenIndie-Labels
in Japan, das eine entscheiden-
de Rolle im Folk-Boom spielte.
URC bot Musiker:innen eine
Plattform, die es leid waren,
westliche Klénge zu imitieren,
und stattdessen Wege fanden,
auf Japanisch zu singen und
traditionelle Musikformen auf
innovative Weise in ihre Kom-
positionen zu integrieren.

Diese Compilation ist un-
kommerziell, entschlossen,
energetisch, kreativ und emo-
tionalaufgeladen. Sie hebt sich
von anderen Folk-Richtungen
ab. Ich kann nicht genau erkla-
ren, was sie so anders macht.
Aber ich muss unbedingt tiefer
in diese Musikbewegung ein-
tauchen, denn von diesem Al-
bum bekomme ich einfach nie
genug. (MAGDIEL MAGAGNINI)

an3Tny
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Vo DEYRAUS )

RISCHONIIMIGARTEN?

Die kollektive Nutzung des Parks Freienstein in der
Stadt Glarus hat Pilotcharakter: Auf dem
historischen Grundstiick ist das derzeit einzige

Wohnprojekt im Kanton realisiert, das auf

Gemeinschaft basiert und zugleich die seit 1861

baugesetzlich verankerte Vorgartenzone

umsetzt. Griin ist das verbindende Element.
von THERESA MORTL, Bilder: LADINA BISCHOF

Wie sich griine Wohnkonzepte mit Stadteplanung vereinen
lassen, zeigt das historische Stadtbild entlang der soge-
nannten « Wohnstrassen» von Glarus beispielhaft. Nachdem
1861ein Grossbrand zwei Drittel der Altstadt zerstort hatte,
wurde der Kantonshauptort nach dem Entwurf der beiden
Stadtplaner Bernhard Simon (1816-1900) und Johann Cas-
par Wolff (1818 -1891) neu aufgebaut. Sie definierten neu
zwei Typen von Strassen entlang der Nord-Siid-Achse:
eine Hauptstrasse fiir den Durchfahrtsverkehr und zwei
laterale Wohnstrassen, die Sand- und die Burgstrasse.
Letztere wurden im Rahmen dieser Neugestaltung mit

langen privaten Vorgarten gesdumt, wodurch das Motiv
kleiner Griinzonen vor den Hauseingéngen bereits Ende des
19. Jahrhunderts Einzug in die Glarner Stadteplanung hielt.

Ihre Bedeutung fiir das Stadtgefiige wurde friih erkannt
und schon damals im Baugesetz festgehalten: Die Ge-
baudehohen sind darin nicht explizit definiert, dafiir sind
im Regelwerk Paragrafen fiir die Ausformulierung der
Garten, Zaune und Mauern entlang der Wohnstrassen zu
finden. Die freirdumlichen Qualitaten der dortigen Zeilen-
hauser sind auf diese Gesetze zuriickzufiihren - strassen-
seitige Vorgarten mit Zugang zum ruhigen, riickwértigen
Innenhof. Eine Gestaltung, die auch bei einem ganz be-
sonderen Grundstiick der Stadt Glarus wiederzufinden
ist: der Villa Freienstein.

Aus der Reiihe #1znzen
Das historische Anwesen féllt aus dem strengen stadtebau-
lichen Strassenraster: Mit einem der wenigen Herrschafts-

bauten, der den Brand 1861 tiberstanden hatte, steht die
geschichtstrachtige, 3500 Quadratmeter grosse Parzelle seit
jeher schragim orthogonalen Stadtgefiige. Heute macht das
Grundstiick durch seine neue Nutzung auf sich aufmerksam.
Nachdem ein Investorenprojekt, das eine Blockrandbebau-
ung mitmaximaler Ausnutzung vorsah, bei der Denkmalpfle-
ge kein Gehdr fand, konnte der Glarner Architekt Reto Fuchs

mit einer uniiblichen, jedoch angemessenen Bebauungsidee
iberzeugen: Sein Konzept einer gemeinschaftlich genutzten
Parkanlage und der Platzierung von vier neuen Reihenein-
familienh&usernan der Landstrasse wahrt den grosszligigen
Griinraum des Parks Freienstein, nutzt das stadtebauliche
Potenzial der Parzelle und wird auch den Vorstellungen der
damaligen Stadtplaner Wolff und Simon gerecht.

Die von Fuchs geplanten Vorgarten an der stdseitigen
Grundstuicksgrenze der Villa Freienstein kntpfen fein-
fihlig an die umliegende Stadtstruktur an und fiihren
gleichzeitig ein altbekanntes, verbindendes Element zwi-
schen Haus und Stadt wieder ein. So wie diese kleine
Garteneinheiten als Bindeglied und Ubergang zwischen
Strassenraum und Haus funktionieren, fokussieren die
neuen Reihenhduser auf das gemeinschaftliche Neben-
einander statt auf die Trennung der Wohneinheiten. Die
vier Einfamilienh&user teilen sich die Nutzung des gemein-
schaftlichen Parks der Villa, der direkt an die Terrassen
der Wohneinheiten angrenzt. Stadtseitig werden die

an3Toy
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Hé&user tiber die privaten, gepflasterten und teils begriin-
ten Vorplatze erschlossen, die an kleine italienische Piazze
erinnern. Die klar gestalteten Hauszugénge markieren
den Ubergang vom 6ffentlichen zum privaten Raum und
vermitteln den typischen Reihenhauscharakter.

Alxe Muster, neue Denkweisen

Diese Vorgarten wurden im Sinne der Stadtraumgestaltung
von 1861zwar als private Flachen ausgebildet, dochindividu-
elle (Gestaltungs-)Wiinsche mussten sich dem stadtebau-
lichen Gesamtbild bisher unterordnen - eine Regulierung,
die in der heutigen Zeit auf wenig Akzeptanz trifft. Der
Garten wird als Privateigentum verstanden und entspre-
chend gestaltet und abgegrenzt. Dies zeigt sich vor allem
bei jlingeren Reihenhaussiedlungen der letzten 50 Jahre,
deren Gérten deutlich vom Stadtraum abgetrennt sind.
Der Fokus liegt auf der Anbindung zum Wohnhaus - eine
Entwicklung, die letztlich im Verlust der stédtebaulichen
Relevanz der Vorgarten resultiert.

Dieses Einigeln und Separieren ist im Park Freienstein
kein Thema: Parkseitig organisiert ein Reglement die Nut-
zung der Flachen und deren individuelle Gestaltung. Es
unterbindet etwa das Aufstellen von Zaunen oder eines
Sichtschutzes, sodass die Nachbarschaft in den Fokus
riickt und zugleich das homogene Erscheinungsbild der
historischen Griinflache gewahrt wird. Ebenso sind die @

Bepflanzungen geregelt: Baume und Straucher sind grund-
satzlich zu erhalten bzw. bei Krankheit oder Ahnlichem im
Rahmen des Parkkonzeptes zu ersetzen.

Auch fiir die erwahnten Vorgartenbereiche der Stadt Gla-
rus, die nach der kommunalen Bauordnung geschiitzt sind,
konnte der Freiraum bisher gesichert werden. So kommt
etwa der Bau von Parkplédtzen nicht in Frage. Zudem hat
die Gestaltungskommission der Gemeinde ein Merkblatt
beziiglich Einfriedungen erstellt, um entsprechende Vor-
gaben konsequenter umsetzen zu kdnnen. Das Pilotprojekt
des Parks Freienstein kann also mit seinem beim Namen
genommenen freien, nachbarschaftlichen Miteinander
durchaus als Vorbild fiir ein solches Miteinander dienen,
auch im grésseren urbanen Kontext.

Die Artikelserie «Gutes Bauen Ost-
schweiz» mochte die Diskussion um
eine regionale Baukultur anregen. Sie
behandelt tibergreifende Themen aus
den Bereichen Raumplanung, Stadte-
bau, Architektur und Landschaftsarchi-
tektur. Fragen zum Zustand unserer
Baukultur und der Zukunft der Planung
werden ebenso besprochen wie andere,
etwa wie die Klimakrise zu bewaltigen
ist und welchen Beitrag das Bauen dazu
leisten kann, oder wie die Verdichtung
historisch wertvoller Dorfer und Stadt-
teile gelingen kann.

Die Serie wurde lanciert und wird be-
treut durch das Architektur Forum Ost-
schweiz (AFO). Das AFO versteht alle
Formen angewandter Gestaltung unse-
rer Umwelt als wichtige Bestandteile
unserer Kultur und mochte diese einer
breiten Offentlichkeit naherbringen.
a-f-o.ch/gutes-bauen

In3ny
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«Anything goes» lautet nicht nur das klischierte Dogma der
Postmoderne, sondern auch CHANAN HANSPALs Um-
schreibung von STEFF SIGNERs Musik. Der britische Jazz-
rockgitarrist war auf «Infra Steff» aufmerksam geworden,
nachdem ihm dieser per Mail zu seinen Analysevideos Uber
Frank Zappas Kompositionen gratuliert hatte. Nun bedankt
sich Hanspal miteiner knapp halbstiindigen, unterhaltsamen
YouTube-Doku tiber den Ausserrhoder Musiker. / love Zappa
and Stravinsky more than AC/DC ist die ideale Einstim-
mung auf das Buch tber Signer, das Ende Maiim Appenzeller
Verlag erscheint (mehr dazu im nachsten Heft).

Newsméssig schon etwas abgehangen, aber langst noch
frisch genug flir den Saiten-Boulevard ist die Meldung tiber
GIADAVITIELLO. Die 21-jahrige Toggenburgerin gewann Ende
Februar die 8. Staffel der «Swiss Voice Tour», den gréssten Ge-
sangswettbewerb der Schweiz. Mitihrer Versionvon Flashlight
der britischen Sangerin Jessie J vermochte sie Publikum und
Jury zu liberzeugen. Giada Vitiello darf nun nach England und
einen Originalsong sowie ein Musikvideo produzieren.

Schon fast wieder fertig mit England ist die St.Gallerin
CARLA MAURER, Pfarrerin der Swiss Church in London,
Podcasterin und «Tagblatt»-Kolumnistin. Nach zehn Jahren
aufder Insel gibtsie ihren persdnlichen Brexit. Vorausgesetzt
die Kirchgemeindeversammlung istam 7. April einverstanden,
wird Maurer ab Herbst das Pfarramt der reformierten Kirch-

gemeinde Sihltal tibernehmen und ans linke Ziirichseeufer

ziehen. Schon rein klimatisch wird sich der Wechsel vom briti-
schen Regenin die helvetische Traufe lohnen: Die Pfniiselkiiste
heisst mittlerweile Silberkiiste.

Trotz kleiner Rochade im St.Galler Kulturbetrieb bleibt die
Kirche im Dorf: Die Kulturwissenschaftlerin und nebenamtliche
Saiten-Korrektorin PATRICIA HOLDER verlasst den Museums-
verband des Kantons St. Gallen (MUSA). Sie hat dort vor einem
Jahr die Geschaftsleitung von CELIN FASSLER tibernommen,
die sich mittlerweile voll auf ihre Aufgabe in der schweizweit
aktiven Adoptiertenvereinigung «Back to the Roots» konzent-
riert. Auf Fassler und Holder folgt als MUSA-Geschaftsleiterin
Violinistin MARIE ELMER. Patricia Holder ibernimmt dafiir die
Geschaéftsfiihrung der Kulturkosmonauten.

Gegangen und gleich wieder zuriickgekehrt ist KARIN
BECKER, Intendantin des Konstanzer Stadttheaters. Wobei
richtig weg war sie eigentlich nie: Im November gab sie nach
einem Streit mit der Stadt iber Sparmassnahmen bekannt,
ihren Vertrag nach 2025 nicht mehr zu verlangern. Nach viel
Zuspruch aus der Offentlichkeit und dem Kulturbetrieb fand
Becker schliesslich, aus Eitelkeit auf einer Entscheidung zu
beharren, wére dumm. Es kam zu erneuten Gesprachen, iiber
deren Inhalt allerdings Stillschweigen vereinbart wurde. Im-
merhin so viel verriet die altneue Intendantin: «Mit viel Geld
hat man mich nicht gelockt.»

Vermutlich auch nicht das grosse Geld vor Augen,
dafiir eine spannende neue Stelle hat seit 1. Méarz der
St.Galler Politkommunikator und Twitter-Nazi-Jdger DAN
HUNGERBUHLER. Der ehemalige Sekretar der SP St. Gal-
len und Griinder der demnachst aufzulésenden Agentur
Kampa-Kollektiv hat die Geschaftsleitung der Freidenker-
Vereinigung Schweiz iibernommen. Die atheistische Orga-
nisation setzt sich fiir die Forderung einer wissenschaftlich
orientierten Weltanschauung, eine dogmenfreie Ethik und

fur die Trennung von Kirche und Staat ein. Gottlob gibts
sowas heute noch. »

Den Olma-Gottern sei Dank: Endlich ist sie er6ffnet, die
elefantogigafantastische neue Kantonalbankhalle mit einer
phdnomenalen Raumhéhe von 14 Metern. Multipliziert mit
der Flache ergibt das ein Volumen von ungeféhr 263 Milliar-
den Fusshallfeldern, wenn man sie ganz bhab geschichtet
zusammenpresst. Wie beim Bau liess man sich auch bei den
Ehrengéasten nicht lumpen und engagierte fiir die Eréffnung
dendeutschen Popstar JAN DELAY samt Band. Dieser nervte
sich zwar ein wenig, dass in der «Nationalfunkhalle oder wie
die heisst» liberall Werbung héngt und im Backstage offenbar

die WCs weggespart wurden. Der Sound hingegen sei gran- |
dios, naselte er dann doch noch. Obwohl ein Bithnentechniker

hinterher meinte, eine zusétzliche Reihe Subwoofer hatte es
schon noch leiden kénnen. Dabei hatte die Firma Stagelight
doch schon ihr gesamtes Equipment aufgefahren, um dem
ziirichreisemiiden Hallenmusikpublikum einmal zu demons-
trieren, was in Giillens giildenen Gefilden an Grossevents
alles méglich ware.

Neue Méglichkeiten erdffnen sich eventuell auch beim
Ostschweizer Archiv fiir Frauen-, Geschlechter- und Sozial-
geschichte. Dieses hat an der jiingsten HV seinen Vorstand

um drei Personen erweitert. Kinok-Leiterin SANDRA MEIER % \!

an3Tny

gab nach jahrzehntelangem Engagement ihren Riicktritt. Ein- @y

stimmig neugewahltsind: Historikerin und Chorséngerin VERA /8 A v
BLASER, Psychotherapeutin JULIA CAGGIANO sowie - § &
aus unserer Warte besonders erfreulich - Saitenredaktorin <z

CORINNE RIEDENER und Soziologe und Saiten-Co-Prasi-
dent DANI FELS. Seine Wahl kann als historisch bezeichnet
werden, ist Fels doch der erste sich als Mann identifizierende

~ Mensch, der im Vorstand des 1999 erdffneten Archivs Einsitz

nehmen darf. Wir gratulieren und geloben hoch und heilig, die
redaktionelle Unabh&ngigkeit in der Berichterstattung tiber
das Archiv auch kiinftig zu wahren.
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MONATSTIPPS
DER MAGALZINE
AUS DEM AARGAU,
BASEL,
LIECHTENSTEIN,
THURGALU,
LUZERN,
WINTERTHUR

UND ZUG

Gesungene Welten

Chorseminarund Sinfonieorchester Liechtensteinspielen Szenen aus
Peer Gynt von Edvard Grieg und Die erste Walpurgisnacht von Felix
Mendelssohn Bartholdy. Inbeiden Werken erwecken dieKomponisten
mitSpielfreude fremde Welten zum Leben. Dramatische Chorstiicke,
farbenfrohe Orchestereffekte und exotische Harmonien verstarken
dieWirkung. Wahrend Mendelssohn seine Effekte mit der Modulation
dertraditionellen Sprachekreiert, taucht Grieg mitbunten Farbtupfern
inferne Lander und die faszinierende Welt der Trolle ein.
Chorseminar Liechtenstein und Sinfonieorchester
Liechtenstein

28. April, 17 Uhr, SAL Schaan
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Gefeierte Aussenseiter:innen
The Bride of Frankenstein (USA, 1935) gilt als eine Ikone der
LGBTQIA+-Bewegung: Regie fiihrte mit James Whale der erste offen
homosexuelle Regisseur Hollywoods, der die Rolle des Dr. Pretorius
gezielt queerangelegt hat. Frankensteins Braut wird stellvertretend
fiirden Kampf der queeren Community verstanden. Dieser und iiber
40 weitere Filme werden am vierten Brugggore-Horror-Movie-Fes-
tival unter dem Motto «celebrating the underdog» gezeigt. Vom
Arthouse-Feature zum C-Movie-Ubertrash bis zur Hochglanz-Horror-
Perle istfiir alle etwas dabei.

Brugggore Filmfestival, 24. bis 27. April, Kino Excelsior und
Odeon in Brugg brugggore.ch

Die unabhéngige Stimme
fiir Kultur in der Zentralschweiz
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Collagierte Popkultur

Die Weltvon Caroline Ventura entstehtaus Filz- und Bleistiften, Glit-
zer und Tribal-Aufklebern, welche sich zu lebendigen Collagen er-
heben. Ihre Werke voller popkultureller Memorabilia wie Smiley-Sti-
ckernund Panini-Bildern sind nunin der Ausstellung «More Beautiful
Than They Are» zu entdecken. Dabei zeigt das Sic! Elephanthouse
auch die verschiedenen Schichten und Entwicklungsstadien ihrer
Werke.

Caroline Ventura: More Beautiful Than They Are

7. April bis 18. Mai, Sic! Elephanthouse, Luzern
sic-elephanthouse.ch

thurgaukultur,ch

Geliebtes Theater
Die Schauspieler Judith Bachund Giuseppe Spinalaufen sichwéhrend
ihrer Ausbildung an der Scuola Teatro Dimitri zum ersten Mal iiberden
Weg und begegnensichnun etwa 20 Jahre spaterwieder in Frauenfeld
aufderBiihne. «Love Letters» geht unter der Regie von Paul Steinmann
weit iiber eine szenische Lesung hinaus. Ein bewegender Theater-
abend. Musikalisch, dicht und packend wie ein gutes Buch. Eines der
schénsten Theaterstiicke iiber die Liebe.

Love Letters

bis 28. April, Theaterwerkstatt Gleis 5, Frauenfeld
theaterwerkstatt.ch

Kultur im Raum Basel

Gescheiterte Utopien
Das Vorstadttheater Basel bringt die beriihmte Artus-Sage auf die
Biihne. Das Stiick basiertaufdem Drama Merlin oder Das wiiste Land
von Tankred Dorst, das Ende der 70er-Jahre entstand. Es handelt
vom Scheitern aller Utopien und vom Traum einer friedlichen Gesell-
schaft. Theaterleiter Matthias Grupp findet den Stoff heute aktuel-
ler denn je: «Letztlich geht es darum, wie wir zusammenleben
wollen. Das Stiick verwebt die Artus-Welt mit der Gegenwart.»
Merlin oder Das wiiste Land

20. April (Premiere) bis 2. Juni, Vorstadttheater Basel
vorstadttheaterbasel.ch

K
Coucou

Musikalische Alchemie

Am 13. April wartetim Albani ein Abend voller melodischer Kldnge.
Die Winterthurer Band Ginger and the Alchemists feiert die Taufe
ihrer neuen EP fiihlt sich richtig ah mit einer exklusiven Klub-Show.
Aufihrerzweiten schweizerdeutschen EP erzihlt Gingervom Zuriick-
gewinnen dereigenen Freude am Musizieren.

Ginger and the Alchemists

13. April, 19 Uhr, Albani Winterthur

albani.ch

ZuGKultur

Geforderte Kunst

Ander Kunstpause, der Plattform zur Férderung junger Kunst, kon-
nen dieses Jahr zwélf geladene Kiinstler:innen entdeckt werden.
Neben Fotografien, Skulpturen, Videoinstallationen und Bildern
bestichtauch das Rahmenprogramm: Bei der Veranstaltung «Drink
and Draw» werden die Besucher:innenselbstzu Kiinstler:innen. Am
Samstag findet ein Kinder-Workshop statt, eine Familienfiihrung
und auch die Rapper und Podcaster Knackeboul und Luuk sind Teil
desProgramms.

KUNSTpause 24

4. bis 6. April,Chollerhalle Zug

kunstpause.ch

Mit Saiten zusammen bilden diese eigenstandigen Kulturmagazine den «Kulturpool». Mit ihren Regionen bestens vertraut, betreiben
die Magazine engagierte Kulturberichterstattung und erreichen gemeinsam 745'066 Leser:innen. Dank seines grossen Netzwerks ist der
«Kulturpool» die ideale Werbeplattform, wenn es tiber die Ostschweiz hinausgeht. kulturpool.org
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