Zeitschrift: Saiten : Ostschweizer Kulturmagazin
Herausgeber: Verein Saiten

Band: 30 (2023)

Heft: 334

Artikel: "Im Theater bekommt man Zeit geschenkt”
Autor: Suber, Peter

DOl: https://doi.org/10.5169/seals-1042068

Nutzungsbedingungen

Die ETH-Bibliothek ist die Anbieterin der digitalisierten Zeitschriften auf E-Periodica. Sie besitzt keine
Urheberrechte an den Zeitschriften und ist nicht verantwortlich fur deren Inhalte. Die Rechte liegen in
der Regel bei den Herausgebern beziehungsweise den externen Rechteinhabern. Das Veroffentlichen
von Bildern in Print- und Online-Publikationen sowie auf Social Media-Kanalen oder Webseiten ist nur
mit vorheriger Genehmigung der Rechteinhaber erlaubt. Mehr erfahren

Conditions d'utilisation

L'ETH Library est le fournisseur des revues numérisées. Elle ne détient aucun droit d'auteur sur les
revues et n'est pas responsable de leur contenu. En regle générale, les droits sont détenus par les
éditeurs ou les détenteurs de droits externes. La reproduction d'images dans des publications
imprimées ou en ligne ainsi que sur des canaux de médias sociaux ou des sites web n'est autorisée
gu'avec l'accord préalable des détenteurs des droits. En savoir plus

Terms of use

The ETH Library is the provider of the digitised journals. It does not own any copyrights to the journals
and is not responsible for their content. The rights usually lie with the publishers or the external rights
holders. Publishing images in print and online publications, as well as on social media channels or
websites, is only permitted with the prior consent of the rights holders. Find out more

Download PDF: 17.11.2025

ETH-Bibliothek Zurich, E-Periodica, https://www.e-periodica.ch


https://doi.org/10.5169/seals-1042068
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=de
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=fr
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=en

Theater

THEATER BEKOMMT
'MAN ZEIT GESCHENKT

Hierarchien, Highlights, Heimat und die Magie des Theaters:
Schauspieldirektor Jonas Knecht im Abschiedsinterview nach
sieben Jahren in St.Gallen.

Interview: Peter Surber, Bilder: Mindaugas Matulis

Saiten 06/23

In3ny

33



Theater

Saiten 06/23

Saiten: 1998 taucht der Name Jonas Knecht erstmals in meinem

Archiv auf, in einem Zeitungsbericht liber ein Liedprogramm

von dir ...

Jonas Knecht: Das war ein Projekt, das aus einem Theaterkurs ent-
standen ist. Ein erstes Mal fiihrten wir es in der «Letzten
Latern» an der Schwertgasse auf, dann in der Grabenhalle.
Kinderlieder, Liebeslieder und ein blaues Auge oder so
ahnlich hiess der Titel.

Das ist ein gutes Stichwort, 25 Jahre spéter: Gehst du miteinem
«blauen Auge» von St.Gallen weg?
Zunachst: St.Gallen ist meine Heimatstadt. Fiir mich
und wohl fiir viele Menschen gilt, dass man zu seiner
Heimatstadt eine Art Hassliebe hat. Es ist nicht einfach
«der beste Platz der Welt». Insofern fallt es mir nicht so
schwer, zu gehen.

Beim raschen Abgang deines Vorvorgéangers als Schauspiel-
direktor, Josef Kopplinger, im Jahr 2005 hat das «Tagblatt»
Theaterschaffende befragt. Unter anderem sagte der Regis-
seur Samuel Schwarz damals: «Man hat es in der Schweiz un-
heimlich schwer mit Theater. Jeder beisst sich hier die Zdhne
aus.» Ist das so? Du gehst ja nicht freiwillig, sondern dein Ver-
trag ist nicht iiber 2023 hinaus verléngert worden.
Das ist so. Der neue gesamtverantwortliche Direktor sollte
die Stelle frei besetzen kénnen, das war fiir den Verwaltungs-
rat der Grund fiir die Nicht-Verldngerung. In einer solchen
Position muss man akzeptieren, wenn man nicht verlangert
wird. Es gibt kein Anrecht auf neun oder zwélf Jahre oder
wieviel auch immer. Und ja, Theatermachen ist nicht ein-
facher geworden in den letzten Jahren, denn die Frage, wie
Theater heute tiberhaupt geht, ist dringlicher denn je.

Bitter ist es trotzdem, nicht verlangert zu werden?

Ja, aber nicht wegen meiner Person. Nach wie vor finde
ich die neue Leitungsstruktur, die der Verwaltungsrat be-
schlossen hat, nicht richtig. Werner Signer hatte durch
sein langes Wirken hier zwar eine besondere Position mit
sehrvielen Kompetenzen. Dass der kaufménnische Direktor
die ganze Verwaltung, das Marketing, die Disposition, das
kiinstlerische Betriebsbiiro, die Werkstéatten etc. unter sich
hatte, das war, zusammen mit den Finanzen, eine starke
Machtkonzentration. Aber dariiber hatte man reden kén-
nen. Es wére moglich gewesen, aus der Beinah-Viererlei-
tung, dem bisherigen Modell, mit wenig Aufwand eine
tatséachliche Co-Leitung zu bilden, die wirklich zeitgemass
gewesen wére. Wobei ich Werner Signer ein Kranzchen
winden muss, denn er hat mir kiinstlerisch alle Freiheiten
zugestanden. Davor habe ich grosse Hochachtung.

Kiinftig kommt noch mehr Macht bei einer Person, dem neuen

gesamtverantwortlichen Direktor und Operndirektor Jan Hen-

ric Bogen zusammen.
Ob der jetzige Verwaltungsrat noch hinter dieser Lésung
steht, bin ich mir nicht sicher. Die Personen, die sie durch-
gedriickt haben, Regierungsrat Martin KI6ti und Verwal-
tungsratsprasident Urs Riiegsegger, sind nicht mehr im
Amt. Was mich besonders argert: Ich hatte damals im
Verwaltungsrat ein flammendes Pladoyer fiir eine mehr-
kopfige Leitung gehalten. Und kritisiert, dass der neue
Direktor zusatzlich eine Sparte leiten sollte. Ich fragte mich,
wie das gehen soll, alle Geschéfte zu fiihren und auch noch
eine Sparte zu leiten. Der Einwand stiess auf Verstandnis
- und dann wurde trotzdem alles anders gemacht. Ich bin

liberzeugt, dass mit Werner Signers Rucktritt der Zeit-
punktideal gewesen wére, den Betrieb Konzert und Theater
St.Gallen und seine Leitung neu und zeitgemaéss zu denken.

Du wirst 2024 Intendant am Theater Erlangen. Was reizt

dich daran?
Das Theater Erlangen hat rund 80 Mitarbeitende, es ist
tiberschaubar, und ich will dort nicht zuletzt versuchen,
auch Theaterleitung anders zu denken. Beispielsweise eine
Hausautorin, ein Ausstatter, natiirlich Dramaturginnen, ein
Musiker, Vertreterinnen aus dem Ensemble, ein Hausregis-
seur, Spezialistinnen von aussen - sie alle sollen das Profil
des Hauses pragen, zusammen Inhalte fiir einen Spielplan
erarbeiten mit ihren ganz unterschiedlichen Blickwinkeln
auf das Theater, auf Themen und die Welt. Die Chance, in
einer kleinen Stadt Theater zu machen, ob St.Gallen oder
Erlangen, liegt darin, dass man es konzentrierter und mit
mehr Ruhe tun kann und weniger stark der Schlangen-
grube ausgesetzt ist als in der Metropole. Dort muss alles
sténdig schneller, hoher, bunter, skandaléser, performativer
werden. Diesen Druck hatte ich hier nicht und weiss auch
nicht, ob ich ihm standhalten kénnte. An einem kleinen Ort
ist das Publikum weniger tbersattigt und abgebriiht. Es
macht fiir mich sehr viel Sinn, fernab der grossen Zentren
Theater zu machen.

«Die Chance, in einer klei-
nen Stadt Theater zu ma-
chen, ob St.Gallen oder Er-
langen, liegt darin, dass
man es konzentrierter und
mitmehr Ruhe tun kannund
weniger stark der Schlan-
gengrube ausgesetzt ist
als in der Metropole.»

Du warst zuvor in der freien Szene tétig und in St.Gallen zum
ersten Mal an einem Staats- oder Stadttheater engagiert.
Im Saiten-Interview damals vor Amtsantritt hast du betont,
nicht das Stiick «Freie Szene gegen Stadttheater» spielen zu
wollen. Du hast auch von den Freien als «vierter Sparte» am
Theater gesprochen. Sehr viel an Kooperation gab es dann
aber nicht wahrend deiner Zeit.
Es ist einiges gegliickt, das Festival «Jungspund» ist ein
schoénes Beispiel fiir das Zusammenspiel von Institutio-
nen und Freien. Zudem hat sich das Theater St.Gallen am
Férderprogramm «Dramenprozessor» beteiligt, mit dem
Theater Chur, der Winkelwiese, dem Schlachthaus Bern
und anderen. Bleibt der Einwand, und mit ihm verargere
ich natiirlich gewisse Leute: Nur weil eine Gruppe aus der
freien Szene kommt, bedeutet das noch nicht, dass ihre
Arbeitinteressantist. Eine aus meiner Sicht gegliickte Ko-
operation war Schleifpunkt mit dem freien Theater Marie
aus dem Aargau. Das Projekt hat mich kiinstlerisch sehr
tiberzeugt, es sollte auf Tournee gehen, geriet dann aber
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im Lockdown zum digitalen Projekt. Die «vierte Sparte» zu
etablieren, ist mir nicht gegliickt, aus hundert Griinden -
bis hin zu dem Punkt, dass eine solche Kooperation nicht
in der Leistungsvereinbarung steht.

Die Leistungsvereinbarung kénnte man ja @ndern.

Ich fande es nach wie vor extrem spannend und gerade
auch fir eine kleinere Stadt wie St.Gallen erstrebenswert,
Gruppen aus der freien Szene mit eigener kiinstlerischer
Leitung in den «regularen» Spielplan des Theaters ein-
zubauen. Synergien zu nutzen. Aber das bréuchte viele
Ressourcen, und in dieser Hinsicht ist das Theater St.Gal-
len selber komplettam Anschlag. Proberaume und Werk-
statten sind voll ausgelastet, das Personal ist knapp.

Die Lokremise miisste offener werden, hast du im selben

Interview nach deiner Wahl gesagt.
Ja, aber inzwischen weiss ich: Die Lokremise zu 6ffnen,
ist nicht so einfach, wie es klingt. Das Theater probtauch
dort, es gibt keine Lagerraume fiir Bihnenbilder, nicht
gentigend Aufenthalts- und Garderobenrdume, dadurch
hat sich der heutige Stagionebetrieb etabliert. Ein wech-
selndes Programm aufzubauen und mehr Gastspiele zu
ermdoglichen, hiesse: mehr Lastwagen, mehr Container,
mehr Lagerraum, Transportlogistik ohne Ende. Und nétig
ware ein ziemlich grosser Pool von Technikerinnen und
Technikern, die fiir den Betrieb in der Lokremise zusténdig
sind. Die Folge wéren viel hhere Mietpreise. Man misste
den jetzigen Betrieb sehr grundlegend tberdenken und
andern, um das zu ermdglichen.

Du wérst der Mann gewesen, das zu dndern, die Lokremise

beweglicher zu machen.
Vielleicht, ja. Das ware dann wohl ein eigener Job gewe-
sen, den ich unmdglich hatte neben meiner Tatigkeit als
Schauspieldirektor bewerkstelligen kénnen. Da war ich viel
zu naiv zu glauben, dass das so einfach ware. Wie gesagt,
man misste das ganze Betriebskonstrukt der Lok neu
denken, um da etwas &ndern zu kdnnen, um eine richtige
Offnung zu erwirken.

Du hastin jenem Interview auch gesagt: «St.Gallenist zu klein
dafiir, dass jeder sein eigenes Siippchen kocht.» Im Nachhi-
nein muss man also feststellen: Es kocht halt doch jeder sein
eigenes Siippchen.
Ja, das ist so. Der «Pool» als Proberaum fiir die Freien
ist ein «eigenes Siippcheny», das neue Paula-Festival
ebenfalls. Richtig tolle Stippchen allerdings! Was die
Situation der freien Theater- und Tanzszene betrifft,
miisste nach meiner Uberzeugung von Kanton und
Stadt St.Gallen ein klares Zeichen kommen, inklusive
eines ordentlichen Aufbau- und Betriebsbudgets. Wer
fordert, das Theater St.Gallen misse dieses Problem
I6sen, macht es sich zu einfach. Bisher beschrankt sich
das Engagement der Behorden darauf, dass alle paar
Jahre ein partizipativer Prozess stattfindet, in dem man
herausfindet, dass ein Haus fiir die Freien fehlt. Umge-
kehrt: So viele Freie gibt es in St.Gallen momentan auch
nicht, also gibt es kein Haus, und weil es kein Haus gibt,
wéchst die Szene nicht. Ein Kreis, den Stadt und Kanton
entschieden durchbrechen missten.

An einem Podium im Januar kamen zumindest sehr viele
Ideen fiir eine Bespielung des Theaterprovisoriums «Umbau»

zusammen - fiir den Fall, dass es langer zur Verfiigung ge-
standen wére. Da hatte man den Eindruck: Die Szene lebt. Der
«Umbau» hatte sich gut gefiillt.
Und jetzt wird er verschrottet. Das ist schon auch typisch
St.Gallen. Statt dass man Geld in die Hand nimmt, den Bau
~auf die Kreuzbleichewiese oder auf das Guterbahnhof-
areal ziigelt und so umbaut, dass er kleinere, getrennte,
multifunktionelle Rdume bietet. Klar, das wiirde ein paar
Millionen kosten, und der Betrieb bendtigt dann auch Geld.
Aber man hatte eine Losung. Ich bin mittlerweile davon
tiberzeugt, dass die Lok nicht der richtige Ort fiir die Freien
ware, selbst wenn das Theater einen Raum abgabe.

«Typisch St.Gallen:
Statt dass man Geld in
die Hand nimmt, den
Bau ziigelt und umbaut,
wird er verschrottet.»

Auf dein eigenes Programm zuriickgeblickt: Was ragt heraus?
Mir kommt zum Beispiel Kafkas Prozess, inszeniert mit Puppen
und Menschen, inden Sinn. Oder Verminte Seelen, das Projekt
um den Skandal, dass die Schweiz jahrzehntelang hunderttau-
sende Jugendliche und Erwachsene «administrativ versorgt»
hat, weil sie aus der Norm fielen.
Verminte Seelen bleibt auch fiir mich ein Highlight. Und
wenn die Pandemie nicht dazwischen gekommen wiére,
hatten wir das Stiick zusatzlich am Ziircher Theaterspek-
takel und am Heidelberger Stiickemarkt gespielt. Was
mir ebenfalls wichtig war: das Schauspielstudio, also
die Kooperationen mit der HKB Bern, die Autorinnen-
foérderung mit dem «Dramenprozessor» und dem «Stiick-
labor». Auf diese Zusammenarbeit mit anderen Hausern
und Institutionen bin ich schon etwas stolz, und sie hat
St.Gallens Reputation in der Schweizer Theaterlandschaft
splirbar erhoht.

Im Publikum bleiben aber weniger solche Hintergriinde im

Gedachtnis als starke Inszenierungen.
Dennoch: Wenn St.Gallen mit einer roten statt mit einer
schwarzen Nadel auf der Theaterlandkarte verzeichnet
ist, bringt das Riickkoppelungen. Was unsere insgesamt
86 Produktionen betrifft, so war der Triple-Hamlet zum
Auftakt der ersten Spielzeit ein toller Einstieg und Zeichen-
setzung flir das, was wir wollten. Bei der Kafka-Produktion
war die Zusammenarbeit mit der Ernst-Busch-Hochschule
Berlin ein Gliicksfall. Grosse Freude hatte ich an Matto
regiert, an Einige Nachrichten an das All, auch an Durch-
einandertal oder an Endstation Sehnsucht, wo wir Theater
und Film verkniipft haben.

Nicht nur Schweizer Autoren wie Glauser oder Diirrenmatt,
auch Schweizer Themen waren eine Art roter Faden: mit
Verminte Seelen, den fiinf Kurzstiicken Das Schweigen
der Schweiz oder Lugano Paradiso iiber die Schweiz im
Kalten Krieg.
Diese Schweiz-Auseinandersetzung hat uns Spass ge-
macht, dazu gehorten auch weitere Projekte von Vrene-
lis Gértli bis zu Selig sind die Holzképfe. Entscheidend
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war fiir mich insgesamt, Sprechtheater als multimediale,
sparteniibergreifende und moglichst alle Sinne anspre-
chende Kunst zu erproben. Ich finde, wir haben diesen
«Blumenstrauss» an Theaterformen schén am Bliihen er-
halten. Auch die Monologreihe in Zusammenarbeit mit dem
Kunstmuseum wére zu nennen. Und weiterhin Freude habe
ich am Container. Er ist eine Art Markenzeichen geworden
fiir das Bemiihen, hinauszugehen und einen direkteren,
niederschwelligen Zugang zum Theater zu ermdglichen.

Erstauffiihrungen gab es in grosser Zahl, von Maria Ur-
sprung, Maxi Obexer, Felicia Zeller, Konstantin Kiispert,
Sibylle Berg, Nils Momme Stockmann, Thomas Melle und
allen voran Wolfram Lotz. Ist das St.Galler Publikum zu haben
fur Gegenwartsdramatik?
Die Erfahrung zeigte, dass Stoffe, die anschlussfahig fiir
eigene Erfahrungen sind, am meisten Widerhall fanden. So
wie Versetzung von Thomas Melle oder Frau Miiller muss
wegvon Lutz Hitbner, wo es um den Druck auf die Lehrper-
sonen geht. Das waren wichtige Produktionen, die wir viel
gespielt und in zahlreichen Nachgespréchen vertieft haben.
Im Grossen und Ganzen ist das Publikum gekommen, es
gab neben Highlights aber auch Enttauschungen. Generell
ist es eine riesige Herausforderung, wahrgenommen zu
werden. Wegen ein paar Werbe-Postkarten kommt heut-
zutage niemand mehr ins Theater. Man muss Zielgruppen
ganz direkt ansprechen, das braucht je nach Stiick andere
Werbestrategien. Meiner Meinung nach ist das eine der
grossten Herausforderungen fiir das Theater heute.

Also eine Frage der Werbung? Und nicht des fehlenden In-

teresses, weil die Mehrheit halt lieber Hamlet schaut als ein

unbekanntes Stiick?
Wir haben manchmal Publikum «verschenkty, das wir mit
gezielter Werbung ins Theater hatten holen kénnen. Es
ist allerdings schon so, dass Klassiker, auch moderne,
besser ziehen - ein bekannter Titel bringt die Menschen
ins Theater. Ibsens Volksfeind war neben Frau Miiller muss
weg eine der erfolgreichsten Produktionen in meiner Zeit.
Das Leben schwer gemacht hat uns aber auch die Pan-
demie. Bei der Ladcherlichen Finsternis von Wolfram Lotz
konnten wir die Premiere spielen, dann war Lockdown - und
eine Wiederaufnahme ein Jahr spater zu bewerben, ist
schwierig. Sogar Friulein Stark, ein Stoff, der ja sehr lokal
verankert ist und anfangs sehr gut besucht war, kam bei
der Wiederaufnahme ins Stocken. Die Aufmerksamkeit des
Publikums zu erregen, ist etwas vom Schwierigsten. Aber
unterm Strich haben wir sehr viel Zuspruch bekommen fiir
unsere Arbeit hier.

Bei dem Stiick, das von St.Gallen selber handelte, HotspotOst,
musste man vermutlich nicht viel Werbung betreiben. Aber
eine Debatte gab es in der Stadt nicht. Wo blieb die Ausein-
andersetzung?
Mit dem Projekt sind wir vermutlich nicht so ganz auf den
Punkt gekommen. Die Entstehungsgeschichte litt zudem
ebenfalls unter der Pandemie, es gab immer neue Varianten.

Ist es nicht so, dass diese Stadt grundsétzlich nicht aus der
Ruhe zu bringen ist durch Theater?
Ja, vermutlich ist es so. Und wenn eine Aufregung ent-
steht, dann wegen eines Nebenschauplatzes. Wir hatten
einen kleinen «Skandal», ausgeldst durch die Schepenese-
Entfiihrungsaktion von Milo Rau, die von uns mitgetragen

wurde. Der Vorwurf lautete, hier werde mit Steuergeldern
die Stiftsbibliothek «diskreditiert» und Partei ergriffen.

Ist das Theater St.Gallen ein Faktor in der Stadt?

Mein jiingstes Erlebnis in dieser Hinsicht: Nach der Premie-
re des Paula-Roth-Stiicks Selig sind die Holzképfe bin ich
sehr oft angesprochen worden, auch von mir unbekannten
Menschen, die zum Stiick gratuliert haben. Das hatte ich
zuvor in dem Ausmass nie erlebt. Relevanz hat das Theater
nach meiner Einschatzung punktuell, wenn es wie bei den
Verminten Seelen gelingt, tabuisierte Themen 6ffentlich
zu machen. Und dann ist die Aufmerksamkeit wieder weg,
manchmal fiir Monate. Schwer zu sagen, warum.

Regisseure wie Samuel Schwarz oder Milo Rau wiirden ant-
worten: Theater miisse schneller, polemischer produzieren,
mit Laien zusammenarbeiten, die «geschlossene Gesellschaft»
von Profis sprengen ...
Das ist ein moglicher Weg. Meine Nachfolgerin Barbara-
David Briiesch verkleinert das Ensemble und will vermehrt
.auch mit Gasten und «Experten des Alltags» arbeiten. Meine
Ideen fiir Erlangen gehen ebenfalls in diese Richtung. Ich
glaube, eine gute Mischung zwischen Theater von und mit
Profis und Projekten néher an den und mit den Menschen
draussen: Das hat Zukunft. Allerdings ist der Zusatzauf-
wand gross, das haben wir erlebt, als wir mit dem Container
durchs Rheintal getourt sind, mit Philippe Heules Speku-
lanten. Es ist nicht einfach, das Publikum in Altstatten oder
Heerbrugg oder wo auch immer zu erreichen. Oder ein
HotspotOstmit Laien: Das ware natiirlich extrem spannend,
aber es wére ein dreimal so aufwéndiges Projekt geworden.

Weniger «Ausstattungswahnsinn», mehr Nachhaltigkeit, das
ist ein weiteres Stichwort...
Ja, unbedingt!

Ist das St.Galler Theater nicht zu sehr abgeschottetin seinem
«Betonbunker» - so schén der Theaterbau auch ist?
Esistein grossartiges Haus, durch die Architektur auch ein-
ladend fiir alle. Ich bin allerdings gespannt, wie sich die Riick-
kehrin den Bau mit seinen mehrals 700 Platzen gestaltet. Wir
fullen jetzt bereits das kleinere Provisorium mit seinen rund
500 Platzen nicht immer, nicht einmal bei Musicals.

Immer noch die Folge von Corona?
Schwierig zu sagen - und auch darum finde ich gut, wenn
ich gehe: Esist wichtig, immer wieder frische Ideen, frische
Gedanken hineinzubringen. Ein lebendiges Haus braucht
neue Kopfe, immer wieder. Man verhockt leicht in einem
solchen Stadttheater und hinterfragt gewisse Dinge nicht
mehr, die man frither hinterfragt hat.

Zum Beispiel?

Allein das Abosystem: Wir spielen beispielsweise sonntags
um 14 Uhr und abends nochmal, weil es die beiden Abos gibt,
obwohl beide Vorstellungen nur halb voll sind. Abos sind
schon gut, aber besser und fiir das junge Publikum attrakti-
ver waren Halbtax-Abos, die nicht an Termine und an einen
bestimmten Platz gebunden sind. Bloss will das traditionelle
Abopublikum halt seinen immergleichen Sitzplatz haben.

Eines der Vermachtnisse von Direktor Werner Signer ist es,
dass Musiktheater und Musical die erste Geige am Haus spie-
len, wahrend das Schauspiel um seinen Platz insbesondere
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auf der grossen Biihne bangen musste.
War das ein Kampf?
Ein Kampf nicht - aber die Sichtbarkeit des Schauspiels
im Grossen Haus und tiberhaupt neben den Musicals zu
wahren, war nicht immer so einfach. Frither hatte das
Sprechtheater pro Spielzeit fiinf Produktionen inklusive
das Weihnachtsstiick im grossen Haus. Inzwischen sind
esnochdrei, also nur zwei Erwachsenen-Produktionen. In
dieser Spielzeit waren das Anna Karenina und Selig sind
die Holzképfe. Es ist eine Realitat, dass das Haus schwierig
zu fullen ist. Und die Grundauslastung durch die Abos ist
langst nicht mehr die gleiche wie vor 15 oder 20 Jahren.
Trotz alldem: Die grosse Bilhne ist wichtig, damit man
gross denken kann, auch im Sprechtheater.

Rolf Liebermann hat 1968 bei der Einweihung des St.Galler
Theatergebiudes gesagt, es trage das «Signum der Gegen-
waértigkeit». Hier konne Theater niemals nur «kMuseum» sein
und sei verpflichtet, «mutige und unkonventionelle» Spiel-
plane zu bieten. Grundsatzlich gefragt: Was kann Theater in
der heutigen Zeit, was kann es nicht?
Nach wie vor glaube ich sehr daran, und im besten Fall
gliickt es auch mir, dass Theater Themen der Gegenwart
sinnlich und atmosphérisch erlebbar machen kann, Emo-
tionen hervorruft und beriihrt. Das kann auch Musik oder
Tanz; und das ist einmalig. Dafiir braucht es das Live-Erleb-
nis. Und das Schone ist, dass man nicht vor- oder zuriick-
spulen kann. In einer Zeit, wo alles kurz und knackig sein
muss, geht es hier darum zu verweilen.

Auch mal drei Stunden? Oder hat das Publikum nicht mehr
genug Geduld?
Doch, das ist auch méglich. Theater heisst ja: Man wird im
positivsten Sinn gebannt. Man bekommt Zeit, Ruhe und
Konzentration geschenkt. Und man ist nicht allein, sondern
bildet eine Schicksalsgemeinschaft mit vielen anderen. Die-

ses Sich-Zusammenfinden in einem
Raum hat eine Magie. Die Hermetik eines Theaterhauses
ist toll. Die Welt bleibt draussen. Oder nur ein ganz kleines
Stiick von dem draussen wird drinnen gezeigt, wie unter
einem Brennglas. Theater kann Fiktionen und Vorstellungs-
welten erlebbar machen. Das Draussen interessiert mich
aber genauso: das Spiel im Container, in Ladenlokalen oder
in einem St.Galler Markthauschen. Zu erleben, was passiert,
wenn die Wirklichkeit in die Fiktion einbricht und umgekehrt:
Auch das ist Theater.

Bei Peter Schweigers Abgang nach elf Jahren richtete das
Theater St.Gallen eine Abschiedssoirée aus. Lukas Holliger,
Thomas Hiirlimann schrieben Stiicke, Roland Moser kompo-
nierte. Was ist bei dir geplant?
Ich selber habe nichts geplant. Als letzte Premiere steht
noch Zwischen den Weltenin der Lok auf dem Programm,
Barbara-David Briiesch inszeniert. Darin werden wir alle
noch einmal vorkommen ...

Dein Abschiedswunsch ans St.Galler Publikum?
Bleibt neugierig. Werdet noch neugieriger. Helft mit, dass
es das Theater St.Gallen, dass es Theater tiberhauptauchin
15,in 30 Jahren noch gibt. Denn Theater kann Visionen und
Utopien, Modelle und Strategien fiir ein Leben in der Zukunft
aufzeigen und so zu einem Ort werden, wo ein Ausprobieren
des Lebens méglich wird.

KNECHT: (ab)
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