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KULTUR

VYerschiossene Tiiren

Der neue Roman «Nachruf auf eine Insel» von Christine Fischer nimmt die Leser mit auf
eine Reise nach Finnland. Vor allem aber ist es eine Reise durch das Leben der Hauptfigur Gunda,
deren Mann eines Tages nicht mehr nach Hause kommt. von BEDA HANIMANN

Es ist nichts Spektakulires, das diese Geschichte
in Gang bringt, ein zu Hause liegen gelassener
Schliissel nur. Fiir Gunda, die 62-jihrige Buch-
hindlerin, bedeutet das zunichst bloss, dass sie
mit zwolf Franken in der Tasche sieben Stunden
durchbringen muss. Dann, rechnet sie aus, wird
ihr Mann von der Bergtour mit einem Freund
nach Hause kommen. Keine Katastrophe also,
im Gegenteil, die seit zwanzig Jahren verheirate-
_ te, kinderlose Frau fiihlt sich «wie ein Hase in
offener Schlinge» und empfindet die sieben
Stunden als geschenkte Zeit. Sie streift durch die
Stadt, die unschwer als St.Gallen zu erkennen ist,
beobachtet Menschen, freundet sich mit einer
Nachbarin an. Doch als David, ihr Mann, nicht
nach Hause kommt und auch am nichsten Tag
ohne Nachricht ausbleibt, kippt'die Leichtigkeit
in besorgte Ungewissheit. Erst recht, als ein Brief
des Radiologischen Instituts an ihn eintrifft und
sich herausstellt, dass die Bergtour mit dem
Freund gar nie stattgefunden hat. Die sieben
Stunden Freiheit, das heitere Auskundschaften
der eigenen und doch fremden Stadt, werden zu
einer Spurensuche im eigenen Leben.

Ohne kiinstliche Aufregung
Die fiihrt zuerst ins Tessin, wo die Familie ein
Ferienhiuschen hat. Spiter stosst Gunda auf die
Telefonnummer eines geheimnisvollen finni-
schen Professors und fihrt kurzerhand zu ihm an
die Ostsee. Christine Fischer folgt in threm Buch
gradlinig und ausschliesslich den Schritten der
Hauptfigur, es gibt keinen anderen Schauplatz als
den Ort, wo sich diese gerade authilt. Durch
diese extreme Konzentration auf eine Figur —
was die Geschichte zusammen mit dem sie aus-
16senden Ereignis zur klassischen Novelle macht
— entsteht ein Sog, der einen mitreisst. Christine
Fischer widersteht jeder Versuchung kiinstlicher
Aufregung. Schade aber ist, dass naive Ver-
menschlichung von Dingen, saloppe Einspreng-
sel und tberfliissige Details den direkten Fluss
der Geschichte immer wieder hemmen.
Dennoch bietet «Nachruf auf eine Insel»
spannende und tiefgriindige Lektiire. Nicht nur,
weil die Autorin viel Treffendes iiber die Men-
schen und das Leben einfliessen lasst, und nicht
nur wegen der Neugier, wie diese Odyssee enden
wird, sondern auch wegen zahlreicher tiberlegt

und doch unaufdringlich eingesetzter Meta-
phern. Das Motiv des Ausgeschlossenseins wan-
delt sich im Lauf der Geschichte vom vorder-
griindigen Missgeschick des vergessenen Schliis-
sels zum Befund einer gescheiterten Beziehung,
der im Vorwurf gipfelt: «Da ist eine geschlossene
Tiir. Du lidsst mich nicht rein in dein Leben.» Die
Insel steht zu Beginn fiir die eigene Wohnung,
am Ende wird sie zum realen Schauplatz. Ob
eine Insel schiitzendes Territorium ist oder aber
umsptilter und von Wellen gefahrdeter Fluchtort,
ist alles andere als eindeutig.

Ambivalenz der Nihe

Gundas erste Erklirungen fiir das Verschwinden
ihres Mannes sind — in dieser Reihenfolge — eine
heimliche Geliebte und die Diagnose Krebs.
Bald aber fillt das Spekulieren und Griibeln auf
sie selbst zurlick. Zentrales Thema des Romans
ist die Frage nach der Echtheit des Lebens im
Allgemeinen und jener einer Beziehung im Be-
sonderen. Ob sie wihrend zwanzig Jahren «bloss
Ehe gespielt» und mit Ausreden gelebt hitten,
fragt sich Gunda, und immer deutlicher tritt da

Bild: Christiane Dérig
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eine Ambivalenz der Nihe zu Tage. Wie weit ist
Nihe Anteilnahme, wo wird sie zur Vereinnah-
mung, zum Verwalten des anderen? Eine absolu-
te Antwort gibt es nicht — nicht einmal bei der
scheinbar eindeutigen Faktenlage des Verschwin-
dens eines Menschen. «Und wenn David un-
gliicklich ist oder verzweifelt?», fragt Gunda den
Freund ihres Mannes. «Und was, wenn er gliick-
lich ist?», gibt dieser zurtick. '

Dieses Sowohl-als-auch, je nach Interpreta-
tion und eigenem Standpunkt, thematisiert
Christine Fischer mit der Metapher der Sprache.
Gundas Marotte ist das Erfinden fiktiver Buch-
titel, immer wieder erinnern Erlebnisse sie an
Liedtexte oder Sinnspriiche, und wiederholt fgt
sie einer Formulierung den Zusatz an «wie David
es nennen wiirde». Sprachlicher Zugriff ist immer
auch Zugriff aufs Leben. Durch Versprachlichung
wird das Vage konkret, das Individuelle erscheint
zugleich allgemeingiiltig. Das setzt aber voraus,
dass Sprache und Kommunikation funktionieren.
Wo dieser Austausch scheitert, sind auch Bezie-
hungen gefihrdet. Es ist kein Zufall und eine
weitere schone Metapher fiir die Ambivalenz des
Daseins, dass Christine Fischer ihre Hauptfigur
bei einem wortkargen Finnen stranden und aus-
gerechnet dort auf ein erldsendes Gesprich mit
ihrem Mann hoffen lisst.

CHRISTINE FISCHER:
Nachruf auf eine Insel.
Appenzeller Verlag, Herisau 2009.

Christine Fischer
Nachruf auf
eine Insel

Roman
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BUCHERHERBST KULTUR

Horror in zwei Satzen

Kiirzestgeschichten aus Lateinamerika

«Sagt ein Passagier zu seinem Sitznachbarn: Ha-
ben Sie es gesehen? Die Zeitung berichtet tiber
einen weiteren Flugzeugunfall, Ja, ich habs ge-
sehen: Wir stehen auf der Liste der Toten.»» Eine
Geschichte? Ja, eine sogenannte Minigeschichte
—im Original Minificciones — aus Lateinameri-
ka, verfasst von Alvaro Menen Desleal. Minific-
ciones sind Kiirzestgeschichten, selten mehr als
eine Seite umfassend, meist aber viel kiirzer. In
Lateinamerika hat sich diese Form im 20. Jahr-
hundert zu einer eigenstindigen literarischen
Gattung entwickelt. Es sind Momentaufnahmen,
sie handeln vom gewdhnlichen Alltag, konnen
aber auch ins Absurde oder Phantastische — bei-
des vielfach in der lateinamerikanischen Literatur
zu finden — umschlagen. Bekannte Autoren wie
Jorge Luis Borges, Julio Cortazar, Octavio Paz

oder Juan Carlos Onetti haben solche Kurzge-
schichten geschrieben. Sie und 45 weitere Auto-
rinnen und Autoren sind mit insgesamt 89 Tex-
ten in der zweisprachigen, von der St.Galler
Schriftstellerin und Ubersetzerin Erica Engeler
zusammengestellten und tbersetzten Auswahl
«Minificciones» vertreten. Auch wer wenig oder
gar kein Spanisch versteht, profitiert von der
Zweisprachigkeit. Erstaunlich auch die Erkennt-
nis, wie wenig es fiir eine Geschichte braucht.
Juan José Arreola schafft in zwei Sitzen diese
Horrorgeschichte: «Die Frau, die ich liebte, hat
sich in ein Gespenst verwandelt. Ich bin der Ort
ihrer Erscheinungen.» Und Augusto Monterroso
geniigt flir «Der Dinosaurier» ein einziger Satz:
«Als er erwachte, war der Dinosaurier noch da.»
Richard Butz

MINIFICCIONES - MINIGESCHICHTEN
AUS LATEINAMERIKA.

Ausgewihlt und iibersetzt von Erica Engeler.
Dtv-Taschenbuch, Miinchen 2009.

Minificciones

Minigeschichten
aus Lateinamerika

«Mit dem Santis per Du»

Eine Alpstein-Gedichte-Anthologie

Am Sintis, dem Oberhaupt des Alpsteins, kommt,
wer mit interessiertem Auge und wachen Geistes
in die Ostschweiz reist, sei es vom Wasserkopf
Ziirich, vom Bodensee, vom Rheintal oder vom
Toggenburg her, keiner und keine vorbei. Und
wer dichterisch schreibt, oft auch nicht, wie
Herausgeber Rainer Stockli mit seiner Antholo-
gie «Sintis und Alpstein im Gedicht ebenso ein-
driicklich wie oft tiberraschend und immer lese-
vergniiglich zeigt. Auf rund 200 Seiten kommen
darin tiber hundert Dichterinnen und Dichter
vor, die sich in gut 250 Jahren mit diesem Gipfel
und seinem bergigen Umland lyrisch befasst ha-
ben. Dabei konnte sich Stockli zwar auf bereits
publizierte Textsammlungen abstiitzen, gab sich
damit aber nicht zufrieden. Dies wire eine sinn-
lose Herausgeberei gewesen, stellt er im Vorwort
fest und hat darum auch neueste und bisher
kaum oder gar nicht bekannte Texte in die An-
thologie aufgenommen.

Seine gesammelten und gehobenen «Schit-
ze» sortiert er in sechs Kapitel: «Konig Sintis»
(zum Beispiel mit Eduard Mérike oder Jochen
Kelter), «Mit dem Sintis per Du» (mit Jakob Kiib-
ler, Ivo Ledergerber oder Annette von Droste-
Hiilshoff), «Der Alpstein und ich, wir zwei» (mit
Willy Werner, Christine Fischer oder Fred Ku-
rer), «Ja, die fromme Seele ahnt» (mit W.G. Sebald
oder Bruno Goetz), «<Berggang, Bergfahrt, Berg-
trieb» (mit Rainer Maria Rilke oder Durs Griin-
bein) und «Bilder’ vom Sintis — Aufsichten,
Inbilder und Unterginge» (mit Emanuel Stickel-
berger oder Peter Hamm). Neben diesen bekann-
ten Namen finden sich zahlreiche bisher unbe-
kannte, zum Teil ohne eruierbare Biografien,
welche diese Anthologie zusitzlich bereichern.
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Einige Beispiele: Ludwig Adolf Stober, Jakob
Briitsch, Maria Klara Bischofberger-Kostezer,
Lina Nef-Preisig, Rainer Langenegger, Julius D6-
rig, Elsa Praeger von Prosky, Michael Buselmei-
er, Annemarie in der Au, Heinrich Zweifel. Die
sechs Textsortimente rundet der Herausgeber mit
dem Essay «Bleibe mir, Steinhaupt, ewig im Le-
bensland» ab, wie meist bei Rainer Stockli nicht
ganz leicht zu lesen. Aber es ist sein gutes Recht,
darauf zu bestehen, der schnellen Schreibe zu
misstrauen, und die Lesenden zum Mitdenken
einzuladen, um dann mit spannenden und viel-
filtigen Einsichten und Deutungen belohnt zu
werden. Wer das nicht will, dem bleibt auf jeden
Fall das Vergniigen, in diesem Lesebuch zu blit-
tern oder sich darin festzulesen, um schliesslich
diesen (Vor-)Worten des Herausgebers beizu-
pflichten: «Tatsichlich liegen da — fiir Hiesige
und Fremde, fiir Hergehorige und Passantinnen

Blick vom Kronberg gen Santis. Bild: Daniel Ammann
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—so viele und so diverse literarische Aussagen zu
einem Gebirgskopf und -riicken vor, dass wir
ahnen miissen, es entspreche ’lyrisches Reden’
vom himmelweisend Numinosen oder vom be-
zwungnen/bezwingbaren Ostschweizer Olymp
oder vom exemplarischen Bestehen/Trotzen/
Bestandhalten kalksteinerner Gipfel — es entspre-
che solches Singen, Sagen, Dichten zutiefst un-
seren menschlichen Wahrnehmungsmustern.»
Richard Butz

RAINER STOCKLI (HRSG.):
Santis und Alpstein im Gedicht.
Eine Anthologie.

Edition Isele, Eggingen 2009.

Rainer Stocki (Hrsg)
Santis
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KULTUR BUCHERHERBST

/2 Hill_imeter Warme

Wo keine Gattungsgrenzen zwischen Comic und Kunst existieren, entsteht der Kiinstlercomic.
Zum neuen Genre steuert die Ostschweizer Illustratorin Rebekka Baumann mit ihrem Zeichenband
«Lemon Ink» eine iiberzeugende Grafik-Novelle bei. von WOLFGANG STEIGER

Tauche die Schreibfeder in Zitronensaft und
schreibe damit zwischen die Zeilen des Briefes.
Wenn der Empfinger das Briefpapier tiber einer
Kerzenflamme schwenkt, kann er die geheime
Botschaft entziffern. Rebekka Baumanns Gra-
phik-Novelle «Lemon Ink» funktioniert dhnlich
wie mit Zitronentinte geschriebene Texte. Die
einfachen Bleistiftzeichnungen mit Transparent-
papiercollagen und dazu die luftigen, mit Pinsel
aufgetragenen Kompositionen in Gelb sowie die
beiden Textstringe flihren bei nur schnellem
Uberfliegen der Bildersequenzen in die Irre. Die
eigentliche Erzihlung befindet sich noch verbor-
gen zwischen den Zeilen. Um dem gerecht zu
werden, ist genaues Hinschauen gefordert.
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Hllustration: Rebekka Baumann

Die Farbe Gelb
Die in drei Kapitel gegliederte Handlung von
«Lemon Ink» spielt an einem beliebigen Wo-
chentag. Die Hauptperson bleibt zuhause und
mochte die Zeit anhalten. Durch das Fallenlassen
der Dinge versucht sie, deren potentielle Energie
zu befreien. Im zweiten Teil kommt es zu Un-
stimmigkeiten. Um sich aufzuheitern, isst die
Protagonistin nur gelbe Dinge zu Mittag. Sie ladt
einen Freund und eine Freundin ein und hile
ihnen einen Vortrag iiber die Farbe Gelb. Aber
die Giste verstehen sie nicht und gehen vorzei-
tig. Vielleicht ist der Freund farbenblind, denkt
sie noch. Sie nimmt den Staubsauger und ver-
kriecht sich darin, dabei iiberhort sie zuerst das
Klingeln.

Im dritten Teil kommt Hilfe und ein Dieb
taucht auf. Vor der Tiire steht jem;ind_, der sie zu

einem Spaziergang mitnehmen mochte. Nach
anfinglichen Ausfliichten geht sie mit. Beobach-
tet vom Dieb unterhalten sich die beiden iiber
Verletzungen und Heilung. Zuletzt kommen sie
zu einem Record Shop, dessen Ladenaufschrift
durch Streichung und Erginzung nun Recovery
Shop lautet.

Kunst- und Comic-Hochburg .

In Belgien, wo die junge Ostschweizer Illustra-
torin Anfang dieses Jahrzehntes an der Royal
Académie Royale des Beaux-Arts in Briissel ihr
Studium der visuellen Kunst aufnahm, entwi-
ckelt sich zurzeit eine spannende Independent-
Szene. Pro- duktionen wie «Lemon Ink» sind ein
Ausdruck davon. Fiir die Indies bestehen keine
Gattungsgrenzen mehr: Comic, Kunst, Film,
Musik — alle Kombinationen sind erlaubt. Junge,
gut ausgebildete Leute, sowohl Belgier als auch
Zugewanderte, erfinden hier den Comic neu.
Das erinnert kaum mehr an den Mainstream des
einst so erfolgreichen frankobelgischen Comic-
schaffens, das seit den neunziger Jahren ziemlich
heruntergewirtschaftet ist.

Im Gesprich mit Rebekka Baumann, die im
Sommer im «Hotel Mama» in Rorschacherberg
in den Ferien weilte, eroffnete sich ein interes-
santer Blick auf die umtriebige belgische Kunst-
und Kleinverlagszene. Nach einer Protestveran-
staltung zu ihren prekiren Produktionsbedingun-
gen an der Briisseler Buchmesse vereinigten sich
acht Kleinverlage zu einer Off-Messe. Dazu ge-
horte auch der Verlag La Cinquiéme Couche,
der als neustes Buch im Programm «Lemon Ink»
herausgibt.

Neben der naturgemiss wenig lukrativen
Arbeit am Erstlingsbuch konnte Rebekka Bau-
mann in letzter Zeit auch mit Gestaltungsauftra-
gen ihre Ideen umsetzen. Bei der Programmb-
roschiire fiir die Philharmonie Antwerpen ver-
band sie Musik und Grafik, beides Ausdrucks-
formen, die Rhythmen darstellen. Anregungen
aus der Kunst fand sie im Schaffen der belgischen
Kiinstlerin Chantal Akerman, bei der sie das ak-
ribische Beobachten fasziniert; der Vergleich von
Hiusern mit Menschen etwa im Film «Hotel
Monterey».

Die lebendige Szene in Briissel kommentiert
und kritisiert die Neuerscheinungen aus der In-
dependentbuchproduktion eifrig. Aber da darf
auch mal etwas weniger gut gelingen. Eine leise
Kritik bringt Rebekka Baumann am iibersteiger-
ten Qualititsbewusstsein in der Schweiz an. Im-
mer angstlich darauf bedacht, ja nichts falsch zu
machen, erschwert diese Haltung ihrer Meinung
nach Aufbriiche zu Neuem. Die unpritentise
Grafik ihres Buches zeugt denn auch von Mut.

Ebenso biedert der Plot mit dem Blick aufs All-
tigliche in keiner Weise an Geschmicklerisches
an und erzeugt wohl gerade darum den beson-
deren Charme.

Doppelmeter und Monsterechsen

Was mit dem Raum zwischen den Menschen ge-
schieht, geht uns alle an. Dieses grundlegende
Problem begleitet als Subtext die Geschichte
vom Kommunikationsversuch und -misslingen,
vom Riickzug ins Private, von seelischen Verlet-
zungen und der Wiederherstellung. An manchen
Stellen im Buch blitzen plotzlich Erkenntnisse
auf wie: «/4 Millimeter Wirme am richtigen Ort
konnte der Trick sein» oder «Lets give the uni-
vers a spin» (sic!). Wie das Leben selbst ist «Le-
mon Ink» voller Detailfragen. Uber den Dieb,
die seltsame Figur mit grossem Interpretations-
spektrum, liesse sich lang und breit diskutieren.
Eine von vielen moglichen Deutungen: Als
weisser Mann konnte er eine Reminiszenz an die
Helden aus den fritheren Comicheftchen dar-
stellen. Mit den Helden von damals ist es
schliesslich endgiiltig aus im heutigen Comic-
Schaffen. Damit wire «Lemon Ink» auch eine
subtile Untersuchung iiber den Niedergang des
alten Genres. Kein Zeichen und kein Wort in
«Lemon Ink» wirkt bei niherer Betrachtung be-
liebig und ldsst ungeriihrt. Das Motiv mit den
Doppelmetern und den Echsen etwa, die Stadt-
karten, die Hauser mit den Schachtelzimmern
und besonders der ritselhafte Recovery Shop.
Nehmen Textstringe und Bilder die Betrachter
mit auf einen Trip in die harte Realitit, so spen-
det die Farbe Gelb das Licht.

REBEKKA BAUMANN:
Lemon Ink.
La Cinquiéme Couche, Briissel 2009.

rebekka baumann
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BUCHERHERBST KULTUR

Politisch und poetisch

365 Dreizeiler von Ruth Erat

Jeden Tag ein paar Zeilen schreiben, selten mehr
als drei. Dariiber, was einem vom Tag bleibt, was
nicht aus dem Kopf geht, was sich aufdringt. Die
Rheineckerin Ruth Erat, die mit ihrem Debiit
«Moosbrand» am Ingeborg-Bachmann-Wettbe-
werb teilnahm, veroffentlicht in «Der Werkzeug-
koffer im All» 365 und einen solcher Mehrzeiler.
Ein etwas ungliicklich gewihlter Titel, klingt er
doch zu sehr nach Klamauk und wird so dem
Inhalt des Buches nicht gerecht. Es sind teils
kleine Beobachtungen, wie die Schneeklumpen
am Strassenrand, das verdorrte Gras unter den
Fiissen, die unbeleuchteten Fenster der Hiuser.
Dann wiederum entdeckt sie vom Zug aus einen
unbekannten Berg. Erat ist viel unterwegs, oft
Berlin, St.Gallen, England, immer wieder «der
See», die Sehnsucht nach Isfahan. Es sind sehr
personliche Betrachtungen und Gedanken, je-
doch nie peinlich berithrend, manchmal weh-,

jedoch nie schwermiitig, nie moralisierend oder
sarkastisch, sondern prizis beobachtet und analy-
siert, seien es die Rettung der UBS, der Herzin-
farkt eines Bundesrates, die SVP-Rabenplakate
oder auch der «Fall Thielemann». Man spiirt ihr
Unverstandnis gegeniiber den Absurdititen der
Krise, dem Verhalten des Staates («220. Welch
stilles Land in dieser Zeit,/in der alle ihr Steuer-
geld bei denen verschwinden sehen,/die Klein-
betriebe und dergleichen mehr hopsgehen las-
sen»), die Bestlirzung iiber den erneuten Krieg
in Gaza. Sehr politisch, sehr poetisch. «355. Von
der Stadt herauf dringt ein rumpelndes Lirmen./
Da liegt ein Wolf, verdaut fiir uns diese Welt.»
Noémi Landolt

RUTH ERAT:
Der Werkzeugkoffer im All.
Verlag Huber, Frauenfeld 2009.

Die Woélfe heulen wieder

Geheimtipps aus dem Songdog Verlag

Franz Dobler, der bayrische Schriftsteller, Musik-
journalist und DJ, ist in unseren Breitengraden
vor allem wegen seiner Johnny-Cash-Biografie
«Das Biest in mir» bekannt. Dass er auch Gedich-
te schreibt, geht hiufig vergessen, was sicher auch

damit zu tun hat, dass sich kaum jemand noch fiir-

Gedichte interessiert. Im Falle Doblers ist dies ein
Jammer: Sein neuer, erst zweiter Lyrikband «Ich
fithlte mich stark wie die Braut im Rosa Luxem-
burg T-Shirt» liest sich nimlich wie eine Erkla-
rung, was das Medium Lyrik in diesen schnellle-
bigen Zeiten {iberhaupt noch zu bieten hat.

Finnischer Tango und Waffenmagazine
In einer Sprache fernab von all dem Gekiinstelten
und Verkopften, das man tiblicherweise mit Lyrik
verbindet, nimmt uns Dobler mit in seine Welten
aus Schatten, Musik und Gangstergeschichten.
Mit einem bukowskihaften Pragmatismus breitet
er diese Welten in einer Klarheit aus, die fast je-
den Satz zum Aphorismus macht. Sei das, wenn
er an einer Gruppe von Soldaten erkennt, dass
die Literatur vielleicht etwas besser wire, «<wenn
die Literaten so oft in einem Waffenmagazin lesen
wiirden wie ich in einem Literaturmagaziny. Sei
das, wenn er uns erzihlt, wie so etwas Einfaches
wie ein finnischer Tango einen bis dahin lang-
weiligen Tanzabend aus dem Ruder laufen lassen
kann.

Und natiirlich sind die Texte voll von Hom-
magen: An Riuber Kneissl, den wohl einzigen
Copkiller, nach dem eine Biersorte benannt ist.
An Robert Johnson und seinen Deal mit dem
Teufel. An den Man in Black, natiirlich, und an
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den Bankriuber Edward Bunker. Und trotz oder
gerade wegen der Angst, die ihn in vielen der
Texte begleitet — «weil ich nicht wusste, warum
und wovor, und weil ich zwei Beine hatte und
tausend Probleme» —, vergisst Dobler nie, uns
zum Lachen zu bringen. Zum Beispiel wenn
Klaus Kinski die nach ihm benannte Bar als wii-
tender Geist heimsucht, weil «<nur zwei Fotos zu
sehen sind, auf denen er zu sehen ist.». Auf die
Gefahr hin, dass mich Franz Dobler fiir diesen
Vergleich tot schligt: «Ich fiihlte mich stark wie
die Braut im Rosa Luxemburg T-Shirt» ist so
am Stiick durchhorbar wie eine Johnny Cash-
Platte.

Die Weisheit des Plan B

Hier tut sich denn auch die Parallele zum zweiten
Werk im selben Verlag auf. Zum Abschluss des
Jahres, das er im Atelierhaus «Birli» in Wald in-
mitten Appenzeller Bauernhofe verbrachte, pra-
sentiert uns Songdog-Verleger Andreas Nieder-

mann ein Logbuch seines Aufenthalts. Entstanden’

ist das Werk nur, da sein urspriinglicher Plan, ei-
ner alten Geschichte aus dieser Gegend nachzu-
spiiren, schief ging. Und, so Niedermann in sei-
nem Vorwort, «wer so oft gescheitert ist, macht
einen Plan B».

Dieser Plan B heisst «Log — Aufzeichnungen
2008/09 Wien — Wald (AR)» — ein buntes Lese-
buch mit Tagebuchcharakter, das von Beobach-
tungen tiber Kurzgeschichten und Gedichte bis
zu politischen Kommentaren zu Ereignissen in
der Schweiz, meist aber in Osterreich reicht. Was
wohl daran liegt, dass Niedermann ein gewisses
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RUTH ERAT

Heimweh nach der Wahlheimat Wien nicht los-
geworden ist. Und, nur damit Sie nicht sagen
konnen, ich hitte Sie nicht gewarnt: Ich komme
auch zweimal ganz kurz darin vor, fast am Anfang
und fast am Schluss. «Logy soll ein «Stober- und
Herumblitterbuchy sein, wie Niedermann selber
betont. Und wenn man es nicht lesen mag, fiihrt
er weiter aus, habe es «genug Gewicht, um damit
nach einem ungebetenen Gast zu werfen. Das ist
auch im Sinne der Literatur, wie ich sie verstehe:
brauchbar.» Etrit Hasler

3 FRANZ DOBLER:

Ich fiihlte mich stark

wie die Braut im Rosa
Luxemburg T-Shirt.
Songdog Verlag, Wien 2009.

ANDREAS NIEDERMANN:
. Log — Aufzeichnungen 2008/09

Wien - Wald (AR).

Songdog Verlag, Wien 2009.
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«Ich bin ein Storsender»

Im Appenzeller Verlag erscheinen sechs Hefte zu Peter Morgers
literarischem Werk. Die ersten beiden Ausgaben bestechen durch ihre
biindige Auseinandersetzung mit dem Kiinstler.

Freitag, 3. Mirz 1989. Im Korrektor-Kabiuschen
der «Appenzeller Zeitungy halte ich eine Druck-
fahne in den Hinden: Schriftsteller Hermann
Burger am 28. Februar 1989 in Brunegg gestor-
ben. Suizid. Ich reagiere bestiirzt auf die Mel-
dung. Am Abend treffe ich mich in Herisau mit
Peter Morger, der mir nach langem Aufschub
seine ins Unendliche gewachsene Diabilder-
Sammlung zeigen mochte. Wir hocken auf dem
Boden seines Ateliers, schauen Hunderte von
Bildern an und reden iiber die Schriftstellerei
und den Tod von Burger. Fiir ihn ein noch heik-
leres Thema als fiir mich. Irgendwie scheut er
sich, offen iiber seine Gefiihle und Gedanken zu
reden. Und wieder einmal spiire ich, wie nahe
ihm eine Kiinstlerbiographie gehen kann. Also
schweige ich lieber. «Nach meinem Tod werde
ich vielleicht doch noch bekannt», glaube ich
ihn einmal sagen zu héren. Die Stunden mit ihm
langweilen mich nie, aber dieser Mirzabend ist
mir positiv wie negativ im Gedichtnis geblieben.
Keine Ahnung, warum mir die Begegnung mit
Morger vor zwanzig Jahren immer noch so pri-
sent ist. Ein leidiges Thema: Tod und Nach-
ruhm. Nach Hugo Loetschers Tod liegen seine
Werke in unseren Buchhandlungen auf, als hitte
die Schweiz einen Nobelpreistriger zu feiern.

Stocklis konziser Sprachstil

Sieben Jahre nach Peter Morgers Freitod — an
seinem 47. Geburtstag am 12. Februar 2002 in
der Psychiatrischen Klinik Herisau — veroffent-
licht der Literaturwissenschaftler und Lyriker
Rainer Stockli die ersten beiden Hefte seines auf
sechs Ausgaben geplanten Editionsvorhabens
«Peter Morger. Sichtung eines literarischen Wer-
kes». Heft eins ist Anfang Juni erschienen, Heft
zwei im September. Nach dem vertieften Lesen
in «Ich und ich und nochmals ich. Wo bleibt da
Platz fiir dich?» bin ich erstaunt iiber die seritse
Herangehensweise des Herausgebers an die phan-
tasieschwangere Schriftstellerei Morgers. Zudem
wirkt Stocklis ureigener Sprachstil mit konzisen
Anmerkungen und knapp gehaltenen Deutun-
gen flirs Erste befremdend. Doch nach der zwei-
ten Lektiire des ersten Heftes denke ich anders:
Vielleicht ist dies der richtige Ton, wie man
«Morgers Ringen, seiner zeitweiligen Siegesge-
wissheit, seinen Skrupeln, seinen Kapitulatio-
nen» auch begegnen kann. Warum aufblasen und
iiberdeuteln? Stockli versucht seit zwei Jahren,
PeMos Werk anders zu begegnen: Er fihrt her-
unter. Sucht die Essenz.

von RENE SIEBER

Im ersten Kapitel «Viel Federlesens um ein
Zwiegesicht», in dem er vorwiegend auf das
Buch «Pius und Paul» von 1984 eingeht, gelingen
ihm schon im ersten Abschnitt ein paar bemer-
kenswerte Einsichten: «Nicht erst der Leserin
von «Wortschatz> (1997), zuletzt der <Ein- und
Ausfiller (2001), sondern bereits dem Leser des
QRoman> geheissenen Zweitlings muss die unbe-
rechenbare Mischung von Héhenfliegerei und
Niedergeschlagenheit, der Wechsel von Uber-
hebung und Verzweiflung aufgefallen sein.» Das
sel, so der Herausgeber weiter, Morgers «Prinzip
der Zwiegesichtigkeiv, das er geniesst, das er
ausspielt, mit dem er jongliert, tindelt, koket-
tiert. Es hilt denn auch vor, je linger je weniger
freiwillig, je linger je lastender, bis zum briisken
Schluss seines Lebens.» Eine fatale <Schlussbilanz»
von PeMos Leben und Werk auf den ersten zwei
Seiten des Heftes.

Zwischen Fantasie und Realitit

Im zweiten Kapitel widmet sich Rainer Stockli
«Morgers Aphorismen-Fabrik». PeMos Suche
nach einem Titel fiir seine «Gedankenspriinge»
mutet wie eine Kabarettisten-Nummer an. Ein-
mal sieht er seine Sitze als <Egomanien», «Hieb-
und Stichworte» oder gar «Hirnereien» und
«Grosse Dummbheiten», ein anderes Mal betitelt
er sie als «Aphorismen», «Apergus» und «Pirouet-
ten». Ein Satz wie «Wer schlift, siindigt bekannt-
lich nicht», ist nicht ohne selbstbiographische
Deutungen zu verstehen. Immer ist die Sehn-
sucht da, auszubrechen, den Kokon platzen zu
lassen. «Die Sehnsucht nach Sehnsucht. Im Zug
nach Irgendwo singt Pius das Lied vom Flug
nach Nirgendwo», heisst es bezeichnenderweise
in «Pius und Paul». Und in den wild verstreuten
Sitzen lakonischer: «Ich will ausufern, wie die
Weltmeere.» Doch so ganz ohne Boden unter
den Fiissen will sich der Phantast dann doch
nicht sehen. «Mich kann man brechen. Doch
niemals meinen Kern.» Auch in den Aphorismen
kehrt die Zwiegesichtigkeit wieder in PeMos

Reich seiner Gedankenschweiferei. «Ordnung

muss Schwein./Chaos ist Luft.» Dieses Hin- und
Hertauchen zwischen Phantasie und Realitit ist
auch in seinen spontan hingeworfenen Briefen
immer wieder fiihlbar gewesen. In einem Brief
schrieb er mir einmal: «Wann nur sehen wir uns
wieder, mon ami? Aber in die Stadt darfich nur
noch selten. Vermaledeite Stadt/Klein-Sodom/
Schwarze Engel... wo ich alle meine (Doppel)
Laster ausgelebt habe.» Bei Morger war nie etwas

nur einfach, einmal da. Hinter den Dingen klaff-
te stets ein doppelter Boden, ging ein weiteres
Fenster auf. Zugluft kam auf, ja Sturm, der um
seinen «Kern» wiitete.

Die geheimnisvollen Notizhefte

Biindiger und merklich kritischer als in den ers-
ten beiden Kapiteln geht Rainer Stéckli im drit-
ten Kapitel «Das Selbstzerwiirfnis» auf die Notiz-
hefte von Peter Morger ein. Auch diese bekamen
vom Autor diverse Namen: «Mobiles Einsatz-
blichchen», das «Schlaue Buch» oder «Zauber-
buch». Hier schrieb Morger mit Kugelschreiber,
Tinte oder Filzstift seine Einfille und Notate auf.
Oder zeichnete darunter mit Bleistift Karikaturen
iiber Gespinste, die ihm im Kopf herumschwirr-
ten. ODb diese Art «Tagebiicher» bei einer allfilli-
gen Veroffentlichung von literarischem Wert
wiren, sei einmal dahingestellt. Ich wiirde sie
gerne vor mir haben, um wild darin zu lesen und
mir subjektiv ein Bild zu machen. Wie es Rainer
Stockli getan hat, der von den Morger’ schen
Denkatomen mal mehr oder weniger begeistert
ist und beim lingeren Lesen im «Privatbuch» von
April und Mai 1982 ein «frithes und heilloses
Selbstzerwiirfnis» zu entdecken glaubt.

Morger suchte oft das Spontane in seinem
Schreiben. In diesem Sinne war er ein Nomade
und Appenzeller Nachfahre der Beatniks. Ein
bauerisch gehender Vorstadtvagabund, der von
Trogen aus die Welt erkundete. Und immer auch
sich selbst. Peter Morger und die Liebe. Rainer
Stockli versucht sich diesem Lebensthema in ein
paar eher hilflosen Sitzen anzunihern. Wahr-
scheinlich wiirde auch eine vertieftere Ausein-
andersetzung angesichts dieser Tragik am Ende
ins Leere laufen. Peter Morger sitzt im Zug on
the road vis-a-vis seiner Angebeteten, einem
«proden Aengel (sic!)», und anstatt mit einem
Happy-End endet die Begegnung mit einem
Riickzug respektive einer Resthoffnung: «Mein
Reich ist nicht von dieser Welt. Let’s sleep next
(?) night in my Soul-Kitchen.» — Gedanklich
weiterfliegend stelle ich mir Morger an einem
Sommertag 1985 vor, als er, laut eigener Aussage,
«in die umgekehrte Richtung fliichten musste»
(von Bern nach Trogen), aber von einer berau-
schenden Aufbruchstimmung erfasst wurde: Die
Espressomaschine dampft orgiastisch in seiner
Trogener Kiiche, draussen pfeifen die Vogel, von
fern klingen die Stimmen der Kantischiiler und
am Himmel tiirmen sich Schénwetterwolken.
Bevor Morger zu seinem rituellen Bade zu den
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Drei Weiren aufbricht, wuchert er sich durch
seine Textlandschaften und «fabriziert» seine «Po-
esie aus Bruchstiicken, Worttriimmern und Satz-
bauten». Einen solcherart ungehemmten Schreib-
fluss nannte der Autor in einem «Brief an die
Freunde!» von September 2000 «Morger-Dim-
merungy. Diese Hoch-Stimmungen waren nicht
selten in Morgers Leben. Thnen auf dem Fusse
folgten Tiefs und Tiefsts, die sein gesamtes Er-
wachsenen-Leben gleich giftigen Pfeilen durch
drangen und verwundeten.

Ein letztes Aufbaumen

Kiirzlich wurde der Berner Lyriker und Mund-
art-Rapper Kutti MC gefragt, was fiir ihn die
Schweiz ausmache. «Die Aare», gab er zur Ant-
wort. Eine ihnliche Aussage hitte wohl auch
Peter Morger gemacht, denn dieser Fluss hing
existentiell mit seiner Berner Zeit Ende der sieb-
ziger und Anfang der achtziger Jahre zusammen.
Noch im oben erwahnten «Brief an die Freun-
de!», den ich heute als letztes Aufbiumen Mor-
gers gegen die Depressionen seiner letzten an-
derthalb Lebensjahre sehe, widmete er der Aare
ein paar Zeilen: «Liess mich zeitlos und immer
wieder in der Aare treiben, weckte meinen lah-
menden Korper auf in den griinen, kalten Wo-
gen. Ich hiipfte tibermiitig von Sprungbrettern,
massierte meinen Riicken auflangen Rutschbah-
nen, spazierte stundenlang durch die herrliche
Auen-Landschaft.» Schreibt so einer, der bald
sterben mochte? Nach Kindheit und Pfadi waren
die Berner Jahre vermutlich seine gliicklichste
Zeit.

Eine andere Heimat fand der Einsiedler
Morger in Trogen, das er als Refugium beschrieb,
wo er Ruhe und Akzeptanz fand. Und der drit-
te Eckpunkt in seinem Leben war der Appenzel-
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ler Verlag respektive die «Appenzeller Zeitung»
in Herisau, flir welche er tiber Jahre als Journalist
und Fotograf seine prizisen, ironisch gebroche-
nen Beitrige schrieb, unermiidlich und zuver-
lassig, wenn ihn nicht eine seiner Launen aus-
scheren liess. Es ist jetzt auch der Appenzeller
Verlag und sein Herausgeber Marcel Steiner, der
dem akribischen Unterfangen Rainer Stocklis,
das Werk Peter Morgers zu sichten und damit
vor dem Vergessen zu bewahren, eine Art Heimat
gibt. Ein grosses Lob gehort in diesem Sinne auch
dem Gestalter Josef Scheuber und der Graphike-
rin Anna Furrér, die das erste Heft mit den wun-
derschonen Faksimiles zu einer wahren Augen-
weide machten.

Institut fiir Sinn-Stiftung

Im September 2001 schickte mir PeMo ein «ex-
klusives VorAbExemplar», ein sogenanntes «3/4
Expl.», wie er es nannte, der «Ein- und Ausfille
— Ein Gemischtwarenband» nachhause. Der Ap-
penzeller Verlag zauberte aus Morgers Sitzen
und Prosa ein editorisches Meisterwerk. Und ich
war gliicklich, dass alle Seiten im Buch vorhan-
den waren. Unter die Widmung schrieb er in
seiner typisch kalauernden Weise: «(Wahn?)-Sinn
mit Methode(!?)». Ich schmunzelte. Hitte ich
damals gewusst, welch tieferer Sinn sich dahinter
versteckt hielt, wire ich erblasst. Schon ein paar
wenige Monate spiter verdichtete sich diese
Aussage zum Schock. Rainer Stockli hat auf der
Riickseite von «Ich und ich und nochmals ich.
Wo bleibt da Platz fiir dich?» Ausziige aus diesem
Buch setzen lassen, die sich wie eine sarkastische
Kurzbiographie lesen. Sie seien darum hier mit
ein paar Anmerkungen zitiert. «Ich bin unend-
lich tolerant, da ich selbst auf grosstes Verstindnis
angewiesen bin.» Hinter dieser Aussage versteckt

Bild: Appenzellereriag
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sich mehr als Ironie. Indem der Autor gesell-
schaftlich selber Toleranz zu leben versucht,
glaubt er flir seine Macken und Schrullen nicht
auf Ablehnung stossen zu miissen. — «Ich war
Direktor im Biiro flir angewandten Wahnsinn.
Jetzt bin ich Prisident des Instituts fiir Sinn-Stif-
tung und Verwaltungsrat im Zentrum fiir Moge-
rismus.»

Morger hat unter seiner Unfihigkeit, sich
anzupassen, also zum Beispiel einen biirgerlichen
Beruf anzunehmen, zeitweise gelitten. Wenn es
ihm gut ging, war er der ungebundene Dichter-
geist, der auf nichts und niemanden Riicksicht
nahm. Ging es ihm schlecht, dusserte er mir ge-
geniiber nicht selten den Wunsch, irgendwo in
einem Biiro seinen Platz zu finden und ein Ge-
halt zu erhalten. — «Ich bin kein Mensch. Ich bin
ein Peter. In Bern hab ich die Magie erlernt.»
Der unbedingte Wille zur Individualitit? Und
ja, Bern, die nichste Verbeugung vor der Bun-
desstadt! — «Ich war anziehend und ‘wusste es
nicht. Jetzt will ich anziehend sein und bin es
nicht mehr.» Wieder das Kreuz mit der Zwie-
gesichtigkeit! Schizophrenie des Begehrens. No-
tabene Morgers Kampf gegen seine Einsamkeit
und Probleme mit der Geschlechtlichkeit. Seine
ungestillte Sehnsucht. — Und ohne Erlduterung:
«Ich bin ein Stérsender und beame mich selbst
ins Abseits.»

RAINER STOCKLI (HRSG):

Peter Morger: Ich und ich und nochmals ich.
Wo bleibt da Platz fiir dich? Erstes Heft.
Appenzeller Verlag, Herisau 2009.

RAINER STOCKLI (HRSG):

Peter Morger: Aber dia Nibel isch gschtige
i de letschte Joor. Zweites Heft.
Appenzeller Verlag, Herisau 2009.

«Die Zeit der selbstmorderischen Spassmacher bricht an.

Lachen kostet einen Franken.

Kinder kann man sich fast keine mehr leisten,

bei diesen Lebenshaltungskosten.
Studenten machen Untersuchungen und
untersuchen die Untersuchungen.

'Hatten wir doch die Indianer nicht umgebracht.
Das Bruttosozialprodukt macht Bockspriinge.
Die Borsenkurse spielen verriickt.
Geborenwerden und Sterben ist unanstindig,

passiert hinter verschlossenen Tiiren.

Heiliger Aquarius, steh’ uns bei.»

(Peter Morger, Zitat 12 aus Heft 1)
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Als Punk noch keine Zukunft hatte

Erst von der Dosenbier-Fraktion verachtet, dann dem Mainstream zugewandkt.
Die Deutsche Band Abwirts hat an der Punkgeschichte mitgeschrieben.
von MARTIN BUSSER

Abwirts in alten Punkzeiten. Heute ist Rodrigo Gonzéles von den Arzten dabei.

Es gibt Bands, denen gelingt es, die Stimmung
eines bestimmten historischen Zeitabschnitts so
komprimiert und prizise einzufangen, dass man
“sie daflir auch noch liebt, wenn dieser Zeitab-
schnitt langst vorbei ist. Abwirts ist eine solche
Band. Thr LP-Debiit «<Amok Koma» von 1980
brachte das Lebensgefiihl einer ganzen Generati-
on auf den Punkt: hin- und hergerissen zwischen
Ohnmacht und Panik, Verzweiflung und Wut.
Das mag pathetisch klingen, doch in seinen bes-
seren Momenten war Punk stets pathetisch, nie
distanziert cool, sondern voller Dringlichkeit.
Auf dem Cover von «Amok Komab ist ein Soldat
zu sehen, zurlickgelehnt am Fenster, die Maschi-
nenpistole im Arm. Das Foto ist so ambivalent,
wie es der frithe Punk in Deutschland war. Denn
das, was man da sieht, ist nicht offenkundig als
Anklage gegen den Krieg gekennzeichnet. Hier
spielen Leute mit einer Asthetik, die nichts mit
der damals dominanten Friedensbewegung ge-
meinsam hat. Keine Tauben, kein betroffener
«Why?»-Schriftzug, sondern ein fast zynisch af-
firmatives Statement, dass wir uns mitten im
Krieg befinden und das akzeptieren miissen.

Begeistert entfremdet
Punk im Deutschland der frithen Achtziger war
Hedonismus und Negativitit zugleich — Tanz
auf dem Vulkan, Party am Abgrund. Entstehen
konnten eine solche Musik und Haltung nur auf-
grund der besonderen politischen Situation, in
der sich das Land damals befand. Das wihrend
des Kalten Krieges angehiufte nukleare Arsenal
reichte aus, um die Erde mehrfach zu vernichten.
Innenpolitisch noch vom Herbst 1977 und der
RAF-Bedrohung paralysiert, aussenpolitisch in
Verhandlungen mit den USA wegen der Statio-
nierung von Mittelstreckenraketen auf dem Ter-
rain der damaligen BRD, glich Deutschland ei-
nem Hochsicherheitstrakt. Wenn es tatsachlich
zu einem Atomkrieg kommen sollte, so die allge-
meine Stimmung, dann in diesem Land. Die Ak-
tivisten der Friedensbewegung versammelten sich
zu Tausenden auf den Ostermarschen, ihr bevor-
zugter Soundtrack waren BAP, politisch enga-
gierter, padagogisch wertvoller Dialekt-Rock.
Mit dieser stets verniinftigen, endlos argu-
mentierenden und diskutierenden Gymnasialleh-
rer-Kultur wollten die Punks jedoch nichts zu
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tun haben. Sie drehten den Spiess um und taten
so, als ob sie die apokalyptische Stimmung ge-
niessen wiirden. «Ich steh auf Viren, ich steh auf
Zerfally, sang Blixa Bargeld, hagerer Singer der
Einstiirzenden Neubauten aus Berlin. «Zurtick
zum Betony, forderten S.Y.P.H. aus Diisseldorf.
Das Prinzip lautete «Scheinaffirmation» oder, wie
es der Philosoph Theodor W. Adorno einmal
formuliert hatte: «Mimesis ans Entfremdete».
Also mit verkrampftem, wie unter Strom stehen-
dem Korper so tun, als ob man die Entfremdung
lingst begeistert verinnerlicht hitte. Punk klagte
so mit roboterhaft zuckenden Bewegungen die
Entfremdung nicht vordergriindig an, sondern
zelebrierte sie auf verstorende Weise.

Maximale Beklemmung

Obwohl, was heisst hier Punk? Als sich die Be-
wegung zu Beginn der Achtziger etwas zeitver-
zogert auch in Deutschland rasend schnell aus-
breitete, begann sie sich sofort in zwei vollig
unterschiedliche Lager auszudifferenzieren. Auf
der einen Seite dogmatischer Street-Punk mit
Nietenjacke und Dosenbier rund um die Uhr als
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Erkennungszeichen. Auf der anderen Seite eine
kleine Fraktion von Musikern, denen Slogans
wie «Polizei = SA, SS» (Slime) zu platt waren
und die sich eher von den Kilte-Strategien des
New Wave angezogen filihlten. Intensitit dank
Negativitit. Dieser Punk-Fraktion gehérten auch
Abwirts an, 1979 von Frank Z. und FM Einheit
gegriindet, der ab 1981 auch bei den Einstiirzen-
den Neubauten spielte. Thr Debiit war eine Mi-
schung aus schneidendem, aggressivem Punk und
leicht avantgardistischen Elementen, womit noch
beide Punk-Fraktionen leben konnten. Doch
schon ihr zweites Album «Der Westen ist einsanm»
von 1982 markierte einen entscheidenden Bruch.
Wie ein Monolith iiberragte diese diistere,
schleppende Platte die deutsche Musiklandschaft
und warf lange, dunkle Schatten. Zeilen wie
«Beim ersten Mal tuts immer weh/Und manch-
mal tut es nur noch weh» brannten sich sofort ein
— diese Musik hielt keinen Ausweg mehr offen.
Sowohl die Texte wie auch die musikalische Um-
setzung sorgten flir maximale Beklemmung.

Historische Singularitit

Statt leidenschaftlich nach vorne treibendem
Punkrock herrschte ein pulsierender Industrial-
‘Wave-Sound vor, maschinell, trostlos, beinahe
resigniert. In England und den USA gab es be-
reits ihnliche Ansitze bei Suicide, den Swans
oder Throbbing Gristle, doch in Deutschland war
ein solcher Sound neu. Die Dosenbier-Fraktion
verhdhnte Abwirts von nun an als «<Kunst-Punk».
Dazu liess sich kein Pogo tanzen, das konnte man
sich nicht einmal mehr schonsaufen.

Danach ging es mit Abwirts allerdings, um
dieses Wortspiel zu strapazieren, bergab. Nach
einer dreijahrigen Pause folgten ab Mitte der
achtziger Jahre mehrere Neuanliufe mit einer
mehr am Mainstream-Punk orientierten Musik,
inklusive Heavy-Metal- und Stadionrock-Ele-
menten, die der Band immerhin eine Tour im
Vorprogramm von Bad Religion einbrachten.
Man muss die Musik, die Abwirts heute spielen,
nicht mégen. Dennoch wire es iiberheblich, eine
iiber Jahrzehnte wandlungsfihige Band nur an
ihrer Frithphase zu messen. Denn die historische
Singularitit dessen, was «Amok Koma» und «Der
Westen ist einsam» auszeichnet und zu Klassikern
macht, lisst sich nicht wiederholen. Sie ist un-
mittelbar mit jener Zeit verbunden, in der «no
future» noch keine leere Floskel war.

KULTURLADEN KONSTANZ.
Mittwoch, 21. Oktober, 21 Uhr.
Mebhr Infos: www.kulturladen.de

GRABENHALLE ST.GALLEN.
Samstag, 31. Oktober, 22 Uhr.
Mehr Infos: www.grabenhalle.ch
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Drohnende Gegenwartsanalyse

Der Rapper und Journalist Daniel Ryser aka Goldin
veroffentlicht zusammen mit Bit-Tuner sein neues Album.

von CHRIGEL FISCH

«Die Sonne geht auf und scheint auf ein grosses
Nichts». Konnte der erste Satz im neuen Roman
von Markus Werner sein. Ist aber von Goldin,
dem Thurgauer Punkpoeten mit Wahlheimat
Zirich. Er trigt dieses Intro im Song «Rock n
Roll» auf der vierten Goldin & Bit-Tuner-Platte
«CSI: Appenzell» vor, mit seinem bekannten
spitzen Maul, Kinn nach vorn, Spucke im An-
schlag. Spiter im Song heisst es: «Rock n Roll -
Motherfucker! S ganz Dorf abfackle!». Die Mu-
sik: treibend, laut, Feedbacks, als hitte jemand
die hysterischen Beats von DAF mit Mike Watts
Bassgrollen kurzgeschlossen und Dilek auf den
Plattenteller geworfen.

State of The Union, Herbst 2009: Die Krise
kreist im Vaterland, Staat und Wirtschaft fordern
Privatkonsum ausgerechnet von denjenigen, die
oft nicht mal die Miete zahlen konnen, wihrend
Bundesrat Merz der michtigen UBS gerade sech-
zig Milliarden Staatshilfe riibergeschoben hat.
Logisch, dass Goldin Merz als Laufburschen der
michtigen UBS abkanzelt, ihn gar aufs Cover der
Platte klatscht. Die Krise ist natiirlich eine ver-
schleierte Bankrotterklirung des Heuschrecken-
kapitalismus, sie ist nur hochgeredet worden, um
ein Vakuum zu schaffen, das den Biirgern wenig
Raum zum Uberlegen und Handeln bietet. Wer
den Raum hat, sieht schnell: Fiir so blod wurde
das Schweizer Volk seit der Hiardofpe-lanbau-
schlacht im Vorgarten des Reduits nicht mehr
verkauft. Goldin und Bit-Tuners Beweisstiick
«CSI: Appenzelly, diese hochgepitchte Handgra-
nate, kommt da natiirlich genau zur richtigen
Zeit angeflogen. Deckung? No Way.

Echte Probleme

Der Song «Shit Face Force» ist ein halsbrecheri-
scher, wiitender Monolog, der die «Wahrheit
iiber das Thurgau» mit dem Abwurf von «Secu-
ritas-Beamten iiber Bagdad» und dem Schweizer
Wohnsitz der jamaikanischen Dub-Legende Lee
Scratch Perry in einer Weise zusammenwirft, die
man so noch nicht gehort hat. Und komme jetzt
bitte niemand mit Kutti MC oder Mani Matter
um die Ecke. Hier geht es um die Benennung
echter Probleme: Konsumwahn, Alkoholdeliri-
um, billige Drogen, Wahnsinn, Onanie, Nazis.
Der 29-jahrige Kaffeejunkie Goldin sucht damit
weder die Gunst des Feuilletons noch die Kiiss-
chen der trendigen People-Redaktionen. Sein
Atem ist linger als zwanzig Minuten. «I bi di
Kuno Lauener fiir Armi, s’Guantanamo fiir
d’Sophie Hunger. Suech der 6ppis us, Kritiker-
tubell», hohnt der rappende Punkpoet weiter,
bevor er «Gratiszeitungsjournalisten nackt iiber
Felder» treibt. Die Musik peitscht mit stumpfem
Beat, die Gitarre frist den Staub vom Visier, der
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Synthesizer ballert den Weg frei. Der Hexer po-
liert sein Gewehr. Er macht keine Gefangenen.

Wiitend und héhnisch

Goldin steht in der Tradition von Olifr M. Guz
oder Jorg Fauser, oder eben: Friedrich Glauser.
Denn im Innersten liebt Goldin seine kaputte
Provinz, seine durchgeknallten Protagonisten, die
auch mal Katzenscheisse rauchen. Goéldin be-
schreibt eine schibige, stindig kippende Trostlo-
sigkeit auf dem Dorf, in der Vorstadt, in Bars, im
Freizeitpark, in der Stube. White Biinzli Trash.
Im Song «Joy Division Country-Club» wird das
Dilemma der ruhig gestellten Konsumgesellschaft
klar: Wenn der letzte Quartierladen schliesst, um
einer trendigen Galerie Platz zu machen, sagt
Goldin: «Das isch kein Usdruck vo Verinderig,
das isch d’Konsequenz, das isch en Boomerang.»
Gnadenlos geklaut ist der Sound tibrigens bei Joy
Divisions Meisterwerk «Decades». Zuletzt: Auch
den privaten, delirierenden Wahnsinn wie in
«Nacht ohni Schatte» beherrscht Goldin giilden:
«En blinkende Christbaum gschmiickt mit Er-
brochenem... Hitz im Winter, di ganz Stadt isch
dure bi Rot. I minere Badwanne haltet sich eine
fiires Atom-U-Boot».

«CSI: Appenzell» ist ein starkes, wiitendes,
direktes, hohnisches Stiick helvetischer Gegen-
wartsanalyse. Neben Partner und Beatschnitzer
Bit-Tuner hat sich Go6ldin den Rocker Jari «Ant-
ti» Altermatt von der ebenso lauten Band Navel
aus dem Laufental ins Boot geholt. Ob bierfester
Zufall oder Gottes Fingerzeig. Jari hat acht der
elf Songs mit Gitarrensounds und einem Mix
versehen, die den Sound enorm greifbar machen.
So greifbar wie ein Pflasterstein, den man sich
schnappt und in die Fassaden der Schénen Neu-
en Welt schmeisst. Wiren die nicht schon lingst
aus bruchsicherem Glas.

GOLDIN & BIT-TUNER,
CSI: APPENZELL

(Quiet Records/Irascible),
erscheint am 2. Oktober.
Goldin und Bit-Tuner spielen am
16. Oktober mit Tom Combo im
Kaff Frauenfeld und am 17. Oktober
mit Jari Antti im Palace St.Gallen.
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Fotografie des Grauens

Vor einem Jahr zeigte das Fotomuseum Winterthur
Darkside I. Die Ausstellung thematisierte die fotografierte
Sexualitit. Darkside II widmet sich der zerstorerischen

Seite des menschlichen Korpers.

von GEORG GATSAS

Die Schau beginnt im Block «Aufs Spiel setzen»
ziemlich harmlos, mit den positiven Energien
des Korpers. Hier ist er noch weitgehend unbe-
schidigt, obwohl er sich — getrieben von Ehr-
geiz, Erotik, Ruhm — messen will. Der Mensch
sucht freiwillig das Risiko, um Lust und Verbin-
dung zu finden, ohne das mégliche schmerzhafte
oder mit bleibenden Schiden folgende Ende zu
erahnen. Er setzt sich aus, im Boxkampf, im
Wasser, bei der Schwangerschaft.

Die Grenzen verschieben sich aber mit den
weiteren Blocken der Ausstellung. Zu sehen sind
Bilder von Menschen, die ihren Korper verstiim-
meln, um irgendwelchen medialen Idealen zu
entsprechen. Korper werden durch Unfille,
Misshandlungen, Operationen offen gelegt, auf-
geschnitten, wieder verniht oder durch Krank-
heiten entstellt. Die Narben erinnern unmittel-
barer an die Fragilitit des menschlichen Seins.
Spitestens hier wird man sich der Rolle der Fo-
tografie bewusst, die lingst nicht mehr die un-
bestechliche Aufzeichnerin ist, sondern mit ihrer
radikalen Subjektivitit den Betrachter herausfor-
dert und ihm die zentralen Fragen der Ausstel-

lung stellt: Darf man solche Bilder produzieren?
Ist es nicht bedenklich, diese im Neonlicht einer
Kunstinstitution auszustellen? Was bewirken die-
se Fotografien bei dem Betrachter? Und ist der
Akt des Fotografierens nicht nur ein Dokumen-
tieren, sondern auch ein Eingriff ins Geschehen?
Befordert die Fotografie sogar den Gewaltakt?

Das Leiden anderer

«Gewalt zieht Bilder an», sagte der Kurator Urs
Stahel anldsslich der Ausstellungseréffnung. Radi-
kal und erschreckend nimmt man diese Aussage
an den Darstellungen von Krieg, Folter und Kri-
minalitit wahr. Massengriber quellen tiber, zer-
fetzte Leichenteile stapeln sich in den Schiitzen-
griben, ein menschliches Schattenbild auf einer
Betonwand zeugt von der zeitgleichen atomaren
Vernichtung von 200’000 Personen in Hiroshi-
ma. Nick Uts ungeheuerlicher und weltbekann-
ter Schnappschuss aus dem Vietnamkrieg, auf
dem eine Gruppe vor Angst und Schmerz briil-
lender Kinder nach einem Napalmangriff aus ih-
rem Dorf flieht, brennt sich auf Lebzeiten ins
Gedichtnis ein und zeigt die historische Dimen-
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sion der Fotografie des Grauens auf. Es ist deshalb
wichtig, sich die Frage nach den Gewaltbildern
fortlaufend zu stellen, jetzt eben auch in der ak-
tuellen Ausstellung des Fotomuseum Winter-
thurs. Die berithmte Philosophin Susan Sontag
hat zu diesem Thema verschiedene Antworten
gefunden. Hatte sie zuerst gegen Gewaltbilder
plidiert, weil einen solche Bilder nur verfolgen,
ohne Wissen zu produzieren, so hatte sie sich je-
doch gegen Ende ihres Lebens dafiir ausgespro-
chen, dass man das Leiden anderer immer wieder
betrachten muss, um sich mit der Gewalt ausein-
anderzusetzen.

Michtige Bilder
Fotografien konnen aber auch Macht aufzeigen
und gegebenenfalls vergrossern, sofern sie zu po-
litischen Zwecken bewusst eingesetzt werden.
Passende Beispiele davon finden sich auf Abbil-
dungen von Massenbewegungen; in den dreissi-
ger Jahren meistens verbunden mit Sportereig-
nissen wie den Olympischen Spielen in Berlin.
Wie gross aber die Macht von Bildern selbst ist,
vermittelt die klug konzipierte Ausstellung in
der mit Videos bespielten Black Box. Thomas
Gallers Video-Arbeit «Week End», ein Zusam-
menschnitt aus heruntergeladenen Youtube-
Clips, zeigt das Treiben amerikanischer Soldaten
in ihrer Freizeit im Irak. Sie sind jung, infantil,
blodeln herum und schneiden Grimassen vor der
Kamera, im Aussehen kaum zu unterscheiden
vom alltdglichen Strassenginger. Daneben laufen
ununterbrochen, vom Internet heruntergeladene
Momentaufnahmen aus dem Hochsicherheitsge-
fingnis Abu Ghraib. Die billigen Digitalfotogra-
fien gehoren zu den wenigen Aufnahmen aus
einem Krieg, die nicht von den amerikanischen
Behorden zensiert oder zurtickgehalten wurden
und so bei der Veroffentlichung in den Massen-
medien die Berechtigung des Irak-Krieges in
Frage stellten. Die Gegeniiberstellung der ge-
gensitzlichen Bilderstrome stosst auf, ldsst er-
schauern.

Gegen Ende der Ausstellung sieht man dem
Tod biichstiblich ins Auge. Man begegnet W. Eu-
gene Smiths «The Wake» (Totenwache), aber auch
einem Selbstportrit von Robert Mapplethorpe,
den Memento-Mori-Stock im Griff, gezeichnet
von seiner Krankheit und kurz vor seinem Tod.
Langsam 16st sich der Korper auf, er verwest, wird
zu Staub, zu einer Spur im Sand.

FOTOMUSEUM WINTERTHUR.
Bis 15. November. Offnungszeiten:

Di bis So 11-18 Uhr, Mi 11-20 Uhr.
Mehr Infos: www.fotomuseum.ch
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Tennisballkanone der Satire

Das Theater St.Gallen inszeniert eine Seifenoper in acht Teilen
als Stegreiftheater. Ein Gespriach mit den beiden Machern
Dominik Kaschke und Etrit Hasler {iber einen wandernden
Kebabstand, gute Persiflage und St.Gallen als B-Stadt.

von CHRISTINA GENOVA

Nun gibt es sie endlich: die erste St.Galler Sei-
fenoper. Sie wird aber nicht etwa bei Tele Ost-
schweiz iiber den Bildschirm flimmern, sondern
gelangt auf der Bithne des Palace zur Auffiih-
rung. In acht Folgen wird sich das Schauspielen-
semble des Theaters St.Gallen mit den Eigenhei-
ten der Stadt und ihrer Bewohner auseinander-
setzen, die erste Premiere ist am 28. Oktober.
Die Spielleitung tibernimmt Dominik Kaschke,
gebiirtiger Wiener und selbst Mitglied des En-
sembles. Den Stoff dazu liefert Etrit Hasler, Slam
Poet, Stadtparlamentarier und frisch eingebiir-
gerter Ortsbiirger von St.Gallen. Was er im Lau-
fe eines Monats sammelt, wird an einer Verstin-
digungsprobe besprochen und gelangt am selben
Abend noch auf die Biihne. Dies bedeutet viel
Improvisation und Raum fiir Uberraschungen.

SAITEN: Wie ist das Seifenoperprojekt
iiberhaupt entstanden? Wer hat es angeregt?
DOMINIK KASCHKE: Die Grundidee stammt vom
Theater St.Gallen. Es gab ja schon frither thema-
tische Lesungen, die wir anldsslich von Premie-
ren im Palace hielten, und man suchte nach einer
kontinuierlichen Zusammenarbeit. Tim Kramer,
der Schauspieldirektor, hat dann gemeinsam mit
den Palace-Betreibern die Idee eines monatli-
chen Forums entwickelt, bei dem das Theater
auf die Palace-Bithne kommt. Anschliessend
fragte er mich, ob ich Lust hitte, die Leitung zu
tibernehmen.

Dein Part, Etrit, wird das Sammeln von Ideen
und Gedanken sein, welche die Schauspieler
dann verwerten. Ist fiir dich auch eine Rolle auf
der Biihne geplant?

ETRIT HASLER: Bloss nicht, das tiberlasse ich den
Profis. Mein Job ist es, das Lokalkolorit zu lie-
fern, die Geschichten aus der Stadt.

Du bist jemand, der sehr pointiert

Stellung bezieht.

ETRIT HASLER: Es heisst, meine charmante Bos-
haftigkeit sei bekannt.
DOMINIK KASCHKE:...
gefragt.

Ein paar Pfeilspitzen sind also erwiinscht.

Gibt es Tabus?

ETRIT HASLER: Vorlaufig nicht: Wir nehmen die
Tennisballkanone der Satire und schiessen damit
rundherum — da bekommen alle ihr Fett weg, ob
links oder rechts, oben oder unten, griin oder
blau.

DOMINIK KASCHKE: Ja, aber wir miissen uns ge-
nauso zur Diskussion stellen. Die Selbstironie ist
mir bei diesem Projekt sehr wichtig. Es kann

und die ist auch absolut
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nicht sein, dass wir von unserem Elfenbeinturm
aus sagen: «Wir haben die absolute Weisheit und
erzihlen euch jetzt mal, wie eure Stadt funktio-
niert».

Mit der Seifenoper produziert ihr eine

Art Stegreif-Theater. Worin bestehen die
Herausforderungen eines solchen Formats?
DOMINIK KASCHKE: Vorweg mal: Nicht nur im
deutschsprachigen Raum, sondern auf der gan-
zen Welt gibt es Theatergruppen, die sich aus-
schliesslich mit Improvisation beschiftigen. Es
wire absurd, zu glauben, dass wir aus dem Nichts
heraus dasselbe schaffen konnten wie die. Wir
miissen mit den schauspielerischen Mitteln, die
wir haben, und den klassisch ausgebildeten
Schauspielern, die uns zur Verfligung stehen,
eine ganz eigene Spielform entwickeln.

ETRIT HASLER: Es ist ein Experiment auf allen
Ebenen: mit dem Publikum, den Schauspielern
wie auch dem Format. Die Moglichkeit des
Scheiterns ist stindig prisent. Das ist auch der
Reiz.

Schauplatz der Seifenoper wird ein

Kebabstand sein, der in jeder Folge an einem
anderen Ort in der Stadt plaziert wird.

DOMINIK KASCHKE: Ich komme aus Wien. Dort
ist der Wiirstlstand an der Oper der Ort, wo sich
Hinz und Kunz treffen. Einen solchen «Hot
Spot» gibt es nicht in St.Gallen. Deswegen
wechseln wir den Spielort von Folge zu Folge,
aber das Sujet, der Kebabstand, bleibt.

ETRIT HASLER: Das Klassenbewusstsein in St.
Gallen ist wohl zu gross, als dass es einen solchen
Hotspot geben konnte. Wenn du dir zum Bei-
spiel den Engel ansiehst, dann ist es ganz klar,
was flir eine Klientel dort verkehrt. Du wiirdest
darin eher selten einen SVP-Gemeinderat an-

Dominik Kaschke und Etrit Hasler: ild: Tobias Siebrecht
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treffen — nicht, weil die dort nicht willkommen
wiren, aber das «macht man nicht» in St.Gallen.
Man bleibt unter sich.

Habt ihr keine Angst, dass der rote Faden

durch diesen wandernden Kebabstand

verloren geht?

DOMINIK KASCHKE: Den bauen wir mit anderen
Elementen auf. Soviel sei verraten: Ein roter Fa-
den wird die Symbolik der Stadt sein. Dazu ge-
héren fiir mich zum Beispiel die Bratwurst und
der Bir.

ETRIT HASLER:... und Banken und Biber gibts
auch noch. Wir sind eine B-Stadt. Der Stadtrat
denkt von St.Gallen gern als A-Stadt, aber in
Wirklichkeit sind wir eine B-Stadt. Das finde ich
sehr schon. )

Geht es euch darum, das Format Seifenoper

zu persiflieren?

ETRIT HASLER: Eine gute Persiflage passiert mit
Liebe — das gilt sowohl fiirs Format wie fiir den
Gegenstand des Persiflierten. Du kannst dich
nicht tiber die Stadt St.Gallen lustig machen,
wenn du sie nicht liebst. Das kommt sonst beim
Publikum sehr schlecht an. Das mag man mir
vielleicht jetzt nicht glauben, aber ich liebe diese
Stadt, sonst wire ich nicht mehr hier. Und ich
werde hier auch nicht weggehen. Das ist kein
Versprechen, sondern eine Drohung.

DOMINIK KASCHKE: Mir geht es weniger darum,
das Genre Seifenoper zu persiflieren, als vielmehr
eine liebenswerte, etwas durchgeknallte Klein-
stadt mit unglaublich vielen Geschichten auf die
Biihne zu bringen.

Im besten Falle fliesst das, was im Palace

auf die Biihne kommt, wieder zuriick

in die Stadt.

ETRIT HASLER: Die Seifenoper ist ein fliichtiges
Format. Das Beste, was uns passieren kann, ist,
dass Zuschauer rausgehen und anderen Leuten
sagen: «Das hittest du sehen sollen! Aber das
kannst du nicht, es passiert ja nicht noch einmal.
Atschl

PALACE ST.GALLEN.
Mittwoch, 28. Oktober, 20.15 Uhr.
Mehr Infos: www.theatersg.ch
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Die Zitrone nicht
weiter auspressen

Im Februar hat das Figurentheater St.Gallen Alarm geschlagen:
Ohne hohere Subventionen wiirden einschneidende
Einsparungen unumginglich. Inzwischen hat sich die Situation
entschirft, langerfristig bangt das Kleintheater aber weiter

um seine Existenz.
von NATHALIE GRAND

St.Gallen gehort mit Basel, Ziirich, Bern und
Winterthur zu den Top Five der Deutschweizer
Figurentheater. Als «Figurentheater bewegt» ha-
ben sich die fiinf freien Institutionen vor vier
Jahren zusammengeschlossen. «Mit 150 Stellen-
prozent hinken wir — mit Ausnahme von Win-
terthur — weit hinter den vergleichbaren Thea-
tern hinterher», sagt Tobias Ryser, Co-Leiter des
Figurentheater St.Gallen, das sowohl die traditi-
onellen Spielarten des Puppentheaters als auch
experimentelle Formen in Kombination mit
Schauspiel pflegt. Ryser und Co-Leiterin Alex-
andra Schubiger Akeret arbeiten nicht nur in der
Administration und Produktion mit, sie agieren
auch als Puppenspieler.

Uber 10000 Besucherinnen und Besucher
sahen in der vergangenen Saison von Oktober
bis April die rund 120 Vorstellungen. Das The-
ater wird vom Verein Figurentheater St.Gallen
getragen, der zurzeit etwa 400 Mitglieder zihlt.
Ausserdem subventionieren Stadt und Kanton
St.Gallen das Figurentheater mit je 60000 Fran-
ken im Jahr.

Sackgeld-Entschiadigung

Obwohl Theaterleiter Tobias Ryser jihrlich auf
20000 Franken Lohn verzichtet und das Team fiir
eine «Sackgeld-Entschidigungy» arbeitet, schloss

das Figurentheater St.Gallen die vergangene Sai-
son mit einem Betriebsverlust von 16000 Fran-
ken ab. Das Vermogen des Vereins schrumpft kon-
tinuierlich. «Das Ensemble leistet rund 100000
Franken Freiwilligenarbeit», sagt Vereinsprasident
Niklaus Knecht.

Das Figurentheater St.Gallen hat in den letz-
ten Jahren einen «Schub von Verinderungen»
erfahren. Zum neuen Namen und Logo kamen
eine neue Homepage, Online-Reservation und
regelmissige Newsletters hinzu, ausserdem wur-
de der Theaterraum renoviert. Auf der Bithne
gehoren Eigenproduktionen, Gastspiele von
nambhaften Ensembles und ein erweitertes Kin-
der- und Erwachsenenprogramm zum kiinstle-
rischen Konzept. «All diese Verinderungen haben
uns in eine finanzielle Schieflage gebracht», sagt
Ryser. Erst nach wiederholter Anfrage hat sich
der Stadtrat positiv fiir eine Subventionserh6hung
um 15000 Franken ausgesprochen. Der Kanton
bewilligte zwar keine hoheren Subventionen,
sprach aber einen Beitrag von 10000 Franken,
Zweck gebunden fiir die Sponsorensuche. Es
wird erwartet, dass ein Drittel der Ertrige aus
Drittmitteln erwirtschaftet wird.

«Wir haben die Klippe zwar dank der Stadt
umschifft, langerfristig miissen wir aber aus dem
Sockeldefizit herauskommen, sagt Knecht. Von
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den Strukturen her sei man in den fiinfziger Jah-
ren stehen geblieben, doppelt Ryser nach. «Wir
kénnen die Zitrone nicht weiter auspressen.»

Metaphern statt Mainstream

Alexandra Schubiger Akeret unterstreicht eine
Besonderheit des Figurentheaters: «Neunzig
Prozent unseres Programms richten sich an Kin-
der.» In Sachen Kindertheater gibt es in der Ost-
schweiz keine vergleichbare Institution. Davon
profitieren auch die zahlreichen Besucherinnen
und Besucher beider Appenzell und aus dem
Thurgau. «Wenn wir um Subventionen nachfra-
gen, beissen wir aber immer auf Granit», sagt
Knecht.

Kinderproduktionen im Programm hat auch das
Theater St.Gallen, in der im September angelau-
fenen Spielzeit sind es drei. Als «Theater mobil»
kénnen die Stiicke auch ausser Haus gebucht
werden. «Das Theater St.Gallen bietet die Stiicke
zu Dumpingpreisen an», kritisiert Ryser. Ein
Blick auf die Hompepage zeigt: Das neue Kin-
derstiick «Michel aus Lonneberga» kann flir 300
Franken im Foyer des Theater St.Gallen und fiir
500 Franken an einem anderen Ort gebucht
werden.

Das Figurentheater St.Gallen striubt sich
nicht gegen Verinderungen: Im Rahmen von
«Figurentheater bewegt» wurde in der vergange-
nen Saison die Eigenproduktion «Der Wasser-
mann vom Sintis» rund zwanzig Mal in diversen
Deutschweizer Stidten aufgefiihrt. «Fiir unsere
aufwindigen Stiicke ist ein mobiles Kinderthea-
ter aber keine Option», erklirt Ryser.

Einen Grund zum Feiern hat das Figuren-
theater St.Gallen allemal: Vor flinfzig Jahren wur-
de an der Lammlisbrunnenstrasse 34 eine feste
Bleibe gefunden. Und das soll auch noch lange
so bleiben. «Wir sind gliicklich mit unserem Ver-
mieter, unseren Riumlichkeiten und unserem
anspruchsvollen Publikumy, sagt Ryser, der wei-
terhin poetisches Metaphertheater statt langwei-
ligen Mainstream verspricht.

«DIE DREI VOM GALLUSPLATZ»
Programm des
Figurentheaters St.Gallen

In diesem Herbst ist die Stadt St.Gallen
Schauplatz einer heiteren Geschichte.

Im Kinderstiick «Die drei vom Gallusplatz»
taucht ein Murmeltier vom Alpstein
plotzlich am Gallusplatz auf. Dies nur
wenige Tage bevor im Klosterareal

eine Ausstellung mit wertvollsten Kirchen-
schitzen aus ganz Europa er6ffnet wird.
Das Abendprogramm fiir Erwachsene

wird mit «Ein Mann spielt sich heim» von
Kurt Frohnlichs «Fihrbetrieb» lanciert.
Eine Woche nach der Premiere in Dresden
ist das Stiick am 24. Oktober erstmals in
der Schweiz zu sehen. Neben Gastspielen
und bewihrten Reprisen folgt im Januar
2010 neu «Bauer Beck fihrt wegy». Das Stiick
erzihlt die abenteuerliche Geschichte

von einem Bauern, der mit seinen Tieren
in die Ferien fihrt.

Mehr Infos: www.figurentheater-sg.ch
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Rama macht Schluss

In «Sita sings the Blues» kommt der Trennungsschmerz einer gescheiterten Beziehung
gleich dreifach auf die Leinwand: in der Geschichte von Rama und Sita aus

dem indischen Ramayana-Epos, als autobiographische Darstellung der Regisseurin
Nina Paley und in den Liedern von Annette Hanshaw.

von NANDA MOGHE

Wegen Liebeskummer sich ein Leben lang unter
der Bettdecke verkriechen und eine Ewigkeit
darauf warten, dass der Geliebte eines Tages viel-
leicht doch noch zuriickkommt? Nein danke,
hat sich die US-Cartoonistin Nina Paley sagte
und verarbeitete ihren eigenen Trennungs-
schmerz in einem bunten, charmanten und hu-
morvollen Zeichentrickfilm. Die Inspiration fiir
«Sita sings the Blues», ihren ersten, preisgekron-
ten Animationsfilm in Spielfilmlinge, fand sie im
indischen, fast 3000 Jahre alten Volksepos «Ra-
mayana» und den Liedern aus den zwanziger und
dreissiger Jahren der amerikanischen Jazzsingerin
Annette Hanshaw. Die Hauptrolle spielt Sita,
eine mythologische Figur aus dem Ramayana,
die gleich mehrmals von ihrem Ehemann, dem
Prinzen Rama, verlassen wird. Auf selbstironi-
sche Weise verbindet Paley ihre Autobiographie
mit Sitas Schicksal und lisst Sita den Blues der
verflossenen Liebe und Sehnsucht singen. Diese
Musical-Einlagen werden mit treibender indi-
scher Fusion-Filmmusik erginzt. Durch ver-
schiedene Zeichnungsstile und witzig animierte
Bildcollagen werden die Erzihlebenen vonein-
ander unterschieden.

Retter Hanuman

Drei indonesische Schattenfiguren fiihren durch
die Geschichte von Rama und Sita. Sie sprechen
«Indian English», belehren sich gegenseitig iiber
den Verlauf der Geschichte, iiber den sie sich
nicht einig sind. Ohne Drehbuch liess die Regis-
seurin drei ihrer Freunde aus verschiedenen Re-
gionen Indiens diese lebhafte Diskussion fiihren.
Das Sanskritepos hat denn auch unterschiedliche
regionale Erzihltraditionen und ist allen Indern
als Kindergeschichte bekannt. Diese uralte Tra-
dition wird hier auf amiisante Weise und aus ei-
ner modernen Perspektive hinterfragt.

Die Geschichte von Rama und Sita geht so:
Bevor der tugendhafte Kénigssohn Rama den
Thron besteigen darf, wird er fiir vierzehn Jahre
zusammen mit seiner Frau Sita und seinem Bru-
der Laxman in die Waldeinsiedelei verbannt, wo
es nur so wimmelt von gefihrlichen Dimonen.
Darum befiehlt er Sita, stets im Haus zu bleiben,
wihrend er auf der Jagd ist. Trotzdem wird sie
vom Dimonenkonig Ravana von (Sri) Lanka
gekidnappt. Rama ist zu Tode betriibt und
wiinscht sich seine Sita zurtick. Die Gotter schi-
cken ihm Hanuman, den Affengott, zu Hilfe, der
Sita auf Lanka findet und seine Affenarmee zu-
sammentrommelt, um einen Befreiungskrieg zu
fiihren. Ravana wird getétet, die Dimonen wer-
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den besiegt, und Rama
wird als Held gefeiert.
Wir hoffen schon auf
ein Happy End der
Liebesgeschichte, aber
es kommt anders.
Rama verstosst Sita, da
sie im Haus eines An-
deren gelebt hat. Sie
muss ihre Treue und
Keuschheit in einer
Feuerprobe beweisen.
Ohne Zogern wirft sie
sich ins Feuer, denn ihr
Leben hitte ohne ihren
geliebten Prinzen sowieso keinen Sinn. In den
lodernden Flammen verbrennt sie nicht und
Rama nimmt sie zuriick. Doch das Liebesgliick
wihrt nicht lange, Rama verstosst Sita aufs Neue,
diesmal weil seine Untertanen nicht von Sitas
Reinheit tiberzeugt sind. Sie zieht betriibt und
alleine wieder in die Einsiedelei. Nur ihre
Schwangerschaft hilt sie vom Selbstmord ab. Sie
bringt zwei S6hne zur Welt, die fortan vom alten
Weisen Valmiki — er gilt als Verfasser des Rama-
yana — {iber Ramas Heldentaten unterrichtet
werden. Als Rama eines Tages durch den Wald
spaziert, preisen ihn seine S6hne mit Lobgesin-
gen. Er nimmt sie mit in sein Konigreich, von
Sita aber verlangt er einen weiteren Treuebeweis.
Doch sie hat allmihlich genug von diesen ewigen
Proben und schwort ihre Treue und Tugend in-
dem sie zu Mutter Erde zuriickkehren will. Mit
einem Lichtstrahl aus der Tiefe wird sie im Kreis
der Gotter aufgenommen. Im Film hat Rama
dafiir nur eine Trine tibrig und bleibt auf der
Erde zuriick, wihrend er in der indischen Erzah-
lung ebenfalls die Welt verldsst und sich im Pan-
theon der Gotter wieder mit Sita vereint.

Aber so hitte die Story nicht mehr die Pa-
rallelen zu Paleys Biographie. Denn gleichzeitig
erleben wir mit, wie ihre eigene Ehe in die Brii-
che geht: Nina Paleys Ehemann bekommt ein
Jobangebot in Indien, fihrt ohne sie hin und
macht per E-Mail Schluss. Aufgeldst vor Kum-

mer und Schmerz entdeckt Paley das Epos «Ra-

mayana» und findet sich in Sita wieder. Sie ver-
lisst aber die traditionelle indische Rolle der
hingebungsvollen, aufopfernden Ehefrau, setzt
sich fiinf Jahre lang an den Schreibtisch und re-
alisiert ihre eigene Version des «Ramayna». Sie
kreiert ihre «Sitayana» und macht gleich alles
selbst — Drehbuch, Animation, Regie und Pro-
duktion.
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Zu teure Songrechte

Von Liebeskummer und der Sehnsucht nach
dem Geliebten singt die Jazzsingerin Annette
Hanshaw in ihren Liedern, die in einer Flash-
Animation Sita ihre Stimme leiht. Elf Songs in
82 Minuten sind auch fiir einen Bollywood-
Streifen viel, doch Nina Paley vermag die Lin-
gen mit den variierenden Zeichnungsstilen fiir
jede Erzihlebene aufzufangen: Ihre eigene Ge-
schichte erzihlt sie in verzitterten, fast farblosen
Aquarellbildern, die Schattenfiguren-Erzihler
spielen mit Postkartenbildern von indischen
Gottern, Sita und Rama bewegen sich in Anleh-
nung an die Rajputen-Malerei aus dem 18. Jahr-
hundert iiber die Leinwand und die Cartoon-
Animationen der Songs erinnern an Betty Boop.
An Farbenpracht, witzigen Details und mitreis-
sendem Soundtrack fehlt es dem Zeichentrick-
film also nicht.

Beinahe scheiterte aber die Verbreitung des
Films an den Songrechten der Hanshaw-Lieder.
Die Unsumme von 220000 Dollar konnte Paley
zwar herunterhandeln, musste dafiir aber Schul-
den und Vermarktungseinschrinkungen in Kauf
nehmen. Sie stellte den Film frei zur Verfligung
und engagiert sich heute aktiv fiir «Free Culture»
in der Diskussion um kiinstlerische Freiheit, die
von viel zu teuren Songrechten eingeschrinkt
wird. Die dem Animationsfilm verschriebene
Film Verleih Gruppe aus Ziirich bringt nun «Sita
sings the Blues» mit deutschen Untertiteln in
unsere Kinosile.

«SITA SINGS THE BLUES»
lauft im Oktober im Kinok St.Gallen.
Genaue Spieldaten siehe Veranstaltungskalender.
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Kunst

Signers Lehrlinge.
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Das Kunsthaus Zug erhielt als
Schenkung eine umfangreiche Pri-
vatsammlung mit Werken von Ro-
man Signer. Der von Peter Kamm
und Christine Kamm-Kyburz ar-
chivierte Signer-Block beinhaltet
Skizzen, Fotografien, Videos, In-
stallationen und Biicher. Roman
Signer gilt als einer bedeutendsten
Kunstschaffenden in der Schweiz.
Seit den frithen achtziger Jahren be-
geistert er mit seiner «kulpturellen
Kammermusik», wie er seine insze-
nierten Aktionen selbst nennt, die
internationale Kunstszene. Mit ei-
ner unglaublichen Leichtigkeit ar-
beitet Signer mit den natiirlichen
Elementen, chemischen Prozessen
und physikalischen Phinomenen,
die seine oft von Vanitassymbolen
gepragten Experimente erlebbar
machen. Im Rahmen der Kunstver-
mittlung Zug arbeiten nun drei
Mittelschulen an Projekten zum
Kiinstler. Die pidagogische Maturi-
titsschule Kreuzlingen bereitet sich
auf eine Performance als eine Art
Hommage an Signer vor. Geplant
ist eine Veranstaltung in den Ge-
biuden der Padagogischen Hoch-
schule am 29. Oktober, in der alle
400 Schiiler einzelne musikalische
Konzepte vorzeigen, die durch
Fensterscheiben zu betrachten sind,
daher der Titel: «Waben und Fil-
ter». Ausserdem werden am 30.
Oktober die Schwerpunktklasse fiir
multimediale Kiinste der pidagogi-
schen Maturititsschule sowie eine
Delegation der Trogener und der
Zuger Mittelschulen ihre Perfor-
mances an der Ausstellung im
Kunsthaus Zug prisentieren.

Simon Kopp

KUNSTHAUS ZUG.

Bis 22. November. Offnungszeiten:
Di bis Fr 12-18 Uhr, Sa/So 10-17 Uhr.
Mehr Infos: www.kunsthauszug.ch

Werdenbergs
Zuriickgekehrte.

Neue Kunst wird gern in altem
Ambiente gezeigt. Doch selten ist

der Kontrast so stark wie etwa bei
Gerda Steiners und Jorg Lenzlingers
«Seelenwiarmer» 2005 in der Stifts-
bibliothek oder aktuell mit Niki
Schawalders und Pipilotti Rists
«Mama nomol» in Schloss Werden-
berg. Viel ist schon geschrieben
worden tiber die derzeitige Dop-
pelausstellung, woher kommt diese
Faszination? Sind es die Kiinstlerin-
nen und ihre Werke selbst, ihre
Riickkehr in die Rheintaler Kind-
heit, ist es das Zusammenspiel von
alt und neu oder ist es das Potential
der alten Riume? Schawalder ldsst
eine Kompanie Phantasiewesen los,
da plustert sich ein «Zirzenkiter-
cheny, landet ein «Frechdachsheli-
kopter», schickt sich der «Taucher-
bauchfux» zum Bade. Rist hingegen
bespielt Winde, Betten oder Kreuz-
gewdlbe mit Videos in ihrer be-
wihrten und bekannten Bildspra-
che. Das Schloss und Umgebung ist
beiden mal Anlass, mal Motiv, mal
Randthema. Ausnahmen sind Scha-
walders «Federviehvernetzer», der
im Turmgeschoss ganz explizit

aufs Vorgegebene fokussiert, und
Rists «Die Blume, der Leib und
Vater Doktor», eine perfekt in die
Apothekenkammer eingepasste
Videoinstallation. Hier ist der Ort
nicht nur Folie, sondern Ko-Ak-
teur. Aber ganz gleich, ob nun eine
inhaltliche Auseinandersetzung mit
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Werdenbergschem zu entdecken ist
oder die personlichen Mythologien
der Kiinstlerinnen weitergesponnen
werden konnen, die effektvollen
Inszenierungen fithren ganz klar zur
Wiederbelebung eines ansonsten
etwas angestaubten Gemiuers.
Kristin Schmidt

SCHLOSS WERDENBERG.

Bis 31. Oktober. Offnungszeiten:

Di bis So 9.30-17 Uhr.

Mehr Infos: www.schloss-werdenberg.ch

Roms Untergetauchte.
«Working black — want to go back»
ist ein Projekt der Ostschweizerin
Anastasia Katsidis und des Agypters
Ahmed Badry und befasst sich mit
der Situation illegaler dgyptischer

Immigranten in Rom, ihrem Alltag
und ihren Sehnsiichten. Viele
Agypter triumen von einer Zu-
kunft in Europa. Da es sehr schwie-
rig ist, ein Auslandvisum zu be-
kommen, reisen die meisten illegal
aus und Italien ist eines der belieb-
testen Ziele. Der Traum Europa
weicht schnell der Desillusionie-
rung durch die Realitit des harten
Schwarzarbeiteralltags — doch es
gibt fast kein Zuriick mehr, denn
ihre finanzielle Lage sowie der Stolz

Bild: pd
hindern die Auswanderer daran,

in ihre Heimat zurtickzukehren.
Ausserdem wire mit der Riickkehr
eine lebenslange Ausreisesperre

aus Agypten verbunden.

Die beiden Kiinstler verweilen zur-
zeit in der Atelierwohnung des
Kantons St.Gallen in Rom. Anhand
von Interviews und durch die Be-
sichtigung des Arbeitsortes wollen
sie sich ein Bild machen, um an-
schliessend etwa zehn Immigran-
tenschicksale kiinstlerisch darzustel-
len. Momentan fiihren sie Gespri-
che und sammeln Bildmaterial. Um
ihr Vertrauen zu gewinnen, besucht
Ahmed Badry die Minner alleine.
Ein hilfsbereiter, inzwischen legaler
agyptischer Imbissbudenbesitzer
gibt ihn als seinen Cousin aus, um
zusitzlich eine Briicke zu schlagen.
Urspriinglich planten die Kiinstler,
aus Kartonbuchstaben eine beson-
ders eindriickliche Aussage pro Per-
son in englischer und arabischer
Sprache auf die Wand zu schreiben
und darunter ein Objekt zu platzie-
ren, das die vorgefundene Situation
verdeutlichen soll. Inzwischen kon-
nen sie sich aber, tiberwiltigt von
der Vielfalt und der Menge des be-
reits zusammengekommenen Mate-
rials, vorstellen, eine grossere Arbeit
daraus zu machen. Aufjeden Fall
soll es eine illustrative Darstellung
dessen werden, was es heisst, illegal
in einem fremden Land zu sein.
Kathrin Haselbach

Mehr Infos: www.katsidis.ch
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Literatour

mit ALICE
SCHONENBERGER
Nina Hagen

im Wunderland.

In den Neunzigern trillerte Luci
van Org noch mit ihrer Band Lu-
cilectric: «Weil ich ein Midchen
bin.» Ein Midchen ist sie aber be-
stimmt schon lange nicht mehr, das
merkt man unweigerlich, wenn
man ihr literarisches Debiit in die
Hand nimmt. Jetzt erinnert sie
vielmehr an eine schaurig-schone
Mischung aus Nina Hagen und
Alice im Wunderland. Sie erzihlt
absurde Spukgeschichten aus Ber-
lin und seinen Vorstidten. Was
scheinbar alltidglich beginnt, driftet
vollkommen unerwartet ins Gro-
teske. So findet die dicke Taxifah-
rerin, im Kopf stets bei der Curry-
wurst-Bude, auf einmal einen diis-
teren Seelenverwandten. Oder der
«Engel vom Spielplatz», ein ver-
meintlicher Landstreicher, der auf-
passt, dass die Kinder sich beim
Spielen nicht verletzen, wird als
gehasster Phidophiler abgestem-
pelt. Gesellschaftskritisch, ironisch
und zuckersiiss zugleich — das sind
Luci und ihre Geschichten. Nicht
nur zum Lesen, sondern auch was
flir die Ohren: Zu jeder Geschich-
te gibt es ein Lied ihrer neuen
Band «Das Haus von Luci». Rein-
schauen, denn der Tod wohnt ne-
benan — nicht nur in Berlin.

LUCI VAN ORG:

Der Tod wohnt nebenan
— Spukgeschichten aus
der grossen Stadt.
Parthas Verlag, Berlin 2006.

Bizzarer
Friedhofswirter.

Fragen rund um den Tod stellen
wir uns alle. Mit dieser Thematik
hat sich auch Thomas Sabottka in
achtzehn Geschichten auseinan-
dergesetzt. Die Geschichten sind
kurz, teilweise auch etwas kli-
scheehaft, so etwa der bizarre
Friedhofswirter oder das arme,
zum Objekt degradierte Model.
Doch Sabottka weiss mit solchen
Klischees umzugehen und sie in
Situationen zu packen, die uns be-
rithren. Im Zentrum des Buches
steht der Wiener «Friedhof der
Namenlosen» und die Donau, ein

" Fluss, der das Schicksal vieler Er-

mordeter und Sterbewilliger birgt.
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In «Was bleibt» gibt es alles einmal:
Es gibt solche, die zu friih sterben,
andere, die sterben wollen, wiede-
rum andere, die umgebracht wer-
den und umgebracht werden wol-
len. Ist die Situation der Protago-
nisten anfangs meist noch amiisant,
teilweise absurd, tritt eine beinahe
unscheinbare Wendung ein, die
zutiefst nachdenklich stimmt. Das
bleibt — das und die Fotografien
von Butow Maler, der jede Ge-
schichte mit passenden Bildern
ausgestattet hat.

THOMAS SABOTTKA:
‘Was bleibt.
Edition PaperOne, Leipzig 2008.

Zerfallene
Schmetterlinge.

Eines Tages erhilt der namenlose
Protagonist ein Schreiben der
Rechtskanzlei, er solle ein Erbe an-
treten, das Erbe eines Mannes, den
er aber scheinbar nicht kannte. Die
ersten Recherchen ergeben nicht
viel: Im bescheidenen Haus des
Verstorbenen findet er kaum etwas
von Belang. Ein paar alte Briefe
auf Deutsch und ein Zimmer mit
Hunderten von Schmetterlingen
in Vitrinenkisten, einige von ih-
nen dem Zerfall schon nahe. Ein
Sammler war er. Vielleicht ein
Biologe? Das wiirde all die natur-
wissenschaftlichen Biicher erkli-
ren. Und wer ist diese Anna, die
Brieffreundin? Lebt sie noch nach
iiber flinfzig Jahren? Soll er das
Erbe iiberhaupt antreten, wo es
doch nicht wirklich viel zu holen
gibt? Er kannte den Mann doch
iberhaupt nicht. Doch all das lasst
dem Protagonisten keine Ruhe, die
Neugierde bringt ihn raus aus Hel-
sinki, in die Welt hinaus, auf Spu-
rensuche nach dem Erblasser und
nach sich selbst. Die Suche nach
Vergangenheit, dem Zusammen-
hang, so poetisch erzihlt und kaum
zu fassen — wie ein Schmetterling.

JOEL HAAHTELA:
Der Schmetterling; mler.
Piper Verlag, Miinchen 2009.
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Was bleibt
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VYVon der
Rolle

von DAVID WEGMULLER
Walze im All.

Auch wenn wir Claude Nicollier
ins All geschossen haben und ein
paar Baukisten der ETH mit dazu,
die Schweiz ist bestimmt nicht das,
was man eine grosse Weltraumna-
tion nennen kann. Abbild dieser
marginalen Teilhabe am ausserirdi-
schen Geschehen ist der Schweizer
Film. «Abgespaced» sind hier
hochstens gewisse Alpensagen be-
ziechungsweise das Gezerre um de-
ren filmische Fertigstellung. Sci-
ence Fiction als Genre im Schwei-
zer Film? Nie davon gehort. Oder
doch? Da war doch mal was...
«Cargon» hiess das ambitionierte
Projekt und es ist jetzt — um im
Jargon zu sprechen — aus dem Kil-
teschlaf erwacht. Wir schreiben das
23. Jahrhundert und die Mensch-
heit ist zu einer «Recycling Socie-
ty» geworden, es konnen keine
neuen Rohstoffe mehr gefordert
werden, es bleibt nur die Wieder-
verwertung der bestehenden. Die
Erde ist nach einem Oko-Kollaps
unbewohnbar geworden, mensch-
liches Leben findet als Provisorium
in tiberflillten Raumstationen statt
— solange kein neuer, bewohnbarer
Planet gefunden und besiedelt
werden kann. Unter diesen diiste-
ren Vorzeichen startet der titelge-
bende «Cargo»: ein Container-
transport auf der verlotterten
Raumfihre «Kassandra» von Raum-
station 30 zur abgelegenen Station
42. Uberwacht wird die Mission
von einer siebenkopfigen Bord-
crew, die sich immer mindestens
zu sechst in einer hellgriinen Sli-
my-Masse auf energetischem
Standby befindet — bis die schreck-

hafte Arztin Laura (Anna Katharina
Schwabroh) ihre Wachschicht
schiebt und es im Frachtraum zu
Unregelmissigkeiten kommt. Ist
etwa ein blinder Passagier an Bord?
Und was ist wirklich in diesen rie-
sigen Containern drin, die sich
automatisch in Bewegung setzen,
damit sie nicht festfrieren? Der
Kapitin der Expedition, Lacroix
(Pierre Semmler), wird geweckt
und soll die Situation bereinigen.
Doch kurz daraufliegt er bereits
wieder im Tiefschlaf — auf einem
Liftungsgitter im Frachtraum mit
einer Kugel im Kopf. Nun werden
auch die restlichen Crew-Mitglie-
der aus ihrer Sosse gezogen und das
Katz- und Mausspiel beginnt. Wer
weiss was und wer hat wieviel
Dreck am Stecken? Wie lange
gehts, bis Specialagent Dekker
(Martin Rapold stets lissig mit
Schal) die schone Laura rumkriegt?
Und was hat es mit Rhea aufsich,
dem paradiesischen Planeien, auf
dem sich die beiden Minner fiirs
Grobe, Vespucci (Michael Finger)
und Prokoff (Claude-Olivier Ru-
dolph), so gerne niederlassen
mochten?

Tiefschlaf in der Slimy-Masse. ild: Ascot Eiite
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In siebenjihriger Perfektionsarbeit
haben der Winterthurer Regisseur
Ivan Engler und sein Filmteam —
darunter die beiden St.Galler
Ralph Baetschmann (Kamera) und
Matthias Noger (Production De-
sign) — ein Werk geschaffen, das
mindestens visuell im Schweizer
Film Massstibe setzt. Uber achtzig
Tonnen Material wurden auf 3000
Quadratmetern in den Sulzer-
Hallen in Oberwinterthur verbaut
und in komplexen Computerani-
mationen zu futuristischen Se-
quenzen verarbeitet. Im Kino sieht
das den amerikanischen Vorbildern
des Genres verbliiffend dhnlich;
etwa dort, wo die Raumstation wie
eine riesige Walze im All um sich
selbst rotiert. Dass man nach zwei
geschlagenen Stunden leicht geri-
dert aus der Vorstellung kommt,
liegt indes nicht an dieser Konst-
ruktion. Es ist das Geschehen in
der «Kassandra», das in Intervallen
zwischen packendem Krimi und
traniger Soap hin- und herpendelt.
«Wir sprengen jetzt die Antennenv,
heisst der letzte Satz. «Wir sinken»,
hiess es in «Titanic» und Leonardo
di Caprio verschwand in der Tiefe.
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Swingender Talboden.
Fiinf Konzerte im Toggenburg, bei
denen Saiten im Zentrum stehen:

Die Stegreif GmbH, das Duo Bol-
ler/Perifanova, Albin Bruns Nah
Trio und das Kaleidoscope String
Quartett driicken ihre Leidenschaft
aufihre ganz eigene Art aus. Und
trotzdem kann man von nahen
Verwandtschaften sprechen: Volks-
musik, Swing und Klassik liegen
allen am Herzen. Das Saitenwind-
Instrumentalfestival findet — in Ab-
wechslung mit dem Naturstimmen
Festival — alle zwei Jahre im obers-
ten Toggenburg statt. Die achttigi-
ge Veranstaltung verbindet Kam-
mermusik aus verschiedenen Epo-
chen mit der Instrumentalmusik
beidseits des Sintis und mit Volks-
musik anderer Kulturen. Fiir den
Start sorgen am Auftakt-Sonntag
die sechs jungen Volksmusiker der
Stegreif GmbH. Die Innerschwei-
zer Talente lassen satt groovende
Volksmusik in der katholischen
Kirch Alt St.Johann erténen. Un-
ter der Woche finden verschiedene
Klangkurse mit dem bekannten
Musiker und Komponisten Noldi
Alder und mit Bettina Boller
(Geige) statt. Am zweiten Festival-
wochenende kommen Besucher

in den Genuss weiterer Konzerte.
Dazu stehen Klangerlebnisse auf
dem Programm, zum Beispiel mit
dem Baumkiinstler Oliver Liittin
aus Degersheim. Neu im Pro-
gramm sind kostenlose Intermezzi
in der evangelischen Kirche Wild-
haus, die zum Innehalten im Alltag
gedacht sind. Bettina Boller, Tobias
Preisig, Dani Hiusler und Noldi
Alder werden sich als Solisten an

vier Abenden je fiir eine halbe
Stunde mit ihrem Instrument aus-
einandersetzen. Man darf gespannt
sein auf dieses Experiment: Es
kann durchaus sein, dass einer tibt,
die andere konzertiert und der
Dritte sein Instrument reinigt.
Andreas Roth

WILDHAUS UND ALT ST.JOHANN.
11.-18. Oktober. Mehr Infos:

www.klangwelt.ch/saitenwind

Let the good

bones drum again.
Ebony heisst so viel wie Ebenholz.
«Ebony» heisst aber auch das posi-
tivistische, marktorientierte afro-
amerikanische Pendant zum «Life
Magazine», das 1996 sein flinfzig-
jhriges Bestehen feierte und das
mediale Selbstbewusstsein der
«Black Community» erheblich
mitgeprigt hat. Von diesem hat die
27-jahrige Londonerin Ebony
Thomas, mit Kiinstlernamen Ebo-
ny Bones, das Logo geklaut, das

ihre Platte «Bones of my Bones»
ziert. Der Albumtitel ist ein Zitat
aus dem Buch Genesis und der
Verweis darauf, dass der Frau noch
immer die Fihigkeit zur intellektu-
ellen Schépfung abgesprochen
wird und ihr Geschlecht ein we-
sentlicher Faktor in der Rezeption
des Werks ist.

Bones zitiert auf allen Ebenen.
Eklektizismus im Zeitalter Web
2.0; D.IY im Zeitalter Web 2.0;
Aneignungsstrategien im Zeitalter
Web 2.0. Denn lange bevor die
Platte dieses Jahr rauskam, fiillten
Bones und ihre Band mit Hilfe von
Myspace die hippen Konzertsile
Londons und New Yorks. Die
Knochenfrau wihlte sich die
Selbstermichtigung als Vermark-
tungsstrategie mit Stempel D.I.Y.
Die Songs komponierte, arrangier-
te, produzierte und schrieb sie
selbst, und sie entwarf die Klei-
dung fiir sich und die Band. Und
die ist wie der Sound ein schrilles
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Patchwork aus Verweisen. So wir-
belt Miss Bones gut und gerne mal
in Josephine Bakerschen Stoff-Ba-
nanen Rockchen iiber die Biihne
und flihrt festgefahrene Bilder mit
Verdopplung und Uberspitzung ad
absurdum.

Ebenso mit ihrer Musik. So zihlen
weniger die grossen Motowns zu
ihren Einfliissen, als vielmehr
Bands aus der det the good times
roll again»-Postpunk-Abteilung der
achtziger Jahre. Basslinien wie bei
ESG, rhythmisch wie «LiquidLi-
quid», verschroben ungeschliffene
Gesangsfragmente wie bei den
Slits, klatschend-naiv wie Tom
Tom Club, funky wie Parliament,
und Discoesque-grotesk wie
Queen Grace Jones. Um dieses
Disco-Punk-Funk-Feuerchen
stampft die Knochenfrau und stdsst
Slogans aus, die eher zum Tanzen
anspornen als nach draussen zu
schreiten und Merze vom Thron
zu stossen. Eine Welt, in der
Angela Davis Andy Warhol strei-
chelt und sie die Perticken tau-
schen. Eine Musik der Postmoder-
ne, Popmoderne. Ein Sound, der
zu vollgepackt ist flirs Wohnzim-
mer. Es sei denn, man holt die
Familie vom Thairestaurant, die
senegalesischen Nachbarn und
alle Freunde zu sich und schraubt
dermassen auf, dass der Bass die
Hohen schluckt. Am besten um

18 Uhr abends, damit man ge-
meinsam aufgewirmt ins Palace
gehen kann. Weil wenn, dann live.
Anna Frei

PALACE ST.GALLEN.
Donnerstag, 29. Oktober, 22 Uhr.
Mehr Infos: www.palace.sg

Presswerk

von RENE SIEBER

PLATTE DES MONATS

Wild Beasts.

Eine Warnung: Falsett-Stimmen-
Hasser dieser Welt, lasst die Finger
von dieser Platte! Wihrend sich
noch die halbe Musikwelt und fast
ausnahmslos jeder Kritiker, der et-
was auf sich halt, beim Anhéren
einer Antony and the Johnsons-
Platte in Begeisterung und Trinen
aufzulGsen scheinen, sieht die Sa-
che bei der britischen Band Wild
Beasts schon wesentlich anders aus.
Von «Geschmackssache», «gewoh-
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nungsbe-diirftigy, «nur in kleinen
Dosen konsumierbar» und «exzen-
trischem Britpop fiir starke Ner-
ven» ist reihum die Rede. Jemand
schrieb sogar «tuntigr. Dumm!
«Two Dancers» (Musikvertrieb) ist
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das zweite Album des Quartetts aus
Kendal, die mit ihrer Musik eine
Tradition fortsetzen, die von David
Bowie iiber Marc Allmond und
Jimmy Somerville bis hin zu Rufus
Wainwright reicht. Es geht also um
androgynen, exaltierten Pop und
um Songs, die von der Grundstim-
mung her Sehnsucht verbreiten
wollen. Hier kommt keine Party-
stimmung auf; aber fiir einen kiih-
len Herbstabend ist dieser unver-
wechselbare Gitarrensound, der
quecksilbern schimmert und fliesst,
das Richtige. Manchmal musste ich
beim Horen an Echo & The Bun-
nymen denken. Wenn das kein
Versprechen ist. Es braucht einige
Zeit, bis man sich auf die zehn
Tracks dieser hell und tief flirren-
den Platte einzugrooven beginnt.
Auf einer ebenerdigen Synthie-
landschaft erhebt sich eine anmuti-
ge Mollklaviatur, eine fragile und
trotzdem exzentrisch aufgeregte
E-Gitarre gesellt sich dazu und
dann malt Singer Hayden Thorpe
genau dort in die wabernde emoti-
onale Aufgeladenheit seine Portrits
von langen Nichten, einer Er-
schopfung nahe dem Zusammen-
bruch oder der sexuellen Erre-
gung, die danach entstehen kann.
Die Wild Beasts sind sozusagen
Sex, Drugs and Rock’n’Roll ohne
Easy Rider, geile Macker und
Hardrock-Klischees. Etwas fiir
Feingeister.

FRISCH REMASTERED

John Martyn.

Striflich tibergangen wurde dieser
Mann. Seit 1967 stand er im Mu-
sikgeschift, und nur ein paar
Freaks kennen oder besser: kann-
ten ihn. Sowie ein paar Rockjour-
nalisten, die in all den Jahren auf
ihn aufmerksam machen wollten,
aber nicht erhért wurden. Der
«Rolling Stone» fliisterte ehr-
furchtsvoll vom «hartnickigsten
Geheimtipp der Rockgeschichte».
Andere sahen in ihm einen elektri-

‘sierenden Gitarristen und Singer,

dessen Musik die Grenzen zwi-
schen Folk, Jazz, Rock und Blues
verschwimmen liess. John Martyn
starb am 29. Januar dieses Jahres im
Alter von nur sechzig Jahren an ei-
ner Lungenentziindung. Schei-
dungshélle, Alkohol, Selbstzweifel
und eine Beinamputation: Sie for-
derten iiber all die Jahre ihren Tri-
but. Nun hat ihm das Label Uni-

JOHN MARTYN solid air

DELUXE

Edition

versal ein Denkmal gesetzt, indem
es eines seiner stirksten Werke, das
Folkrock-Album «Solid Air» aus
dem Jahre 1973, in einer exzellen-
ten Deluxe-Edition auf den Markt
brachte. Eine lobenswerte Tat, die
aber kaum viele Menschen dazu
bringen wird, das Werk von John
Martyn zu horen. In einer Zeit, in
der das (Konzept-)Album am Aus-
sterben ist (werden die Beatles Re-
mastered etwas daran dndern?) und
die Musik hauptsichlich per Inter-
net konsumiert wird, sind die sanf-
ten Folkgemilde und subtilen Jazz-
phrasierungen des raubeinigen
Briten wohl kaum angesagt. Scha-
de, denn «Solid Air» ist ein Meis-
terwerk von A-Z, neun Songs in
nicht mal 35 Minuten, aber kein
Ton zu viel. Martyn hatte sich fur
dieses Opus die Fairport Conven-
tion als Begleitgruppe angeheuert.
Wenn ich seinem wunderbar rau-
chigen, quasi als Instrument einge-
setzten Bariton lausche, wird mir
die «Astral Weeks»-Zeit von Van
Morrison prisent. Oder der mysti-
sche Geist der Songwriter-Legen-
de Nick Drake, der 1974 tragisch
verstarb, wird wieder lebendig.
Diesem widmete Martyn tibrigens
das grossartige Titelstiick. Eine
Entdeckung, fiirwahr!

DAS SCHWIERIGE 2. ALBUM
Jamie T.

«Ich bin der Federgewichts-Cham-
pion, leicht zu besiegeny, ruft der
Strassenpoet Londons in der Mitte
seiner Vorab-Single
«Sticks’N’Stones» seinen Kontra-
henten zu und macht damit in be-
wihrter Manier einen auf Under-
statement. Das darf Jamie T, denn
auf dem Grund seines Herzens
weiss er, dass sein zweites Album
«Kings and Queens» (Emi) grossar-
tig geworden ist. Es kann sein, dass
ein paar Hardcore-Fans die Stirn
runzeln, weil der 23-jahrige Eng-
linder im Gegensatz zu seinem
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Debiit «Panic Prevention» etwas
von seinem hingerotzten, unferti-
gen und riipelhaften Furor einge-
biisst hat. Doch nichts kommt von
ungefihr. Jamie T hat sich sehr
schwer getan mit dem Hype um
seine Person. Eine Weile schien er
ausgebrannt. So unangepasst und
unbiirgerlich er sich auch immer
gab: Mit dem Geld seines Erfolgs
kaufte er sich ein Hiuschen und
richtete sich im Keller ein eigenes
Studio ein. Schliesslich will auch
Jamie T nicht sein ganzes Leben
auf der Strasse verbringen. In der
Zuriickgezogenheit fand er wieder
zum ruhigeren Leben und zu neu-
en Songs zuriick. Und eine Stirke
hat er nicht verloren: Seine Songs
strahlen eine atemberaubende Un-
mittelbarkeit und mitreissende Le-
bensgier aus. Es ist, als wiirde man
direkt mit ihm in den stahlblauen
Londoner Himmel auf dem Cover
fliegen. Klar, es gibt Joe Strummer,
den Reggea, Breakbeat und klassi-
schen Pop, und es gibt Mike Skin-

ner und die ganze ellenlange
Rockgeschichte. Aber schubladi-
sieren ldsst sich Jamie T nicht gern.
«Punkrock und Hip-Hop haben
verschiedene Tempi, aber sie sind
beide aus Langeweile und Frust
entstanden. Wenn du frustriert
bist, ist die Wut wichtiger als der
Rhythmus.» — Wo der Junge Recht
hat, da hat er Recht!

Siebers Oktober-

Podestli:

1 The Beatles, Help (1965)

2 John Martyn, Solid Air
(1973)

3 Sonny Rollins,

Saxophone Colossus (1956)

Wild Beasts, Two Dancers

The XX, The XX

Jamie T, Kings and Queens

Annie, Anniemal (2005)

Syd Barrett, Barrett (1970)

Regina, Spektor Far
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Samstag, 17. Oktober 2009,
20.00 Uhr .
Sonja Ziind mit voice & strings " ¥
und ,CD-Taufe”

Ein breit gefachertes Repertoire
an harmonischen, unverfélschten
Klangen

Samstag 24. Oktober 2009,
20.00 Uhr
Ohne Rolf mit ,Schreibhals”

Beein“druckende”, amisante Kommu-
nikation ohne Worte, neu auch mit
Baby.

Samstag, 31. Oktober 2009,
20.00 Uhr
Musique Simili ,Sol y sombra“

Fréhliche, feurige, rebellische, aber
auch melancholische Zigeunermusik g%

:\, )
o < —_—

Vorverkauf Boutique Gwundernase, Telefon 071 755 19 65

Andrea Geyer
Sharon Hayes
19.09.-22.11.09

Di-So 10-17 Uhr | Mi 10-20 Uhr
Museumstrasse 32 | CH-9000 St.Gallen
www.kunstmuseumsg.ch
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