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HERR PETERER UND DAS HOLZ

Herr Peterer ist der fabelhafteste Gartner der Welt, §
ich weiss das, ich weiss das schon lange, ich habe

ihn beobachtet durchs Kinderzimmerfenster, wie er \

da hinten am Waldrand die diirren Aste zusammen-
gebunden hat, zu «Pdscheli», wie man hierzulande
den Zauberzunder nennt. Immerzu hat er den Wald

aufgerdumt, und erst wenn die Sonne fiel und das =

Licht gelb wurde und rot, hat er sich auf die Bank
vor dem Haus gesetzt und sich eine Pfeife angeziin-
det.

Jahre spéter bin ich hinlibergegangen, in das wind-
schiefe Haus zwischen Larche und Nussbaum, Herr
Peterer sitzt am Ofen, er tragt schwarze Schuhe und
braune Wollsocken, blaue Zwilchhosen und eine
griine Helly-Hansen, und seine Frau beginnt zu
erzahlen. Wie sie aufgewachsen sind, wahrend dem
Krieg, im Appenzellischen, wo die Bauern mehr Kin-
der hatten als Kiihe. Wie sie sich kennenlernten in
Teufen, er Knecht, sie Magd, und wie sie in Rotmon-
ten einen eigenen Hof bewirtschafteten und Kinder
grosszogen, bis der Riicken nicht mehr mochte und
die Zeit eine andere war: Zur Eréffnung einer neuen
Quartierstrasse lud man nicht mehr die Bauern, nur
noch die Nachbarn ein. Die beiden zogen von der
Holzstrasse ins Bergholz in Kronblhl, Peterer arbei-
tete in der Fabrik und nebenher im Wald.

Die Ruhe im Wald, die habe er geschatzt, tiberhaupt
das Draussensein bei jedem Wetter, das Leben mit
der Natur, sagt Peterer. Mit einem alten Bauern-
freund, dem Sonderegger, sei er viel unterwegs
gewesen, der kriegte jeweils von den Forstern, was
nach den Stdmmen Ubrigblieg, (iberhaupt, «der Son-
deregger war ein guter Holzer, der hats verstanden».
Auf das Holz an sich namlich miisse man achten,
das Tannige sei nur flrs Anfeuern gut, das géabe
keine Glut, gut sei das Buchige, das zweijéhrige,
verrat Herr Peterer, und die Augen funkeln aus sei-
nem alten Gesicht.

Dann wird es still in der Stube. Diesen Winter konn-
te Peterer zum ersten Mal nicht mehr nach draus-
sen, es mag ihn, dass einer wie er nicht mehr arbei-
ten kann. Auch ist der Sonderegger gestorben, oder,

~ ,Wwie Peterer sagt: «Der Sonderegger kann nicht mehr

holzen.» Peterers Frau deutet zum Himmel und
lacht: «Was weiss du schon, was der da oben flir
eine Arbeit hat?» Kaspar Surber
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ILDEN GARTEN

L ]
ie Kartause Ittingen die Geschichte des Gartens,

von den-Anlagen der Ménche zu jenen der modernen Kunst. Dorothee

Messmer, Kuratorin des

im Geldande untergebrachten Thurgauer

Kunstmuseums, bahnt sich einen Weg durchs Dickicht.

Der Garten ldsst sich sprachwissenschaftlich
auf das indogermanische Wort «gher» zuriick-
fithren, was «fassen» bedeutet. Daraus ent-
wickelte sich «ghortos», wortlich tbersetzt:
«das Eingefasste, Eingefriedete, das Geschlos-
sene». Der Hag und die Mauer waren es also,
die dem Garten zu seinem Namen verhalfen.
Auch die Kartause Ittingen ist ein Ort, der in
besonderem Masse abgeschlossen ist. Die
Mauer des Kartiuserklosters trennt das Innere
von der Aussenwelt ab. Ja, selbst im Vergleich
mit anderen klosterlichen Gemeinschaften und
im Wissen um die mittelalterlichen Gefahren,
die eines speziellen Schutzes bedurften, ist die
Abkoppelung der Kartiusermonche gegeniiber
der Aussenwelt einzigartig. Der Riickzug aus
der Gesellschaft ist ein absoluter, sein Weg
fithrt in die Einsamkeit, weg von den Men-
schen, hin zur Zwiesprache mit Gott.

Heute sind in Ittingen auffallend viele Garten
zu bewundern. Anlagen aus der Zeit des Klo-
sters und Projekte, die neueren, nachklosterli-
chen Ursprungs sind, gehen ineinander tiber.
Vom Paradiesgarten iiber den Friedhof, den
Kriutergarten, den barocken Lustgarten und
das meditativ erlebbare Labyrinth bis hin zu
Projekten von Kunstschaffenden sind verschie-
denste Arten und Formen von Girten auf dem
Gelinde zu besichtigen. Girten sind immer
auch ein Spiegel ihrer Zeit und geben Einblick
in Lebenseinstellungen und -vorstellungen
ihrer Erschaffer. Doch beginnen wir beim
Ursprung.

Die Klostergarten — Abbild vom Paradies
Seit 1150 lebten auf dem Geldnde Ittingens,
das urspriinglich ein Sitz des niederen Land-
adels war, Augustiner Chorherren. 1461
erwarb der Kartiuserorden das verarmte Stift
und griindete eine Kartause. Gegen 400 Jahre
lebten die Kartiusermonche in Ittingen ein
zuriickgezogenes Leben des Gebets und der
Kontemplation, in selbstgewihlter Einsam-
keit.

Der Garten hatte im Mittelalter starke symbo-
lische und religiése Bedeutung. Vielen Pflan-
zen wurde eine heiligende Wirkung zugespro-
chen, und sie galten als Symbol fir das Leben
— die Geburt, den Tod und die Auferstehung.
Wie in jedem Kloster hatten die Girten in

Ittingen verschiedene Funktionen, die klar
getrennt waren: der Arzneigarten oder Herbu-
larius, der fiir medizinische Zwecke angelegt
war, ein rechteckiger Gemiisegarten, genannt
«hortus», nicht zu vergessen die auswirtigen
Girten des Guthofs, wo das tigliche Gemiise
fiir die Angestellten und Knechte angebaut
wurde. Schliesslich der Baum- und Obstgar-
ten: Er war gewohnlich gleichzeitig der Fried-
hof des Klosters.

Fiir die Kartiusermonche hatten die verschie-
denen Girten aber noch eine ungleich héhere
Bedeutung. Der Ordensangehorige, der dem
Schweigegeliibde verpflichtet war, verbrachte
den grossten Teil seines Lebens in seiner Zelle,
die die Form eines kleinen Hauschens hatte. In
dieser selbstgewihlten engen Lebenswelt hatte
der kleine Garten, iiber den jede Klause ver-
fiigte, und der wiederum durch eine mannsho-
he Mauer von der Aussenwelt abgetrennt war,
einen hohen Stellenwert. Uber einen Zutritt
gelangte der Monch in einen gedeckten Lau-
bengang. Daneben lag das Girtchen, das nach
Belieben bepflanzt oder sich selbst tiberlassen
wurde.

Im grossen Kreuzgarten, iitber den Gang mit
den Klausen verbunden, trafen sich die Mon-
che zur sonntiglichen Rekreation. Hier durf-
ten sie sich erholen und fir eine gewisse Zeit
auch miteinander reden. Der Kreuzgarten ist
bewusst lieblich gestaltet, denn er stellte fiir
die Ordensleute ein Abbild des Paradieses dar
— den Garten Eden. Hier wachsen Baume mit
Friichten, mit ihrem jihrlichen Lebensrhyth-
mus ein Sinnbild der Auferstehung. In seiner
Mitte befindet sich das Sommerkolloquium,
ein Gartenhduschen mit einem Brunnen. Der
kleine Kreuzgarten diente als Friedhof des
Klosters. Hier, gleich neben der Kirche, wur-
den die Ménche bestattet.

Biirgerlicher Landsitz -

Musse und Reprasentation

1848 wurde das Kloster sikularisiert, und die
Monche mussten das Kloster verlassen. Der
junge Kanton Thurgau brauchte Geld, und in
einer Zeit, da Sozial- und Bildungsaufgaben
mehr und mehr in staatliche Verantwortung
tibergingen, sahen viele Menschen keinen Sinn
mehr im scheinbar unniitzen, von der tibrigen
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menschlichen Gesellschaft abgeschiedenen
Leben in den Klostern. 1856 gelangte die
gesamte Anlage durch Verkauf an die St. Gal-
ler Familie Fehr. Ernst Edmund Fehr kaufte
den Gebdudekomplex mit Gutsbetrieb, Wie-
sen und Weiden, Wald und Reben fiir seinen
Sohn, der Landwirt werden wollte. Die Fami-
lie richtete sich standesgemiss ein, und fortan
diente Ittingen fiir iiber hundert Jahre als
landlicher Familiensitz.

Die Girten Ittingens hatten in dieser Zeit
zweierlei Funktion, sie boten Erholung, Zeit
zur Musse und sie dienten der standesgemas-
sen Reprisentation. Bereits im ausgehenden
Mittelalter hatte sich der Adel dem Garten als
Aufenthaltsort im Freien zugewandt. Die neue
Gartenbewegung ging zuerst von Italien aus,
nach dem dreissigjahrigen Krieg pragte jedoch
der «franzosische Garten» in seiner geometri-
schen Form die Gartenkultur. In Versailles
liess Ludwig XIV einen prachtvollen Garten
errichten, der seiner Macht Ausdruck verlei-
hen sollte.

Die Familie Fehr erfreute sich in Ittingen ver-
schiedener Girten. So war zu ihren Zeiten ein
franzosischer Garten und eine quadratische
Barockanlage zu bewundern. Der Barockgar-
ten mit seinen geometrisch gesetzten Buchs-
hecken und einem zentrierten Springbrunnen
ist noch heute ein zentraler Bereich der Anla-
ge und wird fiir festliche Anldsse genutzt.
Wann genau die Girten entstanden sind und
wie viel Anteil die neuen Besitzer an ihrem
Entstehen haben, ist nicht bekannt. Fest steht,
dass zu dieser Zeit die Mauern der einzelnen
Klausen abgetragen und in den ehemaligen
Monchsgirten Blumenanlagen angelegt wur-
den.

Die Stiftung — Jedem das Seine

In den siebziger Jahren des 20. Jahrhunderts
gelangte die Anlage wieder in den Verkauf
und ist heute im Besitz einer privatrechtlichen
Stiftung, die auf dem Gelinde einen Seminar-
betrieb mit Hotel und Restaurant fiihrt. Bei
der Stiftungsgriindung wurde den klosterli-
chen Werten, der Spiritualitit, der Gast-
freundschaft, Bildung und Begegnung, der
sozialen Fiirsorge, der Kultur, aber auch der
im Mittelalter notwendigen Selbstversorgung
Rechnung getragen: Heute wird auf dem Klo-
stergelande wieder Milch-, Fleisch- und Land-
wirtschaft betrieben.

Fiir die Besucher und Besucherinnen der
Anlage sind auch die Rosengirten Ittingens
ein Begriff. Als 1981 die Renovationsarbeiten
der Kartause vor ihrem Abschluss standen,
wurden die Umgebungsarbeiten in die Ge-
samtplanung miteinbezogen. Heute sind in
Ittingen verschiedenste seltene historische und
neuzeitliche Rosen zu bewundern.

Auf dem Gelidnde befindet sich auch ein evan-
gelisches Begegnungs- und Bildungszentrum,
das Kurse im spirituellen Bereich anbietet.
Unter seiner Agide entstand vor einigen Jah-
ren ein Gartenlabyrinth als spiritueller Selbst-
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erfahrungsort. Das Labyrinth gehort zu den
iltesten symbolischen Zeichen der Menschheit
und gilt als Symbol fiir das Leben und den
Lebensweg. War es im Mittelalter noch ein
hdufig verwendetes meditatives Instrument,
ging seine Bedeutung mit der Aufklarung ver-
loren. In den letzten Jahren erlebte es erneut
eine Renaissance.

Fiir die Gestaltung dieser gesamten Gartenan-
lage gibt es kein Konzept. Thre Form erhilt sie
eher zufillig durch die Einwirkung von ver-
schiedensten Interessen: Die Denkmalpflege ist
an der Erhaltung der Zeugnisse fritherer Nut-
zer interessiert und pflegt den Klostergarten
und die Barockanlage. Die Rosenfreunde Win-
terthur kultivieren ihre historischen Rosensor-
ten. Die evangelische Begegnung betreibt das
Labyrinth als Selbsterfahrungsort. Zudem
lasst manchmal der Bauer sein Pferd und seine
Schafe weiden, die Gértner der Anlage pflegen
ihre Krautergarten, der Gastwirtschaftsbetrieb
nutzt die Rasenfldchen als Standort fiir Apéros
vor stimmungsvollem Hintergrund.

Und nicht zuletzt tragt auch die Kunst zur
Vielfalt der Gartenanlage das Thrige bei: Drei
Steinbanke mit Texten aus der Lustmordserie
von Jenny Holzer, ein kleiner Apfelbaumgar-
ten von Phillippe Godderidge und die Installa-
tion Das Pult von Jochen Gerz finden sich
unscheinbar ins Ganze eingebettet. Auch das
jungste Garten-Projekt entstand als kiinstleri-
sche Arbeit im Auftrag des Kunstmuseums.

Die wilden Garten -

Einmischung ins Soziale

Der ungewohnliche Titel «Wilde Girten
bezeichnet ein Projekt der Wiener Kiinstlerin-
nen Christine und Irene Hohenbiichler, das sie
gemeinsam mit betreuten Mitarbeitenden des
Heim- und Werkbetriebes der Stiftung ent-
wickelten. Gemeinsam schufen sie neun Gar-
tenobjekte, welche die handicapierten Ange-
stellten nach eigenen Vorstellungen selbst
entworfen hatten. Unterstutzt wurden sie
dabei von Studierenden der Technischen Uni-
versitdt Wien.

Christine und Irene Hohenbiichler arbeiten
seit Beginn der neunziger Jahre immer wieder
gemeinsam mit so genannten Randgruppen
der Gesellschaft. Die Zwillingsschwestern neh-
men einen intensiven Dialog mit ihren kiinstle-
rischen Partnern auf und prisentieren deren
Werke gleichberechtigt neben eigenen Objek-
ten und Environments.

Im Februar 2003 trafen sich die Kiinstlerinnen
erstmals mit den Interessierten. Aus diesen Sit-
zungen ergaben sich schliesslich neun Garten-
konzepte, die auf dem Gelidnde realisiert wer-
den sollten: Ein eingeziumtes Bauerngirtchen
mit Gartentor fiir Blumen und Gemiise, ein
Riebligarten mit Vogelscheuche, eine Ente aus
Blumen, ein Panther aus Weiden auf rotem
Teppich, ein holzerner Ritterturm mit Fahnen-
wappen, ein gliasernes Gewdachshaus fir die
eigene Kakteensammlung, ein Weiher mit
Goldfischen, eine Pflanzenspirale und ein aus-

serirdischer Friedensgarten von hoher ent-
wickelten Lebewesen, der die Eintretenden bis
an ihr Lebensende friedlich stimmen soll.

Im Frihling traf man sich wieder, und gemein-
sam mit Architekturstudenten und -studentin-
nen der Technischen Universitit Wien, den
Girtnern und Handwerkern der Stiftung und
den Mitarbeitern des Museums wurden die
Wiinsche in die Realitit umgesetzt. Die einzel-
nen Projekte werden nun von ihren Schopfern
und Schopferinnen bis Ende dieses Jahres
unterhalten. Alle Girtner und Gértnerinnen
erhielten einen Fotoapparat, mit dem sie die
Entwicklung ihrer Projekte dokumentieren
konnten.

Christine und Irene Hohenbiichler gehoren zu
einer Gruppe von Kunstschaffenden, die in
ihrer Arbeit — meist ausserhalb des Kunst-
systems — lebenspraktische Situationen kreie-
ren. Die beiden Schwestern tun dies auf beson-
ders radikale Art und Weise, indem sie selbst
unter dem Prinzip der «multiplen Autoren-
schaft» als Autorinnen zuriicktreten und sich
als «Regisseurinnen» in den Dienst einer
ganzen Gruppe stellen. Dies fihrt zu einer
konsequenten Gruppenarbeitshaltung, die den
traditionellen Rahmen des Kunstsystems
sprengt. Durch diese Vorgehensweisen gelin-
gen aber Verbindungen und Vernetzungen
zwischen Lebensbereichen und gesellschaftli-
chen Fragestellungen, die tiblicherweise streng
auseinander gehalten werden und als geschlos-
sene Systeme funktionieren. Die Verbindung
von Kunst und Sozialarbeit — genauer gesagt
von Kunstsystem und sozialem System - ist
ungewohnt und irritierend. Gleichzeitig wirkt
die Vernetzung auf beide Systeme befruchtend,
da sie fest geftigte Sehweisen in Frage stellt.
Der Garten erhilt durch die Arbeit der Hohen-
biichlers also eine neue Funktion, die in seiner
bisherigen Entwicklungsgeschichte (zumindest
in Ittingen) einzigartig ist. Bisher als Nah-
rungsmittel- und Medizinproduzent, als spiri-
tueller Selbsterfahrungsort, als Quelle der
Erholung, als Ort des Asthetischen, als Repri-
sentationstrager oder Gelidnde fiir wissen-
schaftliche Zwecke genutzt, wird der Garten
mit den Mitteln der zeitgenossischen Kunst
zum Instrument fur ein soziales Anliegen.

Dorothee Messmer, 1964, ist Kunsthistorikerin und Kuratorin im
Kunstmuseum des Kantons Thurgau, aufgewachsen in St.Gallen,
lebt in Winterthur.

Die Ausstellung Wilde Gérten> von Christine und Irene Hohenbiich-
lerist ab 23. April das ganze Jahr iiber im Kunstmuseum des Kan-
tons Thurgau in der Kartause Ittingen zu besichtigen. Weitere Infor-
mationen: 052 748 41 20 oder www.kunstmuseum.ch
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