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Funf St.Galler Kinstlerinnen um 1900
DIE STICKEREI-ZEIT ALS NAHRBODEN

von Isabella Studer-Geisser und Daniel Studer

Zahlreiche Jugendstilbauten geben Zeugnis von einer Zeit,
in der man sich in St.Gallen auf dem Weg zur Grossstadt
wihnte. Auch die Bildenden Kiinste sollten von diesem
wirtschaftlichen Wohlergehen profitieren, allerdings nicht
im gleichen Masse. Mit Anna Elisabeth Kelly, Elly Bernet-
Studer, Martha Cunz, Hedwig Scherrer und Maria Geroe-
Tobler werden fiinf aus St.Gallen stammende und gross-
tenteils hier titige Kiinstlerinnen um 1900 vorgestellt,
deren Werk nicht mehr allgemein bekannt ist.

«Die Schweizer Kunst ist von einer gespaltenen, teils zustimmenden,
teils snobistischen, gleichgiiltigen oder gar ablehnenden Offentlich-
keit wahrend der {iber hundertjdhrigen Existenz unseres Bundes-
staates in wechselndem Gliick gefordert und gefdhrdet worden. Die
weitverbreitete kiinstlerische Verstdndnislosigkeit, das Fehlen eines
iiberragenden kiinstlerischen Mittelpunktes, die grosse Zahl Kiinstler,
die das Land verliessen und sich anderswo forthalfen, ldsst das Land
leicht als Holzboden fiir die bildenden Kiinste iberhaupt erscheinen.»

Dieses harte Urteil des Kunsthistorikers Hans Christoph von Ta-
vel trifft speziell auch auf die ostschweizerische Situation des 19. und
frithen 20. Jahrhunderts zu. Kunst galt nur «als schone und ange-
nehme Nebenbeschéftigung fiir miissige Stunden», und der Geist des
kaufmdnnisch gepréagten St.Gallen richtete sich vor allem auf «prak-
tische Betdtigung und materiellen Gewinn». Zwar war 1827 der Kunst-
verein gegriindet worden, und ab 1844 beteiligte man sich an den
Schweizerischen Turnusausstellungen, doch bemerkte noch in der
Mitte des 19. Jahrhunderts der Stadtchronist Peter Ehrenzeller, dass
«das Kunstleben in St.Gallen sich bisher noch nicht hat hoch schwin-
gen konnen». Im Riickblick auf die altberiihmte St.Galler Leinwand
stellte er lakonisch fest: «<Unsere sparsamen Vadter sorgten noch fiir un-
bemalte Leinwand.» Auch nach der Eréffnung des Kunstmuseums
1877 und wahrend der Bliitezeit der Stickerei vor dem Ersten Welt-
krieg dnderte sich diese Einstellung kaum.

Trotz den eher ungiinstigen Rahmenbedingungen verfiigte St.Gal-
len im 19. Jahrhundert iiber einige Kiinstlerpersonlichkeiten. Als
bedeutendster Maler in der zweiten Halfte des vorletzten Jahrhun-
derts kann Emil Rittmeyer (1820 - 1904) bezeichnet werden. Seine
Familie war 1829 von Lindau nach St.Gallen gezogen, wo sich der
Vater, ein Textilkaufmann, einbiirgern liess. 1837 kam Rittmeyer an
_ die Miinchner Akademie zum Historienmaler Wilhelm von Kaulbach.
1843 kehrte er nach St.Gallen zuriick, hielt sich aber immer wieder
langere Zeit im Ausland auf, vor allem in Antwerpen, Paris und
Miinchen. Sein Werk umfasst zahlreiche historische Darstellungen,
Genreszenen aber auch einige Landschaften. Rittmeyer war nicht nur
ein bekannter Maler, sondern auch ein tatkrdftiger Forderer junger
Kiinstlerinnen wie Anna Elisabeth Kelly, Elly Bernet-Studer oder Mar-
tha Cunz.
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Obwohl die St.Galler Kunstszene um 1900 trotz Stickereibliite als eher
provinziell zu bezeichnen ist, muss auf eine besondere, allerdings
nicht primdr im Dienst der freien Kunst stehende Institution auf-
merksam gemacht wercen. 1867 war vom Kaufméannischen Directo-
rium und dem Gewerbeverein eine «Schule fiir Musterzeichner (spa-
ter Zeichnungsschule fiir Industrie und Gewerbe) gegriindet worden.
Sie diente dazu, die Konkurrenzfdhigkeit der St.Galler Stickerei nicht
nur technisch-wirtschaftlich, sondern auch in dsthetischer Hinsicht
durch moderne Ausbildungsmethoden zu garantieren. Von Anfang
wurde die Schule, derer: Besuch Mdnnern und Frauen offenstand, in
einen Vorbereitungskurs fiir Anfinger, einen Fortbildungskurs fiir
(un)selbstdndige Zeichner sowie eine eigentliche Fachklasse fiir die
systematische Ausbildung von Musterzeichnern gegliedert. Die meis-
ten der um 1900 tdtigen St.Galler Kiinstlerinnen erhielten hier ihre
Grundausbildung.

Der international berithmteste Kiinstler, der Ende des 19. Jahr-
hunderts in St.Gallen wohnte und unterrichtete, war der aus Nolde in
Nordschleswig gebiirtige Emil Hansen (1867 - 1956). Hansen wirkte
von 1892 bis 1897 als Fachlehrer an der Zeichnungsschule und fiihr-
te in St.Gallen eine Art Doppelleben. Einerseits fligte er sich in das
kleinstadtische Milieu ein, anderseits strebte er aus dieser biirgerli-
chen Welt hinaus. Anscheinend wurde dieser Konflikt immer offen-
kundiger und diirfte auch der Museumskommission nicht entgangen
sein: Hansen wurde entlassen! Darauf kehrte er nach Deutschland
zurlick, entwickelte seirien eigenen, die Kunst revolutionierenden Stil
und ersetzte seinen Geschlechtsnamen Hansen durch denjenigen sei-
nes Geburtsorts Nolde. 1922 erhielt der jetzige Expressionist Gele-
genheit, seine Werke im Kunstmuseum St.Gallen zu zeigen. Der
Kiinstler war mit insgesamt 25 Bildern vertreten; darunter befanden
sich einige friithe Hauptwerke. Mit Ausnahme von Ferdinand Gehr, iib-
te Emil Noldes Schaffen auf die um 1900 geborenen St.Galler Maler
und Malerinnen jedoch keinerlei Wirkung aus.

DIE SOZIALE STELLUNG DER KUNSTLERIN

Im 19. und noch zu Beginn des 20. Jahrhunderts war es fiir Frauen
praktisch unmoglich, eine kiinstlerische Laufbahn einzuschlagen. Die
Vorbehalte malenden Frauen gegeniiber und die im Vergleich mit den
Maénnern erschwerte Ausbildungssituation verunmoglichten ihnen
oft diesen «Beruf». Setzte sich doch einmal eine Frau in diesem Me-
tier durch, stammte sie meist aus biirgerlichen Verhaltnissen. Auch
die in St.Gallen tdtigen Malerinnen stammten alle aus gutbiirgerli-
chem Hause und mussten die kiinstlerische Tdtigkeit nicht primdr zu
Erwerbszwecken ausfiihren. Dennoch konnen sie zu den Pionierin-
nen der weiblichen Emanzipation in der Ostschweiz gezdhlt werden,
vergleicht man ihre Biographien mit dem Tatigkeitsfeld einer Tochter
aus «gutem Hause». Eine solche hatte zwar gewisse Pflichten inner-
halb ihrer Familie, widmete sich aber den Schonen Kiinsten sowie an-



deren Mussebeschdftigungen nur zum Zeitvertrieb. Nach der obliga-
torischen Pensionatszeit gingen die meisten Tochter weiterhin in Kla-
vier-, Gesang- oder Malstunden. Diese Schonen Kiinste waren immer
auch Bestandteil der Reprdsentation. Die Malerzeugnisse der jungen
Damen waren dazu bestimmt, von andern bewundert zu werden. Re-
prasentative Stiicke stellte man fiir Besucher sichtbar im Haus auf,
und man verschenkte «hiibsche Kleinigkeiter» wie etwa bemalte Por-
zellangegenstande.

ANNA ELISABETH KELLY

Im 18. und den vorherigen Jahrhunderten waren die St.Galler Kiinst-
ler ausschliesslich mannlichen Geschlechts; jedenfalls lassen sich
keine Kiinstlerinnen nachweisen. Das dnderte sich erst im 19. Jahr-
hundert. Hier ist unter den St.Gallerinnen von iiberregionaler bzw.
nationaler Bedeutung an erster Stelle Anna Elisabeth Kelly (1825 -
1890) zu erwdhnen. Die Tochter eines protestantischen Textilfabri-
kanten wuchs in einem Landhaus bei Gossau auf. Nach einigen Jah-
ren Privatunterricht erkannten Emil Rittmeyer und Gottlieb Bion ihr
Talent. Schon bald wurde die Schiilerin von Johann Gottfried Steffan
eine ernstzunehmende Vertreterin der «idealen Reallandschaft». Kel-
ly blieb immer der reinen Landschaftsmalerei treu, und unter dem
Einfluss der Pleinairmalerei der Barbizonschule wandte sie sich end-
giiltig der «paysage intime» zu. Sie konnte es sich leisten, zu malen,
was ihr gefiel, doch blieben ihr grossere Erfolge versagt. In St.Gallen
war sie nach eigenen Worten «zwar Ehrenmitglied des Kunstvereins,
aber nur aus dem Grund, weil Damen dort scnst nicht aufgenommen
werden konnen». Veduten und sogenannte Touristenstiicke hat sie,
mit Ausnahme von zwei Gossauer Aquarellen in den Jugendjahren,
keine gemalt. Das ist auch der Grund, dass sie heute kaum noch je-
mand kennt. Hétte die Kiinstlerin nur eine einzige bekannte Ansicht,
z.B. der Stadt St.Gallen, gemalt, so ware ihr Name in der Ostschweiz
prasenter. Ausserdem ist zu vermuten, dass viele unsignierte Bilder
von Kelly unter beriihmteren Namen bekannt sind.

ELLY BERNET-STUDER

Elly Bernet-Studer (1875 - 1950) wuchs mit drei Geschwistern an der
Vadianstrasse in St.Gallen auf. Ihr Vater, der wohlhabende Kaufmann
und Hodler-Freund Julius August Studer-Lenz, Ehrenmitglied des
Kunstvereins und selber kiinstlerisch begabt, stand der Berufswahl
seiner Tochter positiv gegeniiber. Ihre erste Ausbildung erhielt sie bei
Emil Rittmeyer. 1899 war sie Schiilerin des Bildhauers Emilio Risi in
Lugano, der sie im Aktzeichnen unterrichtete. 1905 heiratete sie den
St.Galler Kaufmann August Bernet. Nach dem Tod ihres Mannes bil-
dete sie sich 1914 bis 1917 an der Kunstschule in Weimar weiter, seit
1922 lebte sie in Ziirich. Uber das Leben der einige Male an Nationa-
len Kunstausstellungen vertretenen Kiinstlerin weiss man wenig.
Hauptquelle ist eine handschriftliche (Lebensbeschreibung, die in
ihrem Nachlass gefunden und im Nekrolog abgedruckt wurde. Ihr

Werk, das aus Landschaften, Portrats und Blumenstilleben besteht,
ist heute nahezu unbekannt. Nur eine «Tosslandschaft mit Ausblick
auf den Gldrnisch> und drei traditionell aufgefasste Radierungen im
Kunstmuseum St.Gallen geben Zeugnis von ihrem Schaffen.

MARTHA CUNZ

Martha Cunz (1876 - 1961) war die Tochter des Textilkaufmanns Carl
Andreas Cunz und Marie Wilhelmine Cunz, geb. Zollikofer. Die Mut-
ter stammte aus der Altenklinger-Linie der Zollikofer, die seit 1789 in
St.Gallen eine Buchdruckerei betreiben. Ihren ersten Unterricht erhielt
Cunz an der St.Galler Zeichenschule fiir Industrie und Gewerbe. Ab
1893 kopierte sie unter Anleitung von Emil Rittmeyer alte Meister im
Kunstmuseum St.Gallen. 1896 nahm sie Unterricht bei Adolf Holzel
in Dachau, danach an der Kiinstlerinnenschule in Miinchen. 1900 stu-
dierte sie in Paris. 1903 war sie Griindungsmitglied der deutschen Ver-
einigung Graphik und des grafischen Vereins Die Walze>. Im April
1905 wurden ihre Farbholzschnitte zusammen mit Arbeiten von
Wassily Kandinsky und anderen Miinchner Kiinstlern erstmals in der
Zeitschrift Deutsche Kunst und Dekoration publiziert; mit dem 1904
entstandenen Blatt Blick auf den Santis beeinflusste sie nachweislich
Kandinsky in zwei Murnau-Landschaften von 1909.

Bis zum Ausbruch des Ersten Weltkriegs lebte und arbeitete die
Kiinstlerin in Miinchen und kehrte nur fiir alljahrliche Malaufenthal-
te in den Bergen in die Schweiz zuriick. Die Bedeutung des (Euvres
von Cunz liegt im japanisierenden Vielfarbenholzschnitt. Mit ihrem
geschlossenen und umfangreichen, in der Schweiz einzig dastehen-
den Werk, hat sie einen im internationalen Vergleich wesentlichen
Beitrag zur Erneuerung der Kiinstlergrafik im frithen 20. Jahrhundert
geleistet. Allerdings zeigen die frithen und spdten Bldtter keine gros-
sen Unterschiede. Fiir den expressionistischen Holzschnitt hatte die
Kiinstlerin wenig Verstandnis.

HEDWIG SCHERRER

Hedwig Scherrer (1878 - 1940) war die einzige Tochter des Landam-
manns und Nationalrats Josef Anton Scherrer-Fiillemann. Nach ihrer
Ausbildung an der Zeichnungsschule lernte sie in Miinchen an der
Kiinstlerinnenschule und nahm Privatunterricht bei Franz von Stuck.
1900 weilte sie in Paris, und 1906 erbaute sie sich nach eigenen Ent-
wiirfen ein kleines Haus in Montlingen. Dort hielt sie sich jeweils in
der milden Jahreszeit auf. Ihr Werk - letztmals 1989 in der Ausstel-
lung <Stickerei-Zeit> und 1990 in einer Geddchtnisausstellung zum 50.
Todestag gezeigt — besteht aus Plakaten und Gebrauchsgraphik, Mi-
niaturen, Buchillustrationen und Olbildern. In letzteren sind deutliche
Ankldnge an Segantini feststellbar. Dabei beschrankte sie sich nicht
auf eine divisionistische Malweise, sondern bevorzugte symbolisti-
sche Themen. Das kommt auch in pointillistischen Miniaturen zum
Ausdruck, die sich oftmals zu freien Abstraktionen entwickeln und
an Pastelle und Gouachen von Augusto Giacometti erinnern. Scher-
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rers graphische Arbeiten - Lithographien und Radierungen - sind
ganz dem illustrativen Jugendstil verpflichtet. Die engagierte Pazi-
fistin illustrierte auch Kinderbiicher und entwarf St.Galler Trachten.
Ihr umfangreicher schriftlicher Nachlass in der Kantonsbibliothek
St.Gallen stellt eine wichtige Quelle zur Ergriindung der Ansichten
Scherrers {iber die verheiratete Frau als Kiinstlerin, ihren Hang zum
Gesamtkunstwerk und zur modernen Malerei dar.

MARIA GEROE-TOBLER

Eine Ubersicht der wichtigsten, im 19. Jahrhundert geborenen St.Gal-
ler Kiinstlerinnen ware unvollstindig ohne einen Hinweis auf das
aussergewohnliche Schaffen der Gobelinweberin Maria Geroe-Tob-
ler (1895 - 1963). Die Schwdgerin des St.Galler Hohlenforschers Emil
Bachler studierte 1915 bis 1917 an der kunstgewerblichen Abteilung
der Gewerbeschule St.Gallen unter August Wanner und 1918/19 an
der Kunstgewerbeschule Miinchen. 1920 heiratete sie den ungari-
schen Chemiker und Schriftsteller Marcel Geroe und liess sich in
Ziirich nieder. Im Anschluss an eine Reise nach Argentinien und Bra-
silien war sie seit 1925 mit Unterbrechungen in Montagnola ansassig.
Dort verkehrte sie in einem internationalen Kiinstlerkreis, vor allem
mit Hermann Hesse und dessen Frau Ninon Dolbin, dem deutschen
Maler und Illustrator Gunter Bohmer, dem Matisse-Schiiler Hans Purr-
mann und ihrer Nichte und Schiilerin Ursula Bohmer-Bachler. Geroe-
Tobler weilte einige Male fiir lingere Zeit in Paris, und 1928/29 war
sie Schiilerin von Klee und Kandinsky am Bauhaus in Dessau. Zwi-
schen 1931 und 1933 wohnte sie mit ihrem Mann in Leipzig. Nach Hit-
lers Machtergreifung erfolgte die Riickkehr nach Montagnola. 1935
kam es zur Scheidung von Marcel Geroe. Geroe-Toblers Hauptwerk
umfasst neben Zeichnungen und Aquarellen rund 70 figurative
Teppiche, die vor allem idyllischen Themen gewidmet sind und Ein-
fliisse der koptischen Kunst zeigen. Ferner schrieb sie Aufsdtze tiber
Probleme und Funktion der Bildwirkerei im modernen Leben Die
Kiinstlerin leistete mit ihren poetisch-mdrchenhaften Bildteppichen
einen bedeutenden Beitrag zum Wiederaufleben der figiirlichen Tex-
tilkunst. Sie galt in ihrer Zeit als eine der wichtigsten Bildwirkerinnen
der Schweiz und fand auch internationale Anerkennung.

Isabella Studer-Geisser, geb. 1956 in St.Gallen, Kunsthistorikerin, promovierte mit
einer Arbeit Uber die Bildwirkerin Maria Geroe-Tobler. Publikationen zur St.Galler
Kunst und Kultur. Lehrbeauftragte an der Schule fur Gestaltung und Prasidentin
der Kulturférderungskommission der Stadt St.Gallen

Daniel Studer, geb. 1955 in St.Gallen, Kunsthistoriker und Historiker, promovierte
mit einer Arbeit Uber die Jugendstilkiinstlerin Martha Cunz. Zahlreiche
Publikationen zur St.Galler Kunst und Architektur. Lehrbeauftragter fur Kunst-
geschichte an der Universitét St.Gallen. Hauptberuflich Bearbeiter der
Kunstdenkmaéler des Kantons St.Gallen
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Daniel Studer: <Martha Cunz 1876 —1961 — Eine Schweizer Jugendstilkiinstlerin in
Minchen. Das graphische Werk, St.Gallen 1993

Ders.: Martha Cunz (1876 — 1961). Leben und Werk», Diss. Phil I, Zurich 1992
Isabella Studer-Geisser: <Maria Geroe-Tobler, 1895 —1963. Ein Beitrag zur Schweizer
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seite.20

S aitEn

Sophie Taeuber-Arp: Composition schématique, 1933. Tempera s/w auf Papier.
Bild: aus Katalog «Stickerei-Zeit), 1989
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