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Von Sphinxen,

rothaarigen

Das Lulu-Prinzip: Femmes fatales in Literatur und Film

Lulu (Karen Bruckmann):

Wenn mich die ganze Welt mit Fiissen tritt - nur Sie nicht - nur Sie nicht!
Prof. Schéning(Peter Schweiger):

Willst du Geld?

Lulu, Salome, Undine und Melusine: Frauenbilder der Jahrhundertwende.  «femme fatale: Eine erwachsene Frau von
einem gewissen Rang, von einer gewissen

Das ausgehende 19. Jahrhundert beschéftigte sich intensiv mit den Ge- Weisheit, einer gewissen Kenntnis der Well,
in der sie lebt, eine Frau, die ihre Lebenser-

schlechterrollen. “Mann” und “Weib” erscheinen als Chiffren einer zeit- fahrung zu ihrem Vorteil zu nutzen weiss»
(Marlene Dietrich)

gendssischen “Sexualisierung” in bildender Kunst, Literatur und Philosc-

phie, wobei vor allem “das Weib” mit erotischer Bedeutsamkeit aufgela- So wird seit Mitte des 19. Jahrhunderts
die Sphinx, das ratselhafte Mischwesen

den wird. In Malerei, Literatur und Oper kommt es zu einer aus Frau und Raubkatze, zu einem belieb-

ten Motiv in der Malerei (Gustave Moreau,
iiberwiiltigenden Fiille von Weiblichkeitshildern, die die Frau als Verkor- Franz von Stuck, Fernand Khnopff, Felicien

Rops) und in der Literatur (Heinrich Heine
perung des Naturhaften, Triebhaften und Erotischen zeigen. und Oscar Wilde). Auch die Figur der Salo-

me fesselte die Kiinstler des Fin de Siecle
von Sandra Meier
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und fatalen

Vasserschlangén

in Malerei (Gustav Klimt, Gustave Moreau,
Franz von Stuck, Edvard Munch), Literatur
(Stephane Mallarmé, Gustave Flaubert,
Heinrich Heine, Oscar Wilde) und Oper
(Richard Strauss). Gustav Klimts rothaarige
Wasserschlangen verweisen auf einen
weiteren Typus von verfiihrerischen, na-
turhaften Frauenfiguren: die Wasserfrauen
Undine und Melusine zédhlen zu den vie-
len Nixen und Sirenen, die den Mann im-
mer wieder zu verzaubern suchten.

Wie diese Aufzdhlung zeigt, bezeichnet
der Begriff der femme fatale tibergreifend
verschiedene ideologietrdchtige Symbolfi-
guren der Erotik, deren gemeinsames
Merkmal ist, dass sie dem Mann, der in
ihren Bannkreis gerdt, zum Verhdngnis
werden. Die femme fatale entstammt dem
Bereich kollektiver unbewusster Phantasi-
en und wird zum Inbegriff der verfihreri-
schen und gleichzeitig zerstorerischen
Frau. Sie ist die ddmonische Verfiihrerin,
von der Faszination und Bedrohung glei-
chermassen ausgeht. Sie ist Wollust ohne
Liebe, Schonheit ohne Seele und damit
mannliche Wunsch- und Angst-Projektion
zugleich. Gerade in dieser Ambivalenz
liegt der Anreiz, diese Figur in Literatur
und Kunst immer neu zu gestalten.

Die Frau als Naturwesen

Wunsch- und Angst-Projektion des
Mannes ist die femme fatale auch deshalb,
da sie als Naturwesen einen aus dem
Maénnlichen ausgegrenzten Bereich ver-
korpert. Die Frau verkorpert das, was der
Mann nicht sein will, damit aber gleichzei-
tig auch das, was ihm fehlt. In der "Dialek-
tik der Aufkldarung" haben Horkheimer und
Adorno den Prozess der Zivilisation als ei-
nen Verlauf charakterisiert, in dem die
dussere wie innere Natur des Menschen
zunehmend zugunsten von Fortschritt und
Aufklarung unterdriickt wurde. Die Frau
ist ebenso wie der Mann Opfer dieses Zivi-
lisationsprozesses, den sie nur als ver-
stimmelte und domestizierte Natur tiber-
leben kann. Die Vorstellungen vom Natur-
wesen Frau haben ihren Ausschluss aus
der kulturellen Sphére zur Folge und
rechtfertigen diesen auch, da Kultur und

Natur zu unvereinbaren Gegensétzen ge-
worden sind. Gleichzeitig sind in der Frau
die Erinnerungen und Sehnstichte an ein
verlorenes Paradies von Naturhaftigkeit
aufbewahrt. Die Frau wird zum diffusen
Symbol all dieser Sehnstichte. Da sie mit
der Erinnerung an den Zerstérungsprozess
der dusseren und inneren Natur belastet
ist, ist sie Schreck- und Wunschbild zu-
gleich. In der Vorstellung von ihrer Natur-
haftigkeit mischen sich das Bewusstsein
von Schuld, die Angst vor Rache und die
Sehnsucht nach Harmonie.

Die femme fatale als zentrale
Weiblichkeitsphantaosie

Wedekinds Lulu und Mérimées Car-
men sind zwei bertihmte Versuche, das
Weiblichkeitsidol der unnahbaren und
verfiihrerischen Frau in Literatur zu tiber-
setzen. Dass diese Frauenfiguren auch
heute noch eine starke Faszination ausu-
ben, zeigen Carlos Sauras Carmenverfil-
mung von 1983, die eine mehrjahrige Car-
men-Renaissance zur Folge hatte, Peter
Zadeks erfolgreiche Lulu-Inszenierung am
Hamburger Schauspielhaus im Jahre 1988
und die aktuelle Lulu-Inszenierung von
Dagmar Schlingmann am Stadttheater St.
Gallen. Man darf deshalb vermuten, dass
dem Bild der femme fatale eine zentrale
Weiblichkeitsphantasie zugrunde liegt, de-
ren Grundmuster keine Verdnderung er-
fahrt, auch wenn deren jeweilige kulturel-
le Einkleidung Verdnderungen unterliegt.

Die femme fa-
tale ist eine in sich
selbst ruhende,
narzistische Frau-
enfigur, die mit ei-

Die Dirne von nebenan

Der Mund klafft.

Seine Hande brennen nicht mehr.
Im Rotlicht stirbt auch die Zigarre.
Ihre Haare ein schwarzes Tuch

Totentuch
Leerund nacktihr Bauch.

(Daniela S. Herman)
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Getranktvom Zigarrenduftist ihre Haut.
Blau, angeschwollen sein Gesicht.

Verfiibrerinen

Und ehe man weiss
bertihrt sie
umféangt sie

und lasst

frei

(Johanna Barbara
Breitenmoser)

nem eigenen autonomen Begehren ausge-
stattet ist. Wohin sie dieses Begehren rich-
tet, bestimmt sie selbst: vielleicht auf den
Mann, einen Mann, viele
Maénner oder auch gar
keinen Mann. Genau da-
mit wird sie zum “bosen”
lockenden Prinzip der
Weiblichkeit schlechthin.
Thre narzistische Selbst-
genugsamkeit fihrt dem
Mann seine Unwesent-
lichkeit vor Augen. Sie ist
kein Weibchen, das nach
dem Mann, geschweige
denn nach dem Herrn
verlangt. [hre scheinbare
Unterwerfung kann nie-
mals eine endgliltige und



Louise Brooks
als “Lulu”in der Verfilmung von
“Pandora’s Box” aus den 20er Jahren

L
W/

Marlene Dietrichim Jahre 1931

totale sein; mit ihrer
blossen Existenz be-
weist sie die Unsicher-
heit mannlicher Herr-
schaft immer wieder
neu. Lulu und Car-
men gelten beide als
Inkarnationen selbst-
bestimmter Sinnlich-
keit. Diese Sinnlichkeit
macht sie zwar aus-
beutbar, wie im Fall von
Luluy, aber nicht manipu-
lierbar. Die femme fatale
tritt dem Mann als radikal
Andersartige gegentiber, sie
ist nicht seine narzistische
Spiegelung, sein Echo. Deshalb
kann er durch sie auch hoffen, ihr

Geheimnis zu liften, das “Ratsel Weib”
zu losen.

Doch wie Wedekinds Lulu zeigt, fihrt
der Versuch, zu ihrem wahren Ich durch-
zudringen, zur Zerstorung der jeweiligen
Maskerade, hinter der jedoch nichts ande-
res auffindbar ist als eine weitere Verklei-
dung. Lulus Namen wechseln wie die Rol-
len, die sie spielt. Sie selbst kann eine Vor-
stellung von sich selbst nur in der Weise
zum Ausdruck bringen, dass sie sich der
jeweiligen médnnlichen Projektion anpasst,
um sie von diesem Ort wieder zu negieren.
“Ich habe nie der Welt etwas anderes er-
scheinen wollen, als woftir man mich ge-
nommen hat, und man hat mich nie in der
Welt fur etwas anderes genommen, als
was ich bin’, sagt sie.

Die Verbetssung der
femme fatale
Was ist es, was die unwider-
stehliche Faszination der femme
fatale ausmacht? Sie ist leiden-
schaftlich und gleichgultig zu-
gleich: so ist sie nicht nur gleich-
gliltig ihren Verehrern gegenti-
ber, sondern auch gegentiber
deren Untergang. “Die Madnner
umschwirren mich wie Motten
das Licht. Dass sie verbrennen,
ja, dafiir kann ich doch nicht”,
singt Marlene Dietrich als Lola-
Lola im Film “Der Blaue Engel".
Vielleicht ist es genau diese Un-
gertihrtheit, die Vorstellung von
gleichgtltiger Zerstorung, die die
Anziehungskraft der femme fatale
ausmacht. Der Mann, der sich ihr
nédhert, weiss, dass sie ihren eigenen,
undurchschaubaren Gesetzen folgt. So
heisst es in Mérimées Carmen: "Aber sie,
die wie die Weiber und die Katzen (!) sind,
die nicht kommen, wenn man sie ruft, und
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kommen, wenn man sie nicht ruft, sie
blieb vor mir stehen und redete mich an!

Da Frauengestalten wie Lulu im Grun-
de unerreichbar sind, haftet ihnen eine
Form von Verheissung an. Die femme fata-
le verheisst ein Gliick, das sie zugleich
verweigert: die Verheissung, den Hoffen-
den eines Tages zu erwdhlen, als bedeute
dies hochste Belohnung, Erfiillung und se-
lige Selbstauflosung. In der grundlegenden
Vergeblichkeit des Bemiihens liegt auch
die Garantie fur das Fortbestehen der Ver-
heissung. Mit der Erreichbarkeit schwin-
det die Faszination. Solange die Erfiillung
winkt, aber noch nicht endgiiltig geworden
ist, ist alles moglich.

Die Krive der Minnlichkedt

In ihrem Buch “Die Identitat des Man-
nes” stellt Elisabeth Badinter zu Beginn des
20. Jahrhunderts eine Erschiitterung des
ménnlichen Selbstverstdndnisses fest. Die
vielberedte “Krise des ménnlichen libera-
len Ich” in Politik und Gesellschaft wurde
keineswegs nur von dkonomischen und
politischen Verdnderungen ausgelost, die
die mannlichen Rollendefinitionen in Fra-
ge stellten. Als bedrohlich wurde auch der
beginnende Emanzipationsprozess der
Frau in Beruf und Politik empfunden und
der damit zwangsldufig einhergehende
Wandel der Geschlechterrollen. Einerseits
héufen sich um die Jahrhundertwende die
Anzeichen, tradierte Geschlechterrollen in
Frage zu stellen, anderseits ist das
Bemiihen zu verzeichnen, Frauen mit dem
Argument ihrer biologischen und intellek-
tuellen Minderwertigkeit aus dem o6ffentli-
chen Leben auszuschliessen und sie in das
Korsett buirgerlicher Rollenbilder der
“Ehefrau - Mutter - Hure - Jungfrau” einzu-
schliessen.

So zeichnet sich das ausgehende 19.
Jahrhundert durch eine Flut von Werken
mit stark misogynem Charakter aus. Philo-
sophen, Psychologen, Biologen sowie An-
thropologen bemiuhen sich, die ontologi-
sche Minderwertigkeit der Frau zu bewei-
sen. So verdffentlicht der Mediziner Paul
Julius Moebius im Jahre 1900 die Abhand-
lung “Ueber den physiologischen
Schwachsinn des Weibes”, der ein Bestsel-
ler wird und zwischen 1900 und 1908 neun
Auflagen erlebt. Ein dhnlicher Erfolg war
dem 1903 erschienenen Werk “Geschlecht
und Charakter” des Wiener Philosophen
Otto Weininger beschieden, worin er die
Frau als amoralisches und alogisches, ich-
und seelenloses Wesen charakterisiert, die
mit einer alles verschlingenden Sexualitét
ausgestattet ist.



Die Bilder der Frau als Verderberin
tauchen genau zu dem historischen Zeit-
punkt auf, da die Frauen emanzipatorische
Forderungen nach Gleichstellung geltend
machen. Mit der femme fatale wird ein
Frauenbild entworfen, welches geeignet
erscheint, bedrangende Gleichheitshestre-
bungen der Frauen abzuwehren und die
zunehmende Gefdhrdung patriarchaler
Machtpositionen zu bannen.

She ain’t the type that makes
aha 7y home:

dee Bad Girls i den Filmen der

veerziger <][Z[7/‘L’

Flr den Film mit seinen verschwende-
rischen Ausstattungsmaoglichkeiten und
seinem Starphdnomen scheint die Figur
der femme fatale geradezu pradestiniert
zu sein. Viele der grosser Hollywoodstars
wie Marlene Dietrich, Greta Garbo und Ri-
ta Hayworth waren auf die Rolle der unwi-
derstehlichen Verfiihrerin festgelegt. Die
amerikanischen vierziger Jahre brachten
jedoch Filme hervor, in welchen die Rollen
der Vamps und femme fatales der zwanzi-
ger und dreissiger Jahre um einen neuen
Charakterzug erweitert waren: erstmals
waren neben Gangstern und Detektiven
auch Frauen korrupte und zweifelhafte
Charaktere.

Wiederum ist es kein Zufall, dass die
Angst vor dominanten und deshalb be-
drohlichen Frauen, die diese Filme wider-
spiegeln, gerade zu diesem Zeitpunkt so
offenbar wurde. Die Bad Girls der vierziger
Jahre reflektieren den verdnderten Status
der Frauen, der durch den Zweiten Welt-
krieg entstanden war, als sie in grosser
Zahl den Arbeitsmarkt betraten und in
vielen Fillen die Arbeitsplédtze der abwe-
senden Manner iibernahmen.

Die Bad Girls der vierziger Jahre sind
hart, dominant, ruchlos - besonders ein-
driicklich verkorpert durch Barbara Stan-
wick in Double Indemnity, Rita Hayworth
in The Lady from Shanghai, Gloria Swan-
son in Sunset Boulevard, Lana Turner in
The Postman Always Rings Twice und Joan
Crawford in Johnny Guitar. - Sie waren ein
bisher nie dagewesenes Phanomen im
amerikanischen Film. Mit ihnen entstand
ein neues Genre: der film noir. In keinem
anderen Genre
durften Frauen so
abgrundtief
schlecht, unmora-
lisch und betrtge-
risch sein. Ohne
Herz, Mitleid oder
Reue waren sie
schuld an der Zer-

storung des sexuell horigen und betroge-
nen Helden, der den kalkulierenden Ver-
fuhrerinnen vollig ausgeliefert war. Aktiv,
verfuhrerisch und ziigellos sind sie in die
kriminelle Welt des Mannes versetzt, wo
sie das Spiel der Manner mitmachen und
wo Sex-Appeal das weibliche Gegenstiick
zur Pistole ist.

Es ist die Hypersexualitét dieser Frau-
enfiguren - sichtbar an Pailletten,
schwarzen Spitzen, Samt und Satin, schul-
terbetonten Kostiimen, rotlackierten Fin-
gerndgeln und hohen Absétzen - die sie als
geschlechtliches Wesen tiberdeterminie-
ren und dadurch unwiderstehlich, aber
auch unberechenbar machen. Sie strahlen
eine aggressive Erotik aus, die sie fur ihre
Ziele einzusetzen wissen.

Die femme fatale des film noir ist so
dominant, dass der mannliche Held nicht
von ihr lassen kann und sich damit der
Brennpunkt der Handlung verschiebt. Die
eigentliche Suche, die der Held, meist ein
Detektiv, anstellen sollte, verlagert sich auf
eine Untersuchung der begehrten, aber
rdtselhaften Sexualitit der femme fatale.
Die Gefahr, die von solch geféhrlicher
Weiblichkeit ausgeht, muss selbstredend
gebannt werden. Die Ordnung der biirger-
lich-patriarchalen Welt wird wiederherge-
stellt, indem die femme fatale zunéchst in
ihrer ganzen Bedrohlichkeit prasentiert
und anschliessend vernichtet wird. Entwe-
der wird sie von ihrem Liebhaber oder
Ehemann umgebracht, der Polizei tiberge-
ben oder aber sie erleidet einen todlichen
Unfall. Ob diese radikale “Bestrafung” am
Ende des Filmes jedoch ausreicht, um das

An Deinem

schonen Kdrper
suchen meine Hande
hilflos

rettungslos

die Piers

unsrer Lust—

Alle Grenzen

sind langst
iberschritten

Durchs Fenster

sehich frihsommers
Deinen Korper atmen—
Nachmittags

gingen wirim Wald
atmeten Barlauch

& kiisstenuns
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subversive Potential dieser Frauen aus-
zuloschen, welches im Verlauf des Filmes
hervorgehoben wurde, sei bezweifelt.

Welches Vergniigen diese Frauen
ihrem eigenen Geschlecht bereiten, ldsst
sich an den Worten Sabine Reichels able-
sen: “Fur Frauen sind die Bad Girls wun-
derbare Katalysatoren und Doppelgédnger,
die ihre allerwildesten Phantasien aus-
fihren und ausleben. Wer wiirde nicht
gern mal eine Pistole statt der Einkaufsliste
aus der Handtasche holen und einem bru-
talen, dummen, langweiligen Ehemann ei-
ne Kugel durchs falsche Herz jagen? Wer
trdumt nicht davon, mit unlauteren Me-
thoden eine grossere Summe Geld einzu-
kassieren oder korrupten Politikern ein
paar Schldger ins Haus zu schicken oder,
in Gildas schwarzes Tragerloses gewickelt,
Miénner so mit den eigenen Reizen zu ver-
wirren und zu manipulieren, dass sie stot-
tern, schwitzen und alle Befehle aus-
fihren?"

Dies alles, wenn auch in abgewandel-
ter Form, zeigen uns neuere Filme der ach-
tiger und neunziger Jahre wie Fatal Attrac-
tion mit Glenn Close, Body Heat mit Kath-
leen Turner, Black Widow mit Theresa
Russell, Nikita mit Anne Parilaud, Blue
Steel mit Jamie Lee Curtis und und und.
Ein Ende des Vergntigens ist nicht abzuse-
hen!
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