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SERENADEN AUS
EINEM LEBEN IM
DIRIGENTENFRACK.

Eine musikalische Begegnung

Von Roman Riklin

Die Reparaturen eines Wasserschadens
verhindern uns den Zugang zum Haupt-
eingang. Neben der Garage finden wir
eine Klingel. Frau Fuchs 6ffnet die Tdr,
wir stehen in einem kapellenartigen
Musikzimmer. Eine Orgel, ein Klavier,
Noten, Kisten, Blcher. Frau Fuchs zeigt
uns den Weg zur Stube. Hier wird gelebt,
hier fihlt man sich daheim, hier haust
ein Musiker: Ein Flugel, ein Cheminée,
Blcher, Noten, Partituren, Bilder, Noten,
Blicher, Fotografien aus dem Leben eines
Dirigenten —kein freies Platzchen. Das
Haus platzt beinahe aus den Nahten ob
der tausend kleinen Schéatze, die es zu
bergen scheint. Jeder Gegenstand ein
Geheimnis, jedes Detail eine kleine Ge-
schichte und gleichwohl Puzzlestein der
grossen, die am 24. September 1903 im
Appenzellerland ihren Anfang nahm.
Der Geschichte von Johannes Fuchs,
dem Musiker und Dirigenten, dem Dom-
kapellmeister, dem leidenschaftlichen
Forderer und Urauffihrer zeitgendssi-
scher Kirchenmusik, dem Brucknerspe-

zialist, dem Kulturpreistrager...

mit Johannes Fuchs.
Jahrgang 1903.
Musiker, Dirigent.

Wir nehmen Platz. Leo packt seine
Kamera aus, ich krame nach Notizblock
und Schreiber. Der Meister betritt das
Zimmer, zur Begriissung steht man auf.
Der Handedruck von Johannes Fuchs
dauert ungewohnlich lange. Auch als
Leo und ich wieder sitzen, hélt der kleine
Mann mit seinen grossen Handen noch
viterlich je eine der unseren, steht in
schwarzem Anzug leicht gebeugt vor
uns, sodass eine schneeweisse Strahne
seiner schulterlangen Haare nach vorn
fallt. Nicht ohne Stolz erzéhlt er vom
morgendlichen Spaziergang in die Stadt
und zurtck. Herr Fuchs ist guter Laune
und derart interessiert an den Zukunfts-
plénen seiner Besucher, dass ich einen
kurzen Augenblick befiirchte, es konnte
schwierig werden, den Spiess umzudre-
hen und ihn zu interviewen. Doch schon

‘wenige Minuten spéter lauschen wir an-

déchtig den Erinnerungen an die ersten
musikalischen Schritte im Leben des
Innerrhoders.

Johannes Fuchs schildert uns iﬁ"geméch—
lichem Adagio das «unstimmbare» Kla-
vier seines Vaters, wobei sich sein Ge-
sicht bei der Vorstellung der Missklange
vor Schmerz verzerrt. Das habe man
stimmen konnen, wie man wollte, und
schon eine Stunde spéter sei alles wieder
beim alten gewesen. Darunter habe.er
als Kind gelitten. Von seinem Vater hat
Johannes auch schon frith das Geigen-
spielen erlernt, bevor ihn der Schuster
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Johannes Fuchs.
um 1930

Simonler unterrichtet habe. Weil sein
Vater das Schwendener «Dorfchilche-
chorli» und einen Méannerchor geleitet
hat, ist Johannes Fuchs schon als kleines
Kind mit der Chormusik in Kontakt ge-
kommen. Dann und wann auch durch
die Wand zwischen Schlafkammer und
Wohnstube: «Es wird berichtet, wie in
vorweihnachtlicher Zeit, wenn es im
Schulhaus zu kalt war und der Kirchen-
chor in der véterlichen Wohnstube die
Weihnachtslieder iibte, der kleine Jo-
hannes im Bettchen der angrenzenden
Kammer weinend angetroffen wurde
und auf die Frage: ‘Worom brieggesch,
Johannesli? nur erwiderte: ‘Will's halt
50000 scho isch!» (Dr. Karl Eberle in
seiner Laudatio zum Kulturpreis 1974).
«Zu dieser Zeit war ich der Springbueb
vo Schwendi und Wiisbad», erzahlt
Fuchs vivace, er habe mit dem Handwa-
gen fiir seine Basen immer kleine Trans-
porte nach Appenzell erledigt. <Ich war
von Haus aus fleissig, habe auch als
Brotverkaufer gearbeitet.»

Um die Wichtigkeit mancher Sétze zu
unterstreichen, bedient sich Herr Fuchs
der Schriftsprache, machmal auch des
Innerrhoder-Dialekts. Bedarf es weiterer
Akzentuierung, kommt auch mal der
erhobene Zeigfinger zum Einsatz. Die
Gesetze der musikalischen Dramaturgie
verinnerlicht, variiert er seine biogra-
phischen Serenaden in Metrum und
Dynamik, deutet dann und wann Mog-
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lichkeiten von Koloraturen und Phrasie-
rungen seiner Stimme an und setzt am
Satzende manchmal ein Ritar-dando.

Getrdumt hat der kleine Bub aber stets
davon, ein Blechblasinstrument zu er-
lernen. Wiahrend der Schulzeit am Ka-
puzinerkollegium Appenzell habe er
sich an verschiedenen Blasinstrumenten
versucht, die im Musiksaal herumstan-
den: Trompeten, Posaunen, Horner.
Spater, am Lehrerseminar in Rorschach,
ubernimmt der musikangefressene Jing-
ling die Leitung des Schulorchesters, da
die Lehrer dazu wenig Lust und Zeit ge-
habt hatten. «Die hon tengt, de Johanneli
chon o nébis tue», sagt der alte Mann
und lacht verschmitzt: «<Und siehe da,
der Bub hat’s nicht ganz ungeschickt in
die Hand genommen». Con brio und in
jeder freien Minute habe er mit dem
Orchester Salonmusik einstudiert und
dabei das Studium versdaumt...

Die Dissonanzen eines Pressluftbohrers
in fortissimo versetzen das ganze Haus
in Vibrato, was den Mann mit dem
schneeweissen Haar zu einem Crescen-
do zwingt. In Andante fahrt er fort: Ob-
wohl es sein Vater lieber gesehen hétte,
dass er eine Lehrerstelle annimmt, habe

flir ihn nach dem Lehrerseminar fest-
gestanden, als Trompeter ans Konserva-
torium zu gehen. Doch am Einrtickungs-
tag in die RS geschieht ein Ungliick, das
alle Traume platzen ldsst. Beim «Rammle
und Heerle» (Ringen und Schwingen)
trifft der Schuh eines Rekruten seinen
Mund, Johannes verliert all seine
Schneidezdhne und damit die Moglich-
keit, Trompeter zu werden. «<Mit diesem
Scherbenhaufen im Mund und mit un-
vorstellbaren Schmerzen bin ich ein-
geriickt. Kein Essen, kein Schlaf und
vierzehn Tage lang kein Zahndoktor.»
Johannes Fuchs hat bei diesen Erin-
nerungen endgiiltig Feuer gefangen, er-
zdhlt jetzt in leidenschaftlichem Allegro
scheint den Schicksalsschlag abermals
zu durchleiden, und ein wenig peinlich
bertihrt bin ich schon, als mir der Mann
zur Veranschaulichung urplotzlich Teile
seiner Gebiss-Prothese entgegenstreckt.

Johannes Fuchs
1996




«Die Begegnung mit Johannes Fuchs wirkte sich auf mein kompositorisches
Schaffen sehr fruchtbar aus.»

«lCH WAR LEIDEN-

SCHAFTLICH VERSESSEN
AUF ALLES, WAS MIR IN
DIE FINGER GERIET.»

Komponist Paul Huber Giber seinen

Forderer Johannes Fuchs

«Mit dem Blasen war es endgiiltig vor-
bei. Alles ist in mir zusammengefallen»,
seufzt der Musiker, und fahrt nach einer
ganztaktigen Verschnaufpause mit
kunstvoller Fermate in Largo fort: «<Ich
habe mich entschieden, trotzdem Musi-
ker zu werden.» 1926 schloss Johannes
Fuchs sein Musikstudium am Ziircher
Konservatorium ab. Er hat Gesang, Violi
ne, Orgel und Dirigieren studiert.

Wiahrend dem Studium arbeitet der
junge Dirigent als Chorassistent beim
Bachspezialisten Walther Reinhart. «<Fiir
eine geleitete Chorprobe verdiente ich
zehn Franken», erinnert er sich. Er habe
alle Stimmen singen kénnen, erzdhlt
Fuchs stolz, das habe Reinhart geschétzt.
Ja, auch heute tibe er noch jeden Tag. -
Um eine kurze Kostprobe seines Kénnens
brauche ich den 93-jdhrigen nicht zu
bitten. In aufrechter Haltung intoniert er
zur Demonstration staccato drei Tone in
drei verschiedenen Tonlagen. - Uberall
sei er als Chorleiter eingesprungen in
dieser Zeit, habe manchen Chor abge-
richtet. «Ich war leidenschaftlich verses-
sen auf alles, was mir in die Finger ge-
riet», schwarmt der alte Fuchs, «dadurch
war ich wohl griindlicher und genauer
als manche Kollegen.»
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1929 griindet Johannes Fuchs den Ziir-
cher Kammerchor, der unter seiner Lei-
tung einen «derart hohen Stand kiinst-
lerischer Leistungen erreicht, dass seine
regelmaéssigen Konzerte in der Tonhalle
Zurich zu den musikalischen Spitzen-
veranstaltungen in der Limmatstadt
zdhlen» (Zitat Dr. Karl Eberle). Spater
erweitert er seinen Chor zum Oratorien-
chor, und konzertiert mit diesem zu-
sammen regelmassig mit in- und aus-
landischen Orchestern, fiihrt bedeutende
Werke aus der gesamten Chorliteratur
auf, Klassik wie Moderne. Bald schon ge-
niesst der Kiinstler den Ruf, ein brisanter
Chorleiter und schopferischer Interpret
zu sein. Bedeutenden Dirigenten stellt er
seinen Kammerchor konzertreif vorbe-
reitet zur Verfiigung, dirigiert unzdhlige
Chore, gibt im In- und Ausland Konzerte.
Auch wihrend der Zeit im Aktivdienst
habe er oft Sonderurlaub erhalten, sei
«abgeflitzt», um Chorproben abzuhalten.
«I bi en saumassig flissige gsi» Nach dem
Krieg folgt er dem Ruf nach St.Gallen,
Fuchs wird Domkapellmeister an der
Kathedrale, begriindet die hiesige Kir-
chenmusikschule und die grossen Dom-
konzerte, wird zum «Tréger und Mehrer
alt-st.gallischen Kulturgutes» (Dr. Karl
Eberle).



In den dreissiger Jahren habe er die
«brucknersche Welt» entdeckt, erinnert
sich der Chorspezialist. In der Folge soll-
te keines der geistlichen Werke Anton
Bruckners durch Johannes Fuchs unauf-
gefiihrt bleiben. Es wird erzéhlt, er habe
Bruckner derart leidenschaftlich inter-
pretiert, dass gar brucknersche Haltun-
gen und Gesten in seinen Dirigentenstil
eingeflossen seien. Zu seiner wertvoll-
sten Qualitdt wurde aber die Aufge-
schlossenheit gegentiber den vielen
wertvollen, neuzeitlichen Schopfungen
auf liturgisch-kirchenmusikalischem
Gebiet. Mancher Tonschdpfung hat er zu
Leben und Erlebtwerden verholfen, Mil-
lionen tote Noten zum Klingen gebracht.
Zahlreiche heutige Kirchenmusiker ver-
danken seiner Einstellung die Urauf-
fithrung ihrer Werke, und viele hat er
gar selbst in Auftrag gegeben. Das Werk-
verzeichnis der Urauffiithrungen durch
den Dirigenten Fuchs liest sich wie das
zeitgenossische Lexikon der geistlichen
Musikgeschichte: Robert Blum, Max
Kuhn, Albert Jenni, Willi Burkhard, Paul
Huber...

Den Ostschweizer Komponisten Paul
Huber habe er widhrend seiner Lehrtétig-
keit an der Musikhochschule Ziirich
kennengelernt, wo er der Chorklasse vor-
stand, weiss der ehemalige Domkapell-
meister zu erzahlen. Angeregt durch sei-
nen Lehrer, komponiert Paul Huber die
Orchestermesse in ¢c-moll, ein «Schlis-
selwerk in Hubers kompositorischer
Entwicklung» (Max Liitolf), welche der
Initiant Fuchs an Ostern 1954 in der
Kathedrale St.Gallen urauffiihrt. Durch
diese Zusammenarbeit - und nicht zu-
letzt auch aufgrund ihrer gemeinsamen
Verehrung Bruckners - werden die bei-
den Freunde. Der Dirigent, inzwischen
auch wagemutiger Forderer zeitgenossi-
scher Musik ausserhalb des Kirchenrau-
mes, initiiert auch Hubers «Requiem»
und dirigiert die Urauffithrung dieses
Oratoriums in der Tonhalle Ztirich sowie
in der allgduischen Basilika Ottobeuren.
Hubers Hymne «Corpus Christi Mysti-
cum» bringt er 1961 anlésslich des inter-
nationalen Kongresses fiir Kirchenmusik
in K6In zum erstenmal zum Erklingen...
Die vielen Urauffithrungen und Konzerte
aus dem erfiillten Leben des Dirigenten
Johannes Fuchs in der beschrénkten
Lange eines solchen Aufsatzes beschrei-
ben zu wollen, kommt in etwa dem

Versuch gleich, in drei Sekunden Paul
Hubers Requiem aufzuftihren.

Johannes Fuchs zeigt mir die hand-
schriftliche Partitur von Hubers c-moll-
Messe. In seinen Augen blitzt das sym-
phonische Feuer. «Mit nichts bin ich so
in die Tiefe gekommen, wie wenn ich
Bruckner oder Huber aufgefiihrt habe»,
schwérmt der Dirigent legato. Auch die
zweibédndige, handschriftliche Notation
von Robert Blums «Erzengel Michael»
darf ich mir ansehen. Der Erzéhlfluss
des alten Mannes gerit ins Stocken, wird
beherrscht von langgezogenem Decres-
cendo und Diminuendo. Immer mehr
versinkt er in den Notenbildern, blattert,
kriecht in sie hinein, murmelt, wihrend
sein Herz dirigiert. Dreiundneunzig Jah-
re, die fortwdhrenden Schmerzen in der
Hifte und die vielen Erinnerungen ha-
ben ihn miide gemacht. Mit halboffenen
Augen trdumt der Dirigent aeolisch vor
sich hin. Gespenstisch laut tickt die
Wanduhr den Sekunden-Takt der Zeit,
wiahrend der Mann mit dem schnee-
weissen Haar an ein Werk denkt, das er
nie aufgefiihrt hat.

«Gilgamesch...», fltistert er pianissimo,
«...wie oft habe ich den Plan gehabt,
es uraufzufiihren...».

Die Frage, die ich stelle, bleibt an
den Biicherwénden kleben. Die Stille
ist unheimlich.

«...Eine Schopfungssage... Uiber die
Zeit vor Jesus Christus...»

Langsam schweift mein Blick tiber die
vielen Bilder, welche die Wande zieren,
wo es keine Biicher hat: Fotografien aus
dem Leben eines Dirigenten. Und ich
sehe ihn vor mir, den Kiinstler, jung und
wild, das Haar zerzaust vom polyphonen
Wind, Zahmer der Tone, Schopfer der
Klénge.

«Gilgamesch...», murmelt Herr Fuchs
und wiederholt das Wort mehrmals da
capo al fine, «<ich werde ganz ungliick-
lich, wenn ich daran denke...» Das Stiick
von seinem Wiener Freund Alfred Uhl
nie aufgefiihrt zu haben, plagt wohl sein
Gewissen, krankt sein Verantwortungs-
bewusstsein gegeniiber nie aufgefiihr-
tem Klanggut. Der Dirigent hebt seinen
Arm in Zeitlupe - grave -, als wolle er
weiterfahren, und ich hore plotzlich das
spannungsgeladene Knistern eines Pu-
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«MIT NICHTS BIN ICH SO
IN DIE TIEFE GEKOMMEN, WIE
WENN ICH BRUCKNER ODER
HUBER AUFGEFUHRT HABE.»

blikums, das den Atem anhélt, wenn der
Meister seinen Zauberstab erhebt. Wort-
los senkt er seinen Arm, und als hétte
ein Orchester es als Zeichen fiir den
Einsatz verstanden, beginnt alles zum
Rhythmus seines Atems zu musizieren:
Winde, Blicher und Noten setzen fugen-
artig ein, hie und da das Vibrato einer
herumliegenden Partitur, ein Glissando
des ungeolten Fliigelpedals, das vor-
wartstreibende Staccato der Wanduhr,
und gemeinsam mit dem knisternden
Pizzicato des imaginéren Feuers im Che-
minée intonieren die Bilder in Forte das
Concerto grosso eines Musikers, der seit
bald hundert Jahren nicht miide wird,
die Geheimnisse der Klangkunst zu er-
forschen; das Opus eines Kiinstlers, der
vor drei Jahren anlésslich seines neun-
zigsten Geburtstags zum voraussichtlich
letzten Mal dirigiert hat; die Sinfonie
eines Dirigenten, der fiir seine Verdien-
ste um kompromisslose séngerische
Realisierung bedeutender Chorwerke
zahlreiche nationale und internationale
Ehrungen und Preise erhalten hat: Die
Stadt St.Gallen beispielsweise dankte
ihm fir sein «meisterhaftes, unverwech-
selbar personlich gepragtes Wirken»
und «fiir seine unermiidliche, auch in-
ternational ausstrahlende kiinstlerische
Wirksamkeit» mit der hochsten Aus-
zeichnung, dem Kulturpreis des Jahres
1974. Auch das Europaparlament ge-
stand ihm einen Verdienstorden zu.

«...wenn ich es auffiihren wiirde,...Gilga-
mesch..., ich wiirde daran sterben...»,
prophezeit der Musiker im Halbschlaf.
So absurd die Vorstellung des Dirigen-
ten, — dass er sich zu Tode dirigieren
konnte -, auch sein mag, die interpreta-
torische Leidenschaft von Johannes
Fuchs muss tatsdchlich derart uner-
schopflich sein, dass gar ein solches
Drama moglich wire.

Als ich mich von Herrn Johannes Fuchs
verabschiede, sitzt er mit geschlossenen
Augen am Fltgel, drickt vertrdumt die
schwarze Taste des dreigestrichenen Es,
und ich glaube zu fiihlen, wie er in sei-
nem Herzen «Gilgamesch» dirigiert.

«Denk jetzt nicht mehr daran», sagt
Frau Fuchs, «denk lieber ans Te Deum
von Bruckner».

Das scheint ihm gut zu tun. B



	Serenaden aus einem Leben im Dirigentenfrack : eine musikalische Begegnung mit Johannes Fuchs

