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Spiitestens seit den Tagen von Pompei —
vielleicht konnte man bereits bei den
Hohlenmalereien der jiingeren Altsteinzeit
beginnen — gehéren Wandbeschriftungen
und Wandzeichnungen zu den verbreiteten
Ausdrucksformen des menschlichen All-
tags. In den letzten Jahren haben diese

~ wilden Zeichen zunehmend auch ins aktu-

elle Kunstgeschehen eingewirkt. Bahnbre-
chend war dabei sicher der Sprayer von
Ziirich, Harald Naegeli, die Erfolge der

New Yorker Sprayer mit ihren Leinwand-

“von Johannes M. Hedinger

bildern sowie ein gesteigertes Interesse
der Offentlichkeit an illegalen Spruchen

und Bildern

spielloser Hirte, Konsequenz und Rucksichislosigkeit die Ein-
wohner der Stadt Ziirich zu verunsichern und ihren auf un-
serem Rechtssystem beruhenden Glauben an die Unverletz-
lichkeit des Eigentums zu erschitterns.

Historie und Gegehwart

Nach sechs Monaten wurde Naegeli wegen guter Filhrung
entlassen. Danach blieb es lange Zeit ruhig um den einstigen
Biirgerschreck. Ende der 80er Jahre dann hinterliess Naegeli
in der zerfallenden Kulturstadt Venedig seine Figuren «als Le-
benszeichen». Mit an historische Palazzis gesprayten Fischge-
rippen hob er den Zeigefinger und wollte die Bevolkerung auf
die sterbenden Gewdsser hinweisen. Bedurfte es aber frither
keiner grossen Erklarungsversuche bei den Leuten, die sich
vom Beton beléstigt fithiten, wenn Naegeli an einer kalten Be-
tonfassade seine Figuren angebracht hat, so war dies doch in
Venedig mit seinen historischen Gebauden eine andere Si-
tuation. Skrupel hatte Naegeli jedoch auch hier keine, und
nennt es «einen Dialog, mit einem gelebten Gegensatz und ei-

- ne gliickliche Verbindung von der Historie mit der Gegen-.

wart». Wir zucken mit den Schultern und erinnern uns daran,
dass bereits offentliche Sprayereien von Naegeli unter Denk-
malschutz gestellt wurden.

Kaum jemandem war vor 1980 der Begriff «Graffiti» geldufig.

Heute ist dieser zwar weit verbreitet, dadurch aber inhaltlich

nicht wesentlich besser definiert: Modebekleidung, Lokale, Ge-

schéfte und eine Sendung auf DRS 3 tragen den Namen «Graf-

fiti». Die umgangssprachliche Rezeption des Wortes «Graffiti»

- héngt zumindest im deutschen Sprachraum eng mit dem Fall

des %sprayers von Zirich», Harald Naegeli, zusammen.

Der "Fall‘Naegeli‘

“sprayt, Diese Zeichen fielen auf. Auch wurde ihnen aufgrund -
. der «eigenwilligen und uberzeugenden Bezugnahme zur Um-
~gebung und zur Architektur» kinstlerischer Wert attestiert.
. Alsder SpraVer 1979 in Ziirich von der Polizei gestellt wurde,
o gab er zu, bestimmte Zeichnungen geschaffen zu haben und
- wurde daraufhin verurteilt. Vor der Revwwnsverhandlung des

.

Naegeli hatte seit 1977 in Ziirich und spiter auch in Frankfurt,

- Stuttgart, Berlin, Koln und Disseldorf illegal und heimlich

grossformatige smchmenscharnge Figuren auf Wande ge-

Falles setzte sich Naegeli ]edoch in die Bundesrepublik
Deutschland ab. Dort wurde er 1982 in Stuttgart erneut beim

Sprayen erwischt und zu einer Geldstrafe verurteilt. Die wie-
- kommen. Hier ist der Inhalt und die Aussage natiirlich klar ei-
- ne politische und soziale. Die Hafxsbesetzer arbeiten an den

derholte Verurteilung fuhste in der Schweiz zu einer Straf-

verschirfung und zur Emlemmg einer internationalen Fahn-
~ dung. 1983 wurde Naegeli beim Grenziibertritt nach Dane-

_ mark verhaftet und nach umfangrelchen Protesten in der Of~
_fentlichkeit 1984  zur Verb‘ussung seiner inzwischen

netmmonangen Haftstrafe ohne ﬂewahrung andie Schweizer
Behorden ausgeliefert. In der Urteilsbegriindung des Oberge-

richts Ziirich vom 19, Juni 1981 steht u.a. geschrieben: «Harald
Naﬂgé}i hat es verstanden, tiber Jahre hinweg und mit bei-

Neben wenigen dffentlichen Aknonen widmet sich Nae-
geli in der letzten Zeit hauptsachlich Zemhnungen auf Papier.
Naegeli lehnte bis Ende der 80er Jahre jegliche kommerziel-
len Angebote flir seine Arbeit strikt ab, um so die Vereinnah-
mung der Graffiti als konsurmerbare und konsumfsrdernde
asthetischen Artikel zu verhindern. Noch Anfangs der 90er
Jahre meinte Naegeli: «Dass sie (seine Arbeiten) nicht zu kau-

fen sind, das ist fiir eine nicht kleine Schicht von Menschen
-eine Provokation: Unbegreifbar, dass es Dinge gibt, die in ei-

ner durch und durch kapltallsnschen Welt mit Geld nicht zu
erwerben sind», um dann aber gleich selbst tief in den Kom-
merz zu fallen: Neuerdmgs stellt Naegeli seine Zeichnungen
in Galerien aus, fertigt 6ffentlich und legal Graffiti an und hat
fur eine Textilfirma Bettwésche entworfen! Fehlt nur noch das
Tischset fiir IKEA oder der Duschvorhang fiir die Migros. Lei-
der ist es schon allzu oft gelungen, urspringlich Rebellisches

- im Laufe der Zeit als Kunst oder Design salonfahlg Zu machen
§{t]a die Marktwwschaft ). ~

Dle Berhner Alternatwszene

Eine generelle Eingreniung der ~Sprayer als Personenkreis ist
schwer moglich, da Graffiti von sehr unterschiedlichen Grup-
pen als Ausdrucksmittel benutzt werden kann. Ich mochte im
folgenden kurz auf die Gruppe der Hausbesetzer zu sprechen

besetzten Gebauden und gewahrlelsten so einen engen Bezug
zur Thematik der Architektur; ausserdem weisen die Beset-

- zungen durch den ﬂlegalen Status eine weitere Parallele zum
Sprayen auf. In Berlin ist die wohl umfangreichste zusam-

menhéngende Alternativszene Europas beheimatet. Seit den
70er Jahren war Berlin ein Zentrum der europaischen Haus-
besetzerbewegung, die paradigmatisch fir verschiedene
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Gruppen mit «alternativen» Zielen stehen kann. Ein ‘schwei‘—
zerisches pendant, das «Wohlgroth»-Areal wurde 1994

gerdumt. Es galt eben doch nicht «Alles wird gut», und Zirich -

istimmer noch «Zureich».

Die Berliner Mauer

Bleiben wir in Berlin, denn da stand bis vor kurzem noch die

Mauer. Die Graffiti der Berliner Mauer hatten vor allem aus

einem Grund eine Sonderstellung inne: sie befanden sich an

einem weltgeschichtlich bedeutsamen Ort. Dass es auf dieser

Mauer derart viele Graffiti gab, hatte neben dem hohen Be-

kanntheitsgrad der Mauer auch praktische Griinde. Da die

Mauer auf zum Ostteil der Stadt gehorendem Gebiet stand,

schritt die westliche Polizei relativ selten ein. Neben politi-

schen Statements wurde die Mauer auch zu Werbezwecken

~ verwendet und galt den Touristen als Forum fiir Erinne-

rungsschriften. Auffallend viele der Mauergraffiti themati-

sierten die Berliner Mauer selbst oder beschéftigten sich mit
dem Verhéltnis Westberlins zur DDR. Schon die ersten Graf-

fiti der 60er Jahre hatten auf den Umstand reaglert dass die

Mauer eine ideologische Grenze ‘zwischen den beiden deut-

schen Staaten bildete. Die meisten aktiven Reaktionen auf die

Mauer heschéftigten sich mit der Moghqhkelt diese zu iiber-

winden, so zB. «<Wer hier durchkommt, kriegt von mir ne
Mark» oder <«hier ist eine Tiir».

Das Haus am Checkpoint Charlie fithrte mehrmals Kunst-
wetthewerbe auf der Mauer durch, allerdings hatten eine Rei-
he bekannter Kiinstler auch ohne diesen Impuls auf der Mau-
er gezeichnet, geschrieben oder gemalt, so etwa 1986 der
Amerikaner Keith Haring, einer der weltweit bekanntesten
Graffitikiinstler. Bereits zwanzig Jahre zuvor schuf Joseph
Beuys eine intellektuelle Variante kinstlerischer Auseinan-
dersetzung mit der Mauer, als er die «Erhohung der Berliner
Mauer um 5 cm (Bessere Proportion!)» empfahl. ,

Die Graffiti der Berliner Mauer stellten einen édsthetisch,
politisch und sozial hochst aussagelqaingen Organismus dar,
und man sprach auch schon mal von der Mauer als «chaon—
sches Gesamtkunstwerks.

New Yorker Graffiﬁe\Széné |

~~~~

lem Protest. Arbeitslose Jugendliche, Puertoricaner vor allem,
sowie Angehdrige anderer ethnischer Minderheiten, die aus

dem Ghetto ihrer Diskriminierung auszubrechen suchten, be-;\f

gannen, U-Bahn-Wagen mit Farbe zu bespruhen

«Die Faszination der rasenden und ratternden Subways
die Moghchke;t sich an exponierter Stelle - fiir Millionen
sichtbar - selbst zu verwirklichen, aus der Anonymitat her-
‘auszutreten, schneller zu sein nicht nur, wm der Polizei zu
entwischen, sondern auch, um den eigenen Decknamen so
haufig wie moglich anbringen zu kénnen, am besten einen

Wagen oder einen ganzen Zug zu beschriften, um so King zu -

werden unter den GraﬁLtl—Wnters auch besser zu sein,
Schriften und Zeichen so zu gestalten, dass sie dem rasenden
Tempo der Ziige entsprechen leshar bleiben und zugleich so

- staunliche Markterfolg solcher in die Kunstszene eindringen-

-.an der mternanonalen Kunstaussteliung DGkumentﬁ v inK%-\ :
sel eine breite Plattform geboten. In der Folge wurden die New

. ~Kkmstmesse art 84 in Basel verzeichneten die Gi?affm Bilder
York ISt dle Hauptstadt der Graffln Sie en‘tstanden aussaz;.a— L

New Xﬁrk befinden sich heute in europalschen Kunstsa;mn— -
-Kunst, und wenn ja, ab wann smd sie es? Emlge“Sraykumﬂar
‘Schritt von der Offenthgﬁtgelt der Graffiti zum Lemwancfﬁﬁd‘ .

. nen, Kunst zZu wercien
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individuell, dass jeder sofort erkennt, wer der Schreiber ist»

(Raimund Thomas), dies alles zusammen wurde zur Schule .

~der Graffiti-Maler und dabei haben sie eine einzigartige

handwerkliche und gestalterische Perfektion erreicht. An-
fanglich an Comic und Schriftgestaltung der Werbung orien-
tiert, entwickelten sich die «Pieces» zu hochst komplexen
Gestaltungen, die ihrerseits der Gehrauchsgraﬁk starke Im-
pulse gaben.

Kings, Writers und Toys

Im Laufe der 70er Jahre entstand eine sehr eigenstandige Kul-
tur der New Yorker Sprayer. Sie verfiigten tiber einen hierar-
chisch gegliederten Ausbildungsbetrieb; sie unterscheiden
sich in «kings», Meistersprayer, deren Talent allgemein aner-

. kannt ist, <writers», wie sich die meisten Sprayer bezeichnen
_und «toys», Lehrlinge. Zentrales Ziel der Sprayer war, bekannt

zu werden (Getting up); dabei spielte eine individuelle Vor- -

- stellung vom «Style» der Graffiti eine tragende Rolle: Ver—
_schiedene Gruppen der auf dem Hohepunkt der Bewegung et

wa 10 000 () U-Bahn-Sprayer bildeten eine Vielzahl unter-
schiedlichster Stile heraus wie etwa «Wild Snjle» eine ver-

schlungene Ornamentschrift, oder «Blockletter Style», der -
durch kiare Buchstaben mlt dre1d1men910nalem La‘gout B
kennzeichnet st ~ - .

Eine Kunstrebelhon erd verf
marktet

Schon in den 70913 Jahren wurde versucht die von Spragem o
auf Leinwand gesprithten Werke zu verkaufen, was aber erst
in den 80er Jahren mit einigem Erfolg gelang, wobei der er-

den Autodidakten wiederholt Gegenstand von euphorischen
bis ar»gexhchen Reaktionen gewesen ist. Lee, Crash, Daze, Seen,
Futura 2000 (sie behielten ihre Decknamen aus der U-Bahn-
Zeit bei), sowie Keith Haring wurden von bertihmten Galeri-
en unter Vertrag genonunen 1982 wurde der G:affm~l\@aierm s

Yorker Spraybilder auch in Europa schnell bekannt. An der o

die hochsten Verkaufszahlen der ganzen Messe. Bei soviel Er-
folg der Sprager istes ﬁicht*t?ez’vmnde‘fkck dassauch die Mo ..
de positiv auf die Sprayer reagierte und «Graffiti» zum wich-
tigsten Schlagwort fiir die Modesaison 1985 wurde.

‘Der grosste Teil der auf Leinwand gesprayten Bilder aus

lungen. Und wieder einmal stellt sich die Frage: Sind Graffifi
stellen den Schritt von der Hlegalitit in die Legalitat, den

als dens:cartpunkt heraus, von demaus Grafﬁti beglmenﬂkon- .

s

Von Seiten des Kunsfftandels wu‘d eine Grenze zmschenf -
Kunst und Graffiti gesetzt, éle von Kriterien abhangig ist: Die . - :
Auswahl der Sprayer Imdef bei mnen nmht nach demluerér- i




chischen Sozialgeflige der Sprayer statt, sondern nach der
Fahigkeit des Sprayers, sich gegentiber dem Kunstmarkt zu
offnen und sich als Einzelperson darin zu behaupten.

Wie im Falle (des frithen) Naegelis sind viele europédische
Sprayer nicht im Sinne der von New Yorker Galeristen gefor-
derten Kiinstlerpersonlichkeit vermarktbar, oder nicht gewillt,
dies zuzulassen. Die Tatsache, dass die européischen Graffiti
noch keine grossen Erfolge in den Galerien erzielt haben,
stellt fir Europa die Kriterien in Frage, nach denen die Gale-
risten die Grenzen zwischen Graffiti und Kunst definieren.

Amerika gegen Europa

Alte und neue Welt prallen einmal mehr aufeinander - Euro-
pa versus Amerika. Und wieder scheint uns der grosse Riese
zu Uberrolien. Eine erste Landnahme erfolgte 1985, als der
amerikanische Kinofilm «Wild Style» in Europa anlief Die
Vorstellungen waren immer ausverkautt, und bald begannen
die Worter «Break», «Rap», «Scratch», «Graffiti» und «Zoro» an
den Wianden aufzutauchen. Junge Break Dancer tanzten in
den Fussgéngerzonen, und wenig spéter erschienen die ersten
Pieces nach New Yorker Vorbild.
__Naegeli lehnt die jugendlichen Writer in Eumpa ab, die
sich von der Bilder- und Formensprache der amerikanischen
Graffiti beeinflussen lassen. 1985 hat er die Ubernahme des

amerikanischen Pieces mit der Stationierung von Pershing-
Raketen verglichen. Aber auch die Amerikaner «schiessen»
zuriick: Der New Yorker Sprayer Seen bezeichnete europdi-
sche Gralfiti als Kritzelei, wahrend er immerhin Naegeli noch
zeichnerische Qualitdten aftestierte.

Zum Schluss nochmals Harald Naegeli: «Ich sehe (bei den
amerikanischen Graffiti) keine Beziehting zu dem, was ich
mache, und zwar aus einem bestimmten Grund: Meine Arbeit
ist die Arbeit eines Intellektuellen, eines Kinstlers, Ich ver-
stehe nicht, warum meine Arbeiten hier in Europa, gegentiber
dem amerikanischen Einfluss keine wirklichen Nachfolger
inspiriert haben», um sich gleich selbst die Antwort zu geben:
«Das liegt wahrscheinlich an dem abstrakten Wesen der Li-
nie. Diese Abstraktionsf@higkeit ist etwas Intellektuelles. Die
gibt es bei diesen Jugendlichen nicht».

Wir zucken abermals mit den Schultern, aber diesmal
schiitteln wir auch noch kréftig den Kopf. Unverstdndnis und
Dialogschwierigkeit zwischen Europa und Amerika, zwischen
Mythos und Fortschritt, zwischen Alt und Jung: Graffiti - Spie-
gel der Welt, Spiegel der Zeit. ‘
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