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Bruggmoos 14 in Speicher. Die Drehscheibe beginnt sich zu drehen. Natalia Zwissler benetzt
die Scheibe mit Wasser. Nachdem sie einen unformigen Klumpen aus Steinzeugton auf die
Scheibe geknallt hat, zaubert sie jetzt verschiedenste Formen herbei. Hauptwerkzeug: Die
Héande. Links von der Drehscheibe, schon sauberlich geordnet, die zusiatzlichen Hilfsmittel:
Zirkel zum Anzeichnen des Fussdurchmessers, Abdrehschlingen, um die Form zu verschénern
oder den Fuss zu sdubern, Drahte und Metallklingen. Hinter der Drehscheibe, leicht abgewin-
kelt: Ein Spiegel. Nicht aus narzisstischen Griinden, sondern aus praktischen: «So kann ich
die Form gleichzeitig von oben und von der Seite sehen». '

Text Adrian Riklin Fotos Can Asan

Wie schnell das alles geht! Vor Sekunden noch ein Klumpen,
machen sich jetzt schon die ersten Ansitze eines Gefasses
bemerkbar. Da sass ich doch erst kiirzlich noch im Trogener
Bihnli und wunderte mich iiber die Tatsache, dass die durchs
Mikrophon gesprochenen Ortsangaben auf Hochdeutsch ge-
sprochen werden. Angesichts der landlichen Umgebung fast
schon ein Affront. Bevor ich mich auf die Suche nach den bunten
Keramikvogeln machte, die die Werkstatt von Natalia Zwissler
ahkiindigen, genehmigte ich mir in der Dorfbeiz von Speicher
noch eine heisse Tasse Kaffee, ziickte das Notizblocklein und den
Kugelschreiber und wollte ein paar Fragen notieren. Doch meine
Hinde waren noch immer steif vor Kalte. Diagnose: Akute
Schreibunfahigkeit. Nicht, dass ich behaupten wiirde, Schreiben
sei ein Handwerk. Ist es natiirlich nicht. Oder doch? Jetzt jeden-
falls, da ich der Kunsthandwerkerin Natalia Zwissler bei der Ar-
beit zusehe, beginnen mich meine eigenen Hande geradezu zu ir-
ritieren. Vielleicht bin ich ja tatsdchlich einer dieser « Chaussee-
grabentapezierer», was in alter Handwerkersprache soviel be-
deutet wie «Nicht-Handwerker».

uf den Regalen in der Werkstatt: Gefasse, Teller und Figu-

ren. Die einen schon gebrannt und glasiert, die andern
noch am Trocknen. Auf dem Tisch beim Fenster: Eine schwere,
seltsam unformige Masse aus Steinzeug. Dreissig Kilo. «Ein Ver-
such fiir die Ausstellung der Arbeitsgemeinschaft Schweizeri-
scher KeramikerInnen», sagt Natalia trocken. «Die Idee, ausge-

hend von einem Mahlstein eine Art Gefissobjekt zu schaffen,
hatte ich schon lange. Ein paar kleine Modelle lagen auch schon
eine Weile herum, die Ausfithrung ist nun etwas iiberstiirzt, wie
sovieles in meinem Leben». Thema der Ausstellung sind im wei-
testen Sinn «Gefidsse». Die Masse aus stark schamottiertem
Steinzeug soll an einen natiirlichen Stein erinnern. Kontrastreich
und trotzdem harmonisch soll sich die «von Menschenhand ge-
schaffene» kreisrunde Mulde im asymetrischen Objekt abheben.
Unterstrichen wird dieser Effekt durch die polierte Innenflache
der Mulde. «Moglich, dass das Ganze in die Hosen geht, beim
Trocknen reisst oder beim Brennen zertrimmert».

in standiger, aber ruhiger Bewegung. «Mir war schon
tih klar, dass ich handwerklich titig sein will», sagt sie. «Alsich
mich nach langem Hin und Her zwischen verschiedenen hand-
werklichen Berufen dann ziemlich plotzlich firs Topfern ent-
schied, schlug die Berufsberaterin die Hande tiberm Kopf zusam-
men. Brotlos sei dieser Beruf und viel zu streng fiir eine Frau». 32
Lehrstellen habe sie daraufhin angeschrieben. Resultat: 31 Absa-
gen. Einziger Interessent: Ein Berner Hafeli-Betrieb...
Schliesslich bildete sie sich in der Keramikfachklasse an der
Schule fiir Gestaltung in Bern zur Keramikerin aus. Nach der
vierjahrigen Ausbildung nahm sie wahrend drei Jahren alle Arten
von Jobs an. Wihrend sie in der Kartause Ittingen eine Werkstatt
fur Behinderte einrichtete, las sie eines Morgens ein Inserat:

@ ie Drehscheibe dreht sich weiter. Natalias Hinde bleiben
-
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Aus der Geschichte der Keramik

Auf den dltesten dgyptischen und babylonischen Darstellun-
gen sieht man Topfer am Werk. In dieser Tétigkeit hat die ge-
staltende Hand wohl ihre erste kiinstlerische Betdtigung ge-
funden. Bereits Jahrtausende v. Chr. lernte man, die Ober-
fliche des Gefésses zu veredeln, indem man die Gefésse vor
dem Brennen in Tonschlicker tauchte. Auch Glasuren wurden
von den Aegyptern bereits verwendet. Die Romer kannten
schon kunstvolle Bleiglasuren.
In der Geschichte der Keramik spielt die Fayencetechnik mit
den vielen Méglichkeiten der kiinstlerischen Gestaltung ei-
ne besondere Rolle. Ihr Zauber entfaltet sich in Fliesen, vor
allem in orientalischen Moscheen. Aus Spanien iiber Mal-
lorca und Italien kam die Majolika. In den Niederlanden ent-
wickelte sich im 17. Jahrhundert ein grosses Fayence-Zen-
trum.
Auch Steingut gehort in diese Gruppe. Darunter versteht man
pordse Scherben, die aus einer kiinstlich gemischten Masse
entstehen. Dem feingeschlammten Naturstein werden Zusétze
von Kreide hinzugegeben. Das Glasieren erfolgt mit einer alka-
lischen, farblosen Glasur. Sie macht die Ware dicht. Das erste
* Steingut wurde um die Mitte des 18. Jahrhunderts in England
hergestellt.

Beruf: Keramikerin

Es gibtin der Schweiz verschiedene Maglichkeiten, auf dem -

Gebhiet der Keramik eine Berufsiehre zu absolvieren. Der
Weg iiber die Ausbildung bei einem Lehrmeister in einer
Werkstatt hat den Vorteil, dass er stark praxisorientiert ist.
Die Grundausbildung fiir Tépferionen und Keramikmalerln-
nen dauert in diesem Fall je drei Jahre; das theoretische
Riistzeug wird den Lehrlingen am Berufsschultag vermittelt,
dervon den Schulen fiir Gestaltung in Ziirich und Bern ange-
boten wird. Fiir angehende Keramikerinnen dauert die Lehre
vier Jahre.

An der Kunstgewerbeschule in Bern befindet sich die einzi-
ge keramische Fachschule der Schweiz (Fachklasse). Sie
bietet nach einem einjahrigen Vorkurs eine vierjahrige
Grundausbildung sowie Weiterbildungsmdoglichkeiten an.
Fachausbildungen in Keramik gibt es auch an der «Ecole des
Arts et Métiers» in Vevey sowie an der «Ecole des Arts Déco-
ratifs» in Genf.

«Augenschmaus, Gaumenschmaus»:
Ein Projekt des Keramikkollektivs
Ostschweiz

Das Keramik-Kollektiv Ostschweiz besteht seit 1994. «Ge-
meinsam statt einsam» zu arbeiten, ist eines seiner Ziele. Je
nach Projekt formieren sich einzelne Ostschweizer Topferin-
nen und Keramikerinnen zusammen. Der Austausch unter-
einander ist das eine, die gemeinsame Offentlichkeitsarbeit
fiir die Produkte das andere. Das erste Projekt «Augen-
schmaus, Gaumenschmaus», eine Art Tournee durch Ost-
schweizer Restaurants, entstand aus der Tatsache, dass
«sich sowohl Wirtlnnen als auch wir Keramikproduzierende
mit Geschirr herumschlagen». Derzeit kann im Hotel Schiff
Buriet in Thal/SG aus solchem Geschirr gespiesen werden
(Tel. 07144 47 77; bis 29. Februar). Die Tournee dauert bis En-
de Mai und wird mit einem Schlussbouguet und einer Ge-
schirrversteigerung am 1. Juni in der Galerie Mathis in Ro-
manshorn beendet. ~

Topferei zu vermieten. Trotz anfinglicher Bedenken packte sie
die Gelegenheit. Das war 1987. Seither arbeitet Natalia in Spei-
cher. Stundenlang sitzt sie allein in der Werkstatt an ihrer Dreh-
scheibe, den Blick dann und wann auf die verschneite Landschaft
gerichtet. «Die Einsamkeit tut der Qualitit meiner Arbeiten
gut», meint sie, wahrend sie nun den Ton mitihren Handballen
knetet. «So bin ich ungestort und konzentriert».

(gz)\'éiﬁ(sionsavl’eif

tattdes anfinglich unformigen Tonklumpens steht inzwi-

schen ein «lederhartes» Gefass auf der Scheibe. Konzentri-
sche Kreise machen die Runde, Schleifen bilden sich. Natalia hantiert
miteiner Abdrehschlinge und blast die Schleifen dann und wann
sorgfaltig von der Oberfliche. Prizisionsarbeit. Fiir einen kurzen
Moment schweigt Natalia. Jetzt hore ich sie, die grosse Stille des ein-
samen Kunsthandwerks. Erinnerte mich ihr Handwerk anfanglich
noch an das einer Backerin, so jetzt an jenes eines Chirurgen. Und die
finanzielle Seite?, unterbreche ich die Stille. Nach anfinglichen
Schwierigkeiten konne sie inzwischen von der Topferei ihren Leben-
sunterhaltverdienen. «Die Kunden sind vor allem Privatpersonen.
Zum Gliick ganz gewohnliche Leute, obwohl meine Sachen nicht ge-
rade billigsind.»

Jemehr Auftrige, desto mehr Verpflichtungen. Das sei die Kehr-
seite der ganzen (Erfolgs-) Geschichte. Umso willkommener kam ihr
das Angebort, fur drei Monate in einem Topferei-Projektin Kamerun
mitzuarbeiten. «Ich war sowas zwischen technischer Beraterin und
Madchen firalles». An Afrikas Topferei habe sie vor allem deren
Urtimlichkeit beeindruckt. «Dort wird noch gearbeitet wie bei uns
vor tausend Jahren, ohne Drehscheibe und Brennofen!» Umso ver-
wunderlicher sei die «verwestlichte Keramik », die fiir den Drittwelt-
Laden-Markt produziert wird. «Und das, obwohl die Region, die ich
besuchte, eine eigene, grosse Tradition des Topferns hatund es wun-
derschone traditionelle Gefasse gibt!» Eine Tradition, die eine Ar-
beitshaltung einschliesse, die bei manch einem Schweizer Topfermei-
ster das nackte Grauen auslosen wiirde. «Bei unsist Reinheit das
oberste Gebot. Luftblatterchen im Ton sind fast schon ein Alptraum.
Fini Wirschtlisind beim Aufbauen angesagt, und Brennen ist schon
fast eine Religion. Bei den afrikanischen BerufskollegInnen kann es
hingegen ohne weiteres vorkommen, dass sie wihrend des Brennens
Palmwein trinken und das Holznachlegen vernachldssigen».

d\/atalia beginnterneut mit dem sogenannten Zentrieren des
Tones. Eine heikle Phase, da sich die «Plittli», aus denen
der Ton besteht, spiralformig verteilen miissen, ansonsten das Ge-
fass krumm wird oder Risse entstehen konnen. Der Klumpen darf
aufkeinen Fall schwadern, weshalb er jetzt kraftvoll, aber mit ruhi-
ger Hand ins Zentrum befordert wird.

Inspiriert von Afrika? Sie schiittelt den Kopf: «Jaund nein... Viele
haben das Bediirfnis, einen einzuordnen. Alsich aus Afrika zuriick-
kehrte, riefen alle: Seht her, sie ist inspiriert!... Dabei war das vermeint-
lich «Afrikanische» schon lange vor meinem Afrika-Aufenthaltent-
standen. Vielleicht hab ich eine friihere afrikanische Seele in mir....»,
lachtsie, «ich halte nicht viel von diesem Inspirationskult, gehe auch
nichtgezieltins Museum, um mich inspirieren zu lassen. Essind viel-
mehr ganz alltdgliche Erfahrungswerte, eine Summe vom Gesehenem
und Erlebtem, die fast schon unmerklich in meine Arbeit einfliesst».
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f 7 opfe, Tassen, Teller, Gefasse —Natalia Zwisslers Keramik

hat zwangslaufig immer wieder mit einem menschlichen

Februar 1996

S3itEn



Grundbediirfnis zu tun: Dem Essen und Trinken. Soist dies auch
das Thema fur die erste Aktion des Keramik-Kollektivs Ost-
schweiz, welches Natalia im Frithling 1994 mit KollegInnen aus
der Region ins Leben gerufen hat. « Wir wollten unser Geschirr in
Aktion zeigen und kamen deshalb auf die Idee, uns mit Restau-
rants aus der Region zusammenzutun». «Augenschmaus, Gau-
menschmaus» heisst nun die Tournee, die bereits seit Mai 1995
durch zwolf ostschweizerische Restaurants unterwegs ist. Konn-
te man bis vor kurzem noch im «Haus zur Letzten Latern» aus
kunstvoll angefertigten Tellern des Keramik-Kollektivs Ost-
schweiz die Kochkunst von Urs Tremp geniessen, so dampfen die
kulinarischen Kostlichkeiten bis Ende Februar im Hotel Schiff
Buriet in Thal auf keramischen Sehenswiirdigkeiten. «Die ASK
(Arbeitsgemeinschaft Schweizer KeramikerInnen) ist eher kunst-
orientiert», sagt Natalia und beginnt nun mit dem sogenannten
«Aufbrechen» des Tones. «Gebrauchsorientierte Handwerke-
rInnen fithlen sich deshalb oft ausgeschlossen. Mit dem Kera-
mik-Kollektiv Ostschweiz wollen wir auch regional etwas bewe-
gen. Beiden Topfern herrschte lange die Tradition des Eigenbrot-
lertums. Wir suchen den Austausch».

Indcm Natalia jetzt mit dem Handballen eine Mulde in den zen-
trierten Klumpen presst, entsteht ein dicker Wulst. « Manche
meiner Formen erarbeite ich nach sehr konkreten Vorstellungen,
vieles entsteht jedoch auch aus dem Arbeitsprozess heraus, ist
durch die Beschaffenheit des Materials stark gepragt».

" DaNatalia an einem Doppelwandgefiss arbeitet, wird der
Waulst jetzt nochmals mit dem Daumen geteilt. Zuerst wird der
innere Wulst zur Wandung «aufgezogen», dann kommt vorsich-
tig die aussere an die Reihe, ohne dabei die innere zu bertihren.
Sind beide Wandungen genug hoch und diinn, werden sie sorg-
faltig zusammengefiigt. Die Verbindungsstelle ist der heikle
Punkt beim Doppelwandgefiss. Sie kann beim Trocknen reissen.
«So hatdie schlecht geheizte Werkstatt doch noch ihren Vorteil»,
schmunzelt Natalia, «bei der Kilte kann nichts zu schnell trock-
nen!»

fass aufein Regal, unmittelbar neben einen schon fast ge-
trockneten Lampenschirm. «Eine schwierige Aufgabe», seufztsie.
Gegenihre sonstige Gewohnheit stellt sie diesen nach einem minu-
zios berechneten Plan des Kunden her. «Bei mir geht’s sonst vor al-
lem nach dem Augenmass, Berechnungen sind nicht meine Sache».

Was wird jetzt mit dem Doppelwandgefiss weitergeschehen?
«Erstmal brauchtes etwa zwei Tage Zeit zum Trocknen. Dann
wird es abgedreht, spater mit Engobe, einem fliissigen eingefarb-
ten Ton tiberzogen, um schliesslicham Rand des Gefésses mit ei-
nem Sgraffitodekor versehen zu werden, das in die Engobe-
Schicht gekratzt wird».

Die meisten Gefisse, Teller etc. wandern jedoch direkt nach
dem Abdrehen und Trocknen in den Elektroofen, wo sie bei 960
Grad vorgebrannt werden. Anschliessend werden sie glasiert, im
Falle von Natalia auffallend oft in Blautonen. Thre Lieblingsfarbe
entsteht durch die Beimischung von Kobaltoxid in die Glasur.
Beim Glattbrand, auch Glasurbrand genannt, schmilzt die Gla-
sur bei 1250 bis 1300 Grad aus. Zuletzt schleift Natalia noch den
Fuss ab, und fertig ist das Gefiss!

(@ ie Drehscheibe stehtstill. Natalia stellt das Doppelwandge-

1 orvobu’d'(onen

chirmstiander, Blumenstander, Kacheln. Oder eine

schwarze Katze in Originalgrosse, aus Steinzeug nattirlich
—Natalias Angebot beschriankt sich nicht nur auf Geschirr. Der
Blumenstinder besteht teilweise aus Metall —eine Koproduktion
miteinem Metallschlosser. Natalia will namlich nicht nur mitan-
deren TopferInnen zusammenarbeiten, sie strebt eine tiber das
einzelne Handwerk hinausgreifende Zusammenarbeit mit ver-

schiedenen KunsthandwerkerInnen an. Sie denkt dabei auch an
Christa Weibel oder an Kuno Hostettler. Besonders interessant
findet sie dabei auch die Auseinandersetzung mit «fremden» Ma-
terialien wie Holz, Metall, Papier oder Textilien. «Die einseitigen
Vorstellungen betreffen wohl alle Kunsthandwerke. Natiirlich
sollen unsere Produkte schon sein. Im Vordergrund meiner Ar-
beit steht aber nicht die Kunst, sondern das Handwerk. Etliche
Produkte sollen in erster Linie einen praktischen Zweck erfiillen,
ohne dabei dekorative Qualitaten zu verlieren. Ein Objekt als
rein kiinstlerischer Selbstzweck ist weniger meine Sache. Dazu
binich auch nicht ausgebildet. Wenn ich z.B. meine Vogel als rein
kunstlerisch gemeinte Skulptur auf einem Buffet sihe, wiirden
sich mir die Nackenhaare strauben. Die Vogel sollen vor allem
dekorativ und lustig sein, nicht mehr und nicht weniger».

Wieder im Trogenerbahnli, in seinen allmahlich wieder kal-
ten und steifen Handen noch immer den handwerklichen
Handedruck der Topferin spirend, maltsich der «Chausseegra-
bentapezierer», den Blick auf die Schneelandschaft gerichtet, leb-
haftaus, wie wohl Gemeinschaftswerke von Natalia Zwissler,
Kuno Hostettler und Christa Weibel aussehen konnten. Viel-
leicht sitzen wir irgendwann auf einem Stuhl an einem Tisch von
Kuno Hostettler und essen dabei aus einem Teller von Natalia
Zwissler ein Menu, das wir wiederum aus einer kunstvoll ange-
fertigten Speisekarte von Christa Weibel gewahlt haben.
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