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1.2, Litteratura rumantscha
1.2.1. Poetologia
Andri Peer Breviari pel giuven poet rumantsch (1951)

Part generala

Priim puonch: Sajast inclegiantaivel — ouravant tuot inclegiantaivel! Il lectur
nu voul chattar alch nouv, alch ester in quai ch’el legia; el voul chattar a sai
svess; fadia't poja dad esser solit.

Puonch duos: Sajast positiv e scha ma pussibel optimist. La litteratura ais in
champ da trattegnimaint négl'in circul da disputaziun. Scha tii crajast da stu-
vair destillar, schi fa pliichéntsch sirup co tdssi.

Puonch trais: Sajast medioker: La societa édiescha a quel chi t'illa surpassa.
Puonch quatter: Nomna't epigon d’iin poet barmor, damaja arcugnuschii; quai
schligerischa ti'entrada ill'istorgia da litteratura, il pli nobel friit da nossas
fadias.

Puonch tschinch: Manzuna in mincha chantun poets esters chit’han fat impre-
schiun; id ais {in dalet tuot ourdvart da leger cha tii sajast iin scolar da Mal-
larmé o da Hofmannsthal.

Puonch ses: Sajast patriotic; be lura vara tia poesia iin adéver vardaivel al bain
dala naziun e pudara nudrir tant las sairadas chantunalas folcloristicas etc. co
la musica per trais o quatter vuschs. Gnir renomna illa chanzun ais la megldra
renomina.Cha teis nom saja palais dafatta tanter lasliangias e fluors da palperi!
Puonch set: Sajast egual. Quai mantegna ils amis e stramainta ils adversaris. Be
noglia s'miidar massa suvent. lls lectuors pardunan pliichéntsch da gnir indur-
manzats co sdruagliats.

Puonch ot: Tegna't vi da la convenziun, mamma da la popularita. Néglia scu-
lozzar teis lectuors cun ideas nouvas, cun problems zoppantats o incumadai-
vels, cun imbiittamaints. Il scriptur ha da paschantar, niiglia da picuogliar la
conscienza.
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Puonch nouv: Sajast chontsch, pachific, conciliant, giovial, grazchus!

Puonch desch: Scha tii scrivast in gazetta tegna't vi da las normas da l'ottanta.
Que ais lina recetta sgiira per acquistar in iin schlop admiratuors. Il rumantsch
sco cha l'ais hoz vain inclet be dals scolats, para.

Puonch tindesch: Guarda inavo pliichontsch co inavant! Il meglder ais adiina
quai chi s’ha pers. Nun invliidar da lodar il bun temp vegl; il nouv ais sa plain
fottarias.

Part speciala

Nus eschan iin povel da scriptuors; voust tii esser sulet chi nu scriva?

Cha’l rumantsch possa tinsacura ir a giperi cun pennas svolazzantas!

Il public ais {ina bes-cha rumaglianta; el voul strom e bavraduoirs nimia alch

da morder.

Generus ais quel chi mas-cha ouravant. Tant plii svelt sara’l lura digeri.

Cha tia poesia saja sainza gnocs, suolva e dutschetta sco iina semulina.

Scha tii nun hast il fla da scriver prosa, at resta amo il vers. Minch'uffant sa far

vers (viers!).

Lascha cular tia vulgarita aint il vers, ed ella gnara premiada. -

T'impaissa a tants chi tegnan in salv poesias in lur scrignél, modests bainfat-

tuors da la lingua materna.

Mo tii srainta cun clams ti'orma da poet;ils teis varan sbrega €’ls vaschins gna-

ran pro tai ad implir lur formulars d'imposta.

Cha siin ta fossa il ravarenda possa dir: «El d’eira eir poet.»

Na t'intemurir scha tii est giuven. La glorgia vain sa fatta plir davopro.

Quia amo alch cussagls:

Sguinchischa sco dit a tuot quai chi morda. Priivadentscha e darcheu priiva-

dentscha! Bagna teis lectur aint il lat da l'idil ed el(la) t'ingrazchara cun larmas.

Cha’'l muond giaja suot cun sfrattamdoz, nus ans tgnain vi da nos biscutin.

Alch tschegns pratics:

Per cumanzar piglia iina poesia stampada e prova da schlouar ils pleds. Ingiin

nu t'illa cugnuschara plii.

Lura metta't a far alch agen, almain {ina jada. Tii hast dabsdgn da pleds, rimas

e strofas.

a. Pleds chattast aint il dicziunari.

b. Rimas sun las cranzlas dals pleds; i vegnan il priim a cumanzar viasom. Il
cribel da rimas ais per intant pro’l suottascrit. El va in rouda.

c. Lasstrofas as dan da sai. I's sto be savair t'illas padimar al dret 16.
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Il vers

El ais regular.

Cumainza cun vers cuorts e crescha lura plan tieu.

Il hexameter nu va gnanca siin amenduos mans, tantas silbas ha'l

El douvra eir bler 16, perquai as stoja finir avant ura. In cas s-chiisa’t cul pled:
«fragmaint».

La strofa

Quella va culla moda.

I’oda ais our d'moda per exaimpel.

Hoz at cussaglia la seguainta strofa: ingiina.

Raschunaivel ais il sonet cun sas 14 lingias. Tant va siin mincha pagina. Bler da
far dan quia be las rimas. Una ja cha quellas sun a pantun resta be amo da
metter aint ils vers. Bod fat.

Palperi as douvra pac; iminchacas poust trametter mincha poesia a la gazetta,
e schi nu piglian imnatschast da tschunker 'abunamaint; quai fa effet!

Cur ch’eu vogl scriver poesias vegna gio la posta principala e'm fetsch dar
divers mandats da pajamaint — vers epic siilla vart largia, vers liric siilla vart
cuorta. Penna e tinta am furnischa il stadi. Quai da a mia poesia iina taimpra
ufficiala.

Il pseudonim ais iin cumpagn chi sbluotta davent tias urbajas. Lascha’l p6ja
stara. (Peer 11, 1951)

Andri Peer Tant per dar iin tschiit in fuschina (1968)

Hozindi aisa tsit cha'l poet doza il sindal sur da seis misteris professiunals,
ch’el nu furnischa be la poesia, mo muossa eir co cha quella ais parschendiida
—da la priima sbrinzla conceptuala fin a la naschentscha plii o main dolurusa.
Schi, bainquantas poesias modernas, daspo Paul Valéry, nun han oter tema co
glista tala parschandiida e provan sco iina analisa filologica (bainschi
ins-chiirida cun mezs stilistics: metafras, ellipsas, ritmus etc.; inschina la poe-
sia coincidess massa fich cun {ina propria lavur scientifica) da laschar cha I'an-
damaint creativ as spievla aint ill'ouvra poetica. Edgar Allan Poe explichescha
in seis insai Philosophy of Composition co ch’el ha s-chafh la renomnada poesia
The Raven — Il Corv (g. la remarchabla traducziun da Peider Lansel in Ouvras da
PL., tom]I, p. 239 'l commentar lapro p. 456). Il grond poet russ Vladimir Maja-
kovskij scouvra seis mod da lavurar aint il cumponimaint epocal Co chi’s scriva
vers (da leger aint il stupend cudesch da Walter Héllerer, Theorie der modernen
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Lyrik, Dokumente zur Poetik 1, Rowohlts Deutsche Enzyklopddie Bd. 231-33%. E
d’incuort ha il medem scienzia publicha {in rapport d'iin inscunter internaziu-
nal da poets a Berlin, ingio cha mincha poet da perdiitta da sias experienzas
creativas a man d'iin o pliis texts. Nus vezzain dimena cha I'analisa ais a la
moda e lain sperar ch’ella glida ad approfondir l'inclet per quist gener usche
greiv da I'art litterar: la poesia lirica.

Sch’eu’m permet qua davovart d’ardiier a gliim {in pér exaimpels da mia
lavur poetica, schi stossa dumandar s-chiisa ouravant ch’eu nu poss esser
cumplet in mias explicaziuns — I'artichel dvantess massa lung e forsa perfin
insus e pedantic. Eu less be muossar quant modest ed autocritic cha'l poet sto
esser, sch’el nu voul as cumplaschair vi d'ina mezza reuschida e s-chivischa il
marté, il f6 e la glima. Gottfried Benn?* ha dit {ina jada (eu citesch scurznind)
cha be il priim vers vain regala al poet: tschels stopcha’l far svess, metter pro
{in ad iin e pisserar chi nu gnian menders. Un oter artist severischem dal pled
det per resposta ad {in nobel ami frances chi s’almantaiva da nun esser bun da
far gnanca iina poesia cumbain ch’el haja stupendas ideas. «Monsieur», dschet
Mallarmé, «la poésie ne se fait pas d’idées, mais de mots»3% Pleds, hai, quels as
tratta da chattar, da tschantar, d’'inchadainar, d'intretschar, da metter in connex
in cun tschel, da lovar in serias armoniusas, cregnas da sen e da musica.

Mia poesia intitulada L'Alba (cuntgniida aint illa collecziun Suot l'insaina
da l'archeér (p. 8) chatta in ina priima skizza dal 1955. Agiuntas in cursiv, parts
strichadas sun marcadas:

Retuornill’alba

Tii est gniida culla saira

ed estida culla daman

Be sco

Amo sensibel bratsch stadaira
n’ha amo senti siin mai teis man

laschada
Eu t'n’ha vissa=a partir

30 Perils cumponimaints da Poe e Majakovskij guarda uossa Hollerer 2003.

31 Quista affirmaziun nun es da Gottfried Benn, ma da Paul Valéry: «[...] les dieux gracieuse-
ment, nous donnent pour rien tel premier vers; mais c'est a nous de fagonner le second qui
doit consonner avec I'autre, et ne pas étre indigne de son ainé surnaturel.» (Au sujet d’Adonis,
in: Valéry 2005:64 ('1924).

32 Cita in Valéry 1960:1208. Valéry quinta iin'anecdota da Degas, chi vaiva plont pro Mallarmé,
ch’el nu saja bun da scriver tin sonet, adonta ch’el haja tantas ideas.
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. b taschadad

leiva e radiusa-graziusa
atgord;adieu

Edinquelgust amar

.l .

sleTef 1 .
corruotta

atstuornada sumbriva

Biitschs d’alossas amaras
Be lin gust datossas amar d’alossas
siils lefs amo averts da cumgia
iin gust amar d’alossas
irrumpa fraida
chi tegna adimmaint sumbriva aintra gliischaint culpi
in meis 6gl amoaiverbeasaduot
da tia giuventiim
radiusa

gliiminusa

Quai ais bod la versiun stampada:

33

50

L'Alba®

Ti est gniida culla saira

ed est ida culla daman

Sco sensibel bratsch stadaira
hast pozza siin mai teis man

Ed eu t'n’ha laschada ir
leiva ed ariusa

Siils lefs averts da cumgia
in gust d'alossas e da fiim

Cul di chi scruoscha fingia
sumbrivas invadan

Priima publicaziun in: Sgrafits, Peer [, 1959:42/2003:106.



meis 6gl amo culpi
da tia giuventiim gliiminusa

Il lectur tgnara quint da las miidadas. llla seguonda strofa ais la conjuncziun
«ed» pli natiirala co il «mo», massa adversativ. Aint il vers seguaint n’haja
substitui I'adjectiv «graziusa», massa iisa e banal cun «ariusa», plii vardaivel in
quist mumaint dal di, cumbain {in zichin parfiima; in II/3 crouda «amo» per
motivs dal ritmus. In III/1 vaiva be invlida da s-chassar «irrumpan», massa
massiv in {ina poesia d’amur, dal rest, quaist verb vess trat cun sai la preposi-
ziun protonica «aint in» seguida impli da I'adjectiv possessiv «meis», eir quel
na accentua, usché cha'l vers vess zoppagia némal. Il verb transitiv «invadann,
pli vast in seis gest, admetta iin pass plii armonius. L'ultim pled da la poesia:
'adjectiv «gliiminusa» mettessa uossa darcheu dapersai per til dar daplii pais.
Un fara surasén cha la poesia ha vers d'ineguala lunghezza ed ais rimada, mo
noglia in méd regular. Els am pon crajer cha quaist’ ais la priima jada ch’eu
noud il schema: abab / xdex / exxd (x v.d. silba chi nu rima).

Las transfurmaziuns nu sun forsa usché radicalas; tuottiina as sainta la
volunta da render la composiziun plii concentrada, il tun pli retgnii, sainza
sacrifichar l'intimita, quai chi vain obtgni cul gest: il man pozza siil bratsch
leivmaing ant co partir, ils lefs amo averts da I'ultim biitsch, chi vain be insi-
nua, na descrit, lura la suldiim cullas sumbrivas e la preschentscha da 'amada
chi diira sur il cumgia oura.

Una poesia chi m’ha dat bler da chefar ed ingio ch’eu nu sun sgiir, sch’ella
restara in sia versiun da Clerais, ais quaista quia:

Ahasver

Eu sun dapertuot iin eister
ingio ch’eu met il pé,

iin tschiainder maladeister
chi gira seis aiver rude.

Bainbod il verd am travuonda
cun trembel e savii,

be iina vusch dumonda:

chi d’eirast tii7%

34 Lavarianta «Mo eu't'n’ha laschada ir» nun es citada survart. Quai muossa cha Andri Peer ha

suot 6gl amo otras versiuns.
35 Priima publicaziun in: Clerais, Peer [, 1963:28/2003:180.
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Quista poesia chi sa sch’ella persvada als lectuors — para iminchacas da dar
radschun a Benn?®. Usché, la priima strofa m’ais gniida adimmaint bod intacta,
pero la seguonda, cumbain tscherchada dalunga, am det bler da chefar. 1l
priim sboz n’haja scrit siin tina busta voda, chi sa cura, probabel vers il 19g4. El
tuna usche, noda sco il vers survart:

Eu sun dapertuot iin eister
lov meis
ingio ch’eu met il pe
custaivel maladeister
seis
chi gira tir aiver rudeé

il sen
Quel #in dieu chi sparpaglia I'uman

s i)

ha zavra mias auas internas
I | I .9 I -
ed uossa in sulas cisternas...

lura n’haja prova danév:

regna da not

Quel Dieu chi zuoglataghim

ha svia mias auas internas
quat

e daspo in sulas cisternas

singluottan

schi cridan ellas dad ot

Il lectur intelligiaint ha fingia bada cha duos motivs chaschuneschan I'impach:
Iimagna da l'aua as cunfa mal cun iin chi chamina e chamina; lura n’haja
cumanza cun ina rima in crusch, vaira musicala, illa priima strofa e stuvess
far alch simel eir aint illa seguonda. Siin mia cartulina chatta la versiun
seguainta, chi porta titul — almain iin progress, forsa:

36 Naa Benn, ma a Valéry (guarda survart, nota 31).

52



S-chiirdiim palaisa
Abandun

Fermativa

Eu sun dapertuot iin eister
Ingio ch’eu met il pe

in tschiainder

Custaivel maladeister

chi gira seis aiver rudé

Un dieu ha svia mias auas

La cisterna ha iin spejel ruot
Irsi ) 1 .
Minchatant chalavernas blauas
Satitd 1]

beri .
as-satvandatspectrumruot

suspiiran dalontsch illa not

Tgnond quint da las miidadas, as nodaraja impustiit cha 'adjectiv (brav ridi-
cul, quai stoéglia dar pro) «custaivel» ha fat 16 ad «iin tschiainder», dal rest tina
figtira chi fiit decisiva in l'ultima fasa d'elavuraziun da strofa II. Eir in strofa II
s’ha miida bainquant: I'ais plii concentrada e pudess insé star, pero restituind
[1/2 stricha: «in sias cisternas da not», schi nu fiiss iin sagl da 'imagna massa
abrupt tanter strofa I e II. La terza versiun (forsa iina o duos da quellas tanter-
aint sun idas a perder) tuna usché:

S chilrdiim palas
Sl "

Strofa [ invariada

Un dieu ha svia mias auas

in sias cisternas da not

minchatant

beptirchalavernas blauas
spectrum ruot

s'alvaintan cun iin singluot
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Hai, a simels resultats s’avtiira quel chi tschercha. Cumbain cha «singluot» ha
in rumantsch eir il sen da «Schluchzer» e na be da «Aufstossenn», ais el impus-
sibel. Eu det dimena amo iina jada la paiza:

Quel dieu chi 6diescha la gliim
ha trat davent mias auas,

e daspo, sii da la s-chiirdiim
dana chalavernas blauas

Uossa ais eir il ritmus our d’sgara, e, am rendond quint da la difficulta dad intu-
nar la seguonda strofa culla priima, lascha stara quista poesia ingrata e prouv
piir ons plii tard iin nouv cumanzamaint:

Eordleirs Ferwnd] : ]
i b
] Isehi-sdaisdanil ,

L diehatizrtasehad :

Scrit e sbiitta dalunga, pés nu vaja. Probabel ais quai iina prova fatta in in
mumaint da stanglantiim. Lura pero sieua suotvart, sco chi para, il medem di:

Teis pé infidel ha svia mias auas
illas sulas cisternas
giomlasuldiim gid-protdien da la not
e daspé in quellas cisternas blauas
mo minchatant chalavernas blauas
dan chalavernas
dasp6 quai d'inrar
be-minchatant be amo alch chalavernas blauas
vegnan sii da quel s-chiir chi singluotta dad ot.

La fatschenda nun ais guera avanzada; ils vers nu sun amo squadrats, inguotta

nun ais tschert. Per disgrazcha s’ha eir amo miida il ritmus. Nouv f6gl, probabel
pac avant co dar a las Annalas (1963):
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Nocturno

Eu sun dapertuot in eister
ingio ch’eu metil pé
in tschiainder maladeister
va aiver aiver!
chi gir seis lung rude

Un dieu ha svia mias auas

in lous ingio cha'l grip ais ruot
Minchatant chalavernas blauas
Guardabain—

suspiiran daléntsch illa not

Las rimas flissan a pantun, mo i nu cuntainta. Il passagi da II/1 a II/2 ais massa
sul; I11/3 ais incumplet. Pon chalavernas suspiirar? Cun rispli n’haja pja agiunt
il seguaint:

Un dieu ha svia mias auas
aint in Un cuvel s-char
dalontsch chalavernas blauas
s'alvaintan sco iin suspiir

Rima miidada, imagna miidada; il poet, figl da paur vallader chi ha imprais a
seis temp a sauar la prada, nu vain liber da I'aua! Tuottavia, sch’eu laiva dar la
poesia cun tschellas a Tona Schmid per las Annalas, schi staiva'm decider. Eu
clocket siilla maschina il text sco sieua:

Cuvel

Eu sun dapertuot iin eister
ingio ch'eu met il pé

iin tschiainder maladeister
chi gira seis aiver rude

Inchiin ha svia mias auas
in nairas chavorgias quagio
Eu dun chalavernas blauas
nu sa, schi rivan pro vo
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Alch usché po sguonder be da la diperaziun. Eu strichet eir la quartina amo
avant co trametter. In I/4 restet dimena «gira», (ritmicamaing e gestualmaing
meglder) ed alch am regalet eir la strofa malgragiada: «las chalavernas»
vegnan dad el svess. Pero uossa, a la fin, laschetta crodar auas e cuvel e chala-
vernas chi'm vaivan tant tribula, e mettet daspera:

Bainbod il verd am travuonda
cun lefs da savii

be ina vusch dumonda:

chi d’eirast tii?

Quist svanir dal tschiainder aint il fogliam da 'ur dal god am det eir aint il titul:
Ahasver, I'etern gilideu chi sto ir in gir fin al di dal giidizi. Pius Condrau stam-
pet. Las binderas da prova am fan sguozchas illa dainta. Eu miid amo II/2 in:
«cun bocca da palii», influenza d’iin 16 evochativ aint il god da Sanaidas sper
Lavin. Mo cun leger las provas scrittas in pagina sfuondretta cul pé aint illa
bocca da palii, chi insé nun accumpagnaiva mal il verd, mo fa dobel adéver
cun travuonder. E chattet la soluziun:

cul trembel e savi

vers chi'm paraiva furtiina per duos motivs: il verd da I'ur dal god vain rapre-
schanta cun duos bos-chs simbolics chi segnan destin: Trembel (fraschlezza,
caducita) e savu (simbol da I'amur) e lura tiran adimmaint duos verbs chi
dischan il destin da Ahasver, dal poet chi’s sainta eir el chatscha sainza remi-
schiun: tremblar, savair.

Uossa, a s'impissar cha la poesia, a tilla leger dad ot in quista fuorma, per
intant definitiva, fa bod tin'impreschiun convenziunala o almain tradiziunala,
cun sias duos bravas strofas a quatter lingias e sias rimas e seis pleds simpels
cha perfin ils Engiadinais inclegian, schi’s poja dumandar, schi haja valii la
paina da lavurar tant landervia, cun iin interval dad ot ons cun lungas pausas
bainschi, mo usché cha mincha controlla irritaiva e tantaiva da miidar. Quai nu
staja a mai da respuonder. Tschert, i da poesias ingio cha davo la priima staisa
spontana, biittada gio aint illa feivra dal dieu chi't brancla, nun aise pli da
miidar bler; quai sun beadas excepziuns, ed uschiglié haja nom dar e dar e nu
ceder e fuschinar il vierv ed ir in tschercha d'tina musica, luottar cullas forzas
cleras e cun quellas s-chiiras, sutterranas, fin cha I'ouvra ais uscheé closa ch’ella
nu’s lascha plii strar ourdglioter e choda dal sang e da la paschiun cha tii hast
lascha fluir in ella in uras disperadas ed in mumaints furtiinats. (Peer III, 1968a)

56



Andri Peer Gedanken iiber die Schriftstellerei (1968)

sfd. Schriftsteller sein heisst von der Welt herausgefordert werden. Im Beruf
kommen die Aufgaben auf einen zu; als Kiinstler muss man sich die Aufgaben
selber stellen. Gewiss, sie zeichnen sich ab, aber du musst dich angesichts einer
schwankenden Anzahl fir eine entscheiden, die so lockend ist, dass du den
Sprung wagen kannst. Denn du weisst noch nicht sicher, ob und wie lange die
Spannung anhalt; du ahnst schon jetzt, dass es Schwierigkeiten geben wird
mit deiner Geschichte: Luftlocher, wo das Interesse des Lesers absackt, viel-
leicht Unstimmigkeiten, Schiefes, das es mit Schulterkraft ins Lot zu riicken
gilt.

Diese erste Phase des Schreibens ist schén und quaélerisch zugleich. Das
Motiv hat vielleicht in dir geschlafen und wiirde weiter schlafen, wenn du es
nicht herauslockst. Du musst aber listig vorgehen wie ein Jager. So tun, als
wiirdest du das sich verbergende Wild gar nicht beachten; schweifen, spdhen,
warten. Und tritt es endlich aus dem Unterholz, so darfst du dich nicht darauf
stiirzen, besinnungslos und trunken, sondern warten, dass es sich ganz zeige,
ein paar Schritte tue. Ist es das, was du erwartetest oder verscheuchst du, wah-
rend du darauf anlegst, nicht das wahre, dir zubestimmte Wild, das einzig sich
heimzutragen lohnt?

Du kannst ein Motiv zu frith anpacken oder zu spat; du kannst es unreif
pfliicken oder verschiitten. Zwar sind sie da, eine ganze Schar, die ungebore-
nen Keime. Wird der Keim das harte Tageslicht ertragen und aufgehen oder
nur wie eine japanische Papierblume in einer Minute entfaltet sein und schon
unter deinen enttduschten Blicken zur Reminiszenz zusammenschrumpfen?
Denn nun bist du fiir dieses zarte Wesen verantwortlich; du musst eine harte
Schale bauen um den weichen Kern, ihm eine bergende Vegetation erfinden,
die ihn umgibt, die ihn schiitzt und warmt und tragt. Und selbst dann, wenn du
dich sorgend als Gértner iiber deinen neuesten Spross gebeugt hast, bist du
nicht sicher, ob dereinst die Frucht gedeiht bis zur ersehnten Siisse. Gefahren
lauern bis zuletzt: der Frost der Ungeduld, die Diirre der Banalitéat. Liebe die-
ses zarte Wesen, aber lass es wachsen.

Und noch ein anderes Bild*: Du glaubst, einen Weg gefunden zu haben. Du
steigst Kehre um Kehre; da erlischt er in einer Alpweide, in einer Geréllhalde.
Wird es weiter gehen? Wirst du auf der anderen Seite der Runse sein braunes
Band wieder finden, oder bist du auf einem Wildgang, der auf und ab fiihrt,

37 Cfr.lapoesia Dapersai (Peer I, 1984:7/2003:389) ed il commentar dad Annetta Ganzoni chi tilla

legia sco poetologia: Ganzoni 2011: [3.3.1.3]. Der alpinistische Aufstieg als poetologische Meta-
pher. Quist'ipotesa vain confermada da quist passus.
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unversehens endet, sich in hundert andere Wildgdnge verzweigt, ein lockeres
Netz, ein Gestrahn, wo sich deine Krafte verfasern, ein Geflecht, das sich in
Wald, Bach und Suhle auflést? Und doch musst du weiter, musst hoffen,
suchen, an deinen Weg glauben, der steigt und fllt, bis du ihn ganz in dir hast,
mit Astern am Rande und flechteniiberwachsenen Felsblocken, mit dem
Atem, der schneller geht, wenn du endlich die luftige Hohe erreichst, wohin es
dich zog. (Peer IlI, 1968)

Andri Peer Beziehungen zur franzosischen Literatur und (vermutlich) durch
diese empfangene Einfliisse [1978]

Jugend und Kantonsschiilerzeit wenig (ungeniigender) Franzdsisch-
Unter[richt] am Biindnerischen Lehrerseminar (zwar ein guter Lehrer, Nuss-
baum, aber viel zu wenig Stunden), Abbruch vor dem Patent, immerhin einige
kleine Lektiiren3®: Daudet, La Fontaine etc.

Uni Ziirich ab 1943 (Sommersemester) dann nach einem weiteren Primar-
schuljahr in Lohn, Ubertritt zum eigentlichen Studium. Jakob Jud bewog mich,
statt Sekundarlehrer Gymnasiallehrer zu werden, was eine ganz neue Pla-
nung mit sich brachte, riskant fiir einen Werkstudenten. Aber meine Lehrer,
vor allem Jud und Bezzola, waren mir auch materiell behilflich, mit Stipendien
oder mit interessanten Auftrigen (Mundartaufnahmen in 30 Dérfern z.Hd.
des DRG - das fillte zwei volle Semesterferien (1945, 1946) mit faszinierender
Dialektologie-Arbeit. Man wollte mich angesichts der Resultate nachher fiir
die Aufnahmen des deutschschweizerischen Sprachatlasses gewinnen (Ber-
neroberland und Wallis) aber ich sagte ab, um mein ohnehin durch Lehramt
und Militardienst verspédtetes Studium nicht noch weiter zu verzdgern.

An der Uni Ziirich starke Impulse durch Theophil Spoerri, Lektiiren das
Kolleg begleitend, da ich auch deutsche Literatur vom Barockzeitalter bis fast
in die Neuzeit belegte (Emil Staiger, Ernst Faesi), las ich weniger franzésisch
als ich eigentlich gemocht hatte: Montaigne (Seminararbeit), Rabelais, Studien
iiber le langage gestuel chez R. (nicht publiziert), die Moralisten (die ich immer
wieder lese) vor allem La Rochefoucauld, Vauvenargues und, mein Liebling:
Chamfort, aber auch Rivarol, Joubert, Montesquieus Maximes und grosse Pro-
sawerke. Vom 18. Jh. erst spater richtig Kenntnis genommen, Spoerri schatzte
es weniger und behandelte es ziemlich rasch. Ausserdem war ich immer wie-

38 Inun es cler, per che scopo cha Peer ha fat quistas notizchas, ingio ch’el condensescha infur-

maziuns sur da sias lectiiras. Per il commentar da sia biblioteca cfr. eir I'insai Meis cudeschs, in:
Peer 11, 1957 e 'artichel da Dumenic Andry 2010.
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der im Aktivdienst und meine Kommilitoninnen schrieben mir die Vorlesun-
gen nach. Dann die Realisten, intensiv beackert durch Seminarien und Lek-
tire: Stendhal, Balzac, Flaubert, Maupassant und Zola etc. Ich las vor allem
Stendhal und Balzac, Maupassant fiihrte ich spéter fiir einen Genfer Verlag
ein, die deutsche Auswahl der Romane und Contes. Natiirlich Mérimée und
Daudet, dann, in unserem Jahrhundert C.E Ramuz, wie die Klassiker auch
immer wieder als Schullektiire. Manon Lescaut und fast alles von Diderot,
dem grossten Genie seines Jahrhunderts, las ich spater, ebenso Beaumarchais
und etwas von Voltaire, der mich schnell ermtdet. Aus dem 20. Jahrhundert
viel viel Biicher, ich kann sie nicht auswendig hersagen. Wichtig Proust, gele-
sen in meiner Klause in Royaumont (Centre culturel, wo ich im 1947 eine
demie-bourse genoss), mein Lieblingsautor des Pariser Jahrs: Henri Michaux,
den ich spéater auch in der Weltwoche besprach und immer wieder zur Hand
nehme (die magische Seite, das Surreale, die schépferische Imagination).
Michaux und Valéry sind im Zentrum meines Interesses geblieben, neben den
Versdichtern, die ich hier nicht anfiihre. Etwas Duhamel, Martin du Gard,
Jules Romains (sagt mir wenig) immer wieder Proust und die neueren, Saint-
Exupéry (hat an Bedeutung fiir mich stark verloren), Camus, Sartre (mehr in
seinen Artikeln und Essays als in seiner narrativen Prosa), Bastide®, dann den
Autor des Rivage des Syrtes* und vieles vieles andere.

Ubersetzt ins Romanische habe ich Le boeuf et I'dne de la créche von Jules
Supervielle (iiber den ich auch eine Semesterarbeit ablieferte), Gedanken von
Georges Braque zur Kunst, Gedichte von E Jammes, Paul Eluard, Henri
Michaux, Jacques Prévert, Charles-Ferdinand Ramuz und einige Fabeln von
La Fontaine (diese letzteren noch nicht veréffentlicht).

Die Einfliisse der franzosischen Literatur iiber eine so lange Zeit (ca. 40
Jahre) der Beschéftigung mit ihnen, sind sicher vorhanden aber nicht leicht zu
exemplifizieren, da ich ja nicht franzésisch schreibe ... Es diirften also Themen,
Motive sein, die mich ansprachen, wie die Variété von Valéry als Vorbilder fiir
kristalline Klarheit des Stils und Eleganz bei aller Gedankenscharfe, bei
Rabelais das Komische, bei Montaigne die Aufrichtigkeit mit sich selbst, das
«Tiefe», Griiblerische bei den Moralisten, die Pragnanz, das Gesellschaftliche,
diese ethische Chemie bei La Rochefoucauld, der oft verborgene Witz bei
Chamfort. Victor Hugo ist mir zu schleppend in seiner Prosa, aber ich lernte
Maupassant spater [trotz] Spoerris Geringschdtzung der Romane schatzen, und
im 20.Jh. bleiben eben Proust, Michaux, Camus, neben Stendhal und Balzac*.

39 Probabel as tratta dal filosof Roger Bastide (1898-1974).

40 Tstratta da Julien Gracq (1910-2007).
41 Cun Balzac e Stendhal eschna darcheu i'l 1gavel tschientiner.
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Dazu kommen natiirlich Einfliisse aus unserer eigenen Literatur, die auf
die Schriften der Renaissance zuriickgehen fiir die Prosa, auf Lansel, Muoth,
Gian Fontana fiir den Vers (die {ibrigen sind alle Epigonen). Einfliisse aus den
anderen europdischen Literaturen, vor allem der italienischen —ich habe meh-
rere Gesange der Divina Commedia, viel Gedichte von Umberto Saba, Salva-
tore Quasimodo, Eugenio Montale iibersetzt und diese Dichter auch in schwei-
zerischen und deutschen Zeitungen und am Rundfunk vorgestellt. Auch die
Tessiner Dichter liess ich mir angelegen sein — Piero Bianconi, Essayist, Kunst-
schriftsteller, die Dichter Pericle Patocchi (gest.) und Giorgio Orelli. Unter den
Engldndern beschéftigten mich vor allem T.S. Eliot (einiges tibersetzt), Auden,
Fraser und sehr Dylan Thomas. Im November 1977 machte ich eine Vortrags-
und Lesereise durch Schottland, England und Wales und Irland. Ich lese gut
englisch aber nicht oft. Beeindruckt haben mich vor allem die Amerikaner
Ernest Hemingway (dem ich, nach dem Urteil meines anglistischen Kollegen
Romeo Giger, verwandt sein soll). E.A. Poe, Steinbeck, Faulkner.

Selbstverstandlich las ich auch die russischen, norwegischen, schwedi-
schen Klassiker in Ubersetzungen und die Deutschen sehr ausgiebig bis zu
den Heutigen. (Peer III, 1978)

Hendri Spescha Il poet Andri Peer (1973)

HS: Andri Peer. Naschius 1921 a Sent, frequentau la scola populara a Lavin e
Zernez, seminari scolastic a Cuera, studi dalla romanistica, doctorat cun ina
lavur davart la terminologia dalla casa purila, professer al gimnasi da Win-
terthur, viadis ell'ltalia ed egl Orient, commember dalla cumissiun svizra
dall'Unesco*.

En la cuntrada litterara romontscha da nos dis ei Andri Peer il poet, in bloc
erratic, ina preschientscha ferma, in battasendas. Il poet ei igl um dil plaid. E
sco in grond scribent ha detg, ein ses plaids gia sias ovras. La consequenza
logica da quella enconuschientscha, ei quella da dar ad el il plaid.

AP: [prelegia la poesia Uclan]

HS: Nossa viseta dad oz vala daveras al poet Andri Peer. Per evitar malentel-
gientschas lein nus far clar da bial’entschatta che nus stein tier nies familiar ed
amicabel ti. Era sche las isonzas televisivas vulan quei auter. Poet Andri Peer,
perquei che jeu creigel che la poesia seigi veramein ina part centrala da ti'ovra
ed era da tia persunalitad.

42 No vain transcrit la lingua discurriida dal portrait televisiv il plii fidelmaing pussibel, inclus
eir ils trats caracteristics dal discuors cun frasas incumplettas, interrupziuns eui.
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AP: Schi, eu craj cha tii hajast radschun, perche eu n’ha cumanza culla poesia
amo sco giuven magister in Val Schons e adiina darcheu es la poesia gniida sii,
per usché dir, sco tina funtana chi sbuorflaiva da temp in temp, e insé, quai chi
m'interessa, es apunta il ritmus, la tonalita dal vers chi'd es alch ferm e ch’eu
tscherch in iin tschert méd eir da realisar in mia prosa ed in mias lavuors dra-
maticas.

HS: Jeu crei tuttina ch’ins sappi dir che el decuors da rodund 23 onns has ti
publicau otg ediziuns da poesias en in ritmus magari interessant. Igl ei aschia
denter treis tochen quater onns, mintga treis tochen quater onns cumpara
Andri puspei cun in opus, -

AP: Quai nu d’eira intenziunal!

HS: —in ciclus. Quei che croda in tec en egl ei, gl'onn '5g ein cumpari ils Sgra-
fits, ina ediziun bilingua, forsa ina dallas empremas da quella specia, ch'ins ei
fetg leds da ver inaga in'ediziun tudestg-romontscha. Cun, sche jeu sbagliel
buc, ... da tgi eran las [translaziuns]. — AP: Urs Oberlin — Urs Oberlin che para
da seviver en fetg bein en tia lirica. E lu gl’'onn sissu cumpara Suot l'insaina da
'archer, ch’ei in'ovra magari ferma, voluminusa era enteifer il ciclus dallas
poesias publicadas; era quei dat empau en egl. Ei quei in motiv special cheu
quels...

AP: Mo, id es forsa quai ch’eu n’ha gnii quel on iin congedi, ch’eu n’ha profita
per ir a la fin in pa pli 16nch in Italia — eu vaiva stlidgia diirant ils ons da
guerra e quella vouta d’eira tremend difficil da rivar sur cunfin — e quels pér
mais n’haja gnii peida e gust eir da scriver bainquantas poesias. In Sgrafits esa
bainschi aint bainquantas chi sun tuttas our da L'archer.

HS: En diversas ediziuns cumparan per ordinari alla fin era versiuns da...,
orda divers lungatgs. Ed jeu hai..., sun staus en sesez surstaus dils contacts
spirtals silmeins che resplendan orda quellas versiuns sco Paul Eluard, Jacques
Prévert, Ramuz, Eliot, Rainer Brambach e lu poets furlans sco Novela Canta-
ruti, il Dino Virgili ed Aurelio Cantoni ed auters, en tgei relaziun stattas ti cun
quels poets?

AP: Eu less dir uscheé cha quellas versiuns sun dad {ina vart exercizis per mai,
per verer quant cha'l rumantsch porta eir ina traducziun our dad iin’otra lin-
gua. E da tschella vart forsa omagis a persunas ch’eu n’ha cugnuschii. Tuot
quels poets cha tii hast nomna avant n’haja cugnuschii persunalmaing, eir
Eliot, eir Eluard.

HS: El discuors era?

AP: Schi, schi... Eu sun stat preschanta ad Eluard tras Henri Michaux, ch’eu
n’ha admira daptii co tuot oter, in meis on da Paris, e uschena n’haja fat quai sco
ina sort d’'omagi, n’haja tradiit iin pér poesias dad els. Insé vessi pudii tradiier
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giist'usché bain da Benn e da Garcia Lorca, nevaira, co da quels oters, ma eu
nun ha tradiit da tuots quels chi m’han influenza e ch’eu admir amo hoz.

HS: Sper 'undrientscha persunala als poets che stattan a ti a cor, setractava ei
pia cheu tuttina era dall’emprova, schebein nossa veglia lingua romontscha
seigi aunc habla, ni el cass da vertir patratgs orda tut autras derivonzas e pro-
vegnientschas en romontsch.

AP: Eu craj cha quai es iina prouva cha mincha poet sto dar, sch’el as piglia siil
seri, cha el demuossa cha sia lingua nu saja be la lingua dad tina pitschna
cumiinanza chi vegna incletta be da quella, ma ch’ella possa portar cuntgniits
e ritems... tonalitads chi apartegnan a tuot la poesia. Uschina, eir la poesia pro-
venzala nu vess mai pli giova per exaimpel 'enorma rolla ch’ella ha giova pels
Talians e per tuot la lirica dal medioevo in Europa.

HS: Astgass ins interpretar quei era sco in'emprova da dar forsa al romontsch
ina glischur che survarga empau il cunfin da nossa romontschia.

AP: Quai es forsa tin intent tin pain ambizius dal poet, ma eu craj cha, provand
quists cuntgniits chi til vegnan dad otras varts vi da sia aigna lingua da paurs
ch’el ha imprais, tut sii cul lat da la mamma, cul sang da seis antenats, as da’'l
eir la fadia da muossar cha sia lingua es in universum cumplet chi po cun-
tgnair apunto quai chi'd es il muond e quai chi'd es la vita e quai chi'd es
noss’existenza dad hoz e ndglia be quella dad avant tschinchtschient ons.

HS: Gie, lu savess ins natural era sedumandar nua, con lunsch sa il poet che vul
pia perforar ils mirs stretgs, con lunsch ei quel insumma aunc romontschs en
quei senn?

AP: Eu craj cha quai nu’s as cuntradisch gnanca piz. Perche, sch’el es poet, schi
sto’l star pro sia tradiziun. Ma, sco poet e sco uman dad hoz sto’l el transmiidar
quella tradiziun. Quai voul dir, el sto metter aint nouvs cuntgniits, el sto tilla
tour in man, metter aint seis temperamaint, sia dinamica, alura gnara'l eir
inclet da quels chi sun creschiits aint illa tradiziun ma chi han forsa iin pain
fadia, il priim, da til incleger. E 1a va il poet plii inavant co quai chi va il raquin-
tader e quai chi va in mincha cas quel chi squadra cun la manera lada, e quai
es ’hom da la scena.

HS: Il messadi dil poet ei natural in messadi da autras dimensiuns. Con lunsch
vegn quel da contonscher il lectur, con lunsch arriva el e tgei chances ha el da
penetrar?

AP: Quai es adiina tina spranza. Eu craj in mincha cas chi’d es fos scha la glieud
craja cha no scrivan s-chiir per niiglia gnir inclets, o per ans far da gronds, per
ans muossar plii superiursda la glieud chiha forsa finil'instrucziun rumantscha
cun l'ottavla classa in scoula populara. Il poet sto as tour siil seri, sco mincha
oter mansteran. E el nu po scriver per far plaschair a quist o a I'auter. Schabain
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cha i til fiiss fich dret da far plaschair e da gnir inclet. Ma el sto esser in priima
lingia sincer vers sai svessa, e scha sia poesia nu vain incletta da bella priima e
sto gnir letta duos o trais voutas, schi sarana forsa pacs chi til saliidan, chi til
fan chau, e lura sto’l avair la pazienza da spettar fin cha dapliis til inclegian.
HS: Eis ei buc era aschia che il poet liric surtut ha ina posiziun pli greva era
enteifer la societad en general?

AP: Eu craj pustiit pro no Rumantschs, perche fich 16nch es la poesia lirica
statta masdada pro no culla poesia populara. Ell'es eir nada our da la poesia
romantica, our da la poesia populara, e d’eira quella vouta, in mincha cas dal
temp da Conradin de Flugi e dafatta dad Alfons Tuor, plii facila dad incleger co
quai ch’ella es uossa pro tai e pro mai. E nos public sto simplamaing incleger,
cha scha no lain scriver tina poesia chi po gnir tutta siil seri eir sur noss cunfins
oura, dumandaina dal lectur iin tschert sforz, iin tschert interess. Perquai craja
eir cha mincha poet liric haja minchatant il bségn da tocker terra e da scriver
prosa e da scriver forsa alch pel teater, ingio cha el aintra aint in iina cumii-
nanza plii largia, ed ingio ch’el ha la pussibilita dad esser plii explicit e bler pli
inclegiantaivel.

HS: L'encarschadetgna ni l'increschantiim sco vus scheis ei in tema, motiv
empalont dalla poesia romontscha. Tgei rolla gioga I'encarschadetgna per tei
che stattas cheu a Winterthur?

AP: Natiiral cha lI'increschantiim es iin motiv important per no tuots, be ch’eu
craj cha no tilla stain concepir in iin mod blerun pli larg. I nun es be
I'increschantiim da quel chi'd es in Italia o in Frantscha o in Ollanda per sia
Engiadina o per la bella Val o per sia Surselva, id es quist’increschantiim cha
mincha vair poet ha, eir per iin stadi da las chosas da la Rumantschia chi'd es
passa. Eu craj cha mincha poet rumantsch da valur ha senti quai, e niiglia be
cul rumantsch, ma ha tschercha da recrear iin stadi ch’el ha forsa vis sco ideal
in tina lingua chi'd es quella da sia generaziun. E la es il poet insé, sco cha tii
dschaivast, prospectiv, quai voul dir, 1a va'l inavant e muossa nouvas pussibili-
tats da seis mezs expressivs.

HS: Quei less pia dir che er il poet dad oz sesenta tschentaus ella tradiziun,
ch’el vul esser in che dat vinavon quei ch'el ha retschiert da ses antecessurs.
AP: Schi, be ch'eu craj cha'l poet dad hoz, eir sch’el es {in poet rumantsch, sto
schlargiar seis méd da verer. No eschan umans chi vain vivii Hiroshima, chi
vain vis tuot quista tragedia dal muond modern, e eu craj chi nu fiiss dret cha
sco Rumantschs nu'ns exprimissan eir in nossa lingua cha no vain surtut da
noss antenats e cha no portain inavant plii bain pussibel in quist muond, ingio
cha no vain da viver, chi porta eir in Grischun sias novitats, seis traffic, seis
problems da 'edilizia ed usché inavant. Eu nu vez otra pussibilita pel scriptur
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rumantsch co dad esser eir in Confedera, iin Svizzer, in European, iin vaschin
dal muond. (Spescha 1973)

Iso Camartin Brief an Andri Peer. Zu seinem Gedichtband «Da cler bel di».
Im Gesprdch mit Andri Peer (1976)

Lieber Andri Peer,
Ein grosser Lyriker hat Gedichte umschrieben als Schicksal mitfiihrende
Geschenke an die Aufmerksamen. Als ich es las, habe ich mich gefragt, ob in
dieser Beschreibung eine personliche Eigenart ausgedriickt sei, beschrankt
auf Geschichte, Sprache, Bilder und Absichten eines Einzelnen, oder ob damit
etwas allgemeineres getroffen sei, ein verborgenes Programm eines jeden
Lyrikers, welcher Sprache auch immer dieser sich bedienen mag. Natiirlich
sind Sie mir eingefallen, als ich es mir an einem rdtoromanischen Beispiel
iiberlegen wollte. So habe ich Thr Gedichtbandchen Da cler bel di wieder zur
Hand genommen, um jene Umschreibung mir vertrauter zu machen an
Gedichten, in die ich vor wenigen Jahren mit einiger Verwunderung mich ein-
gelesen hatte. Darf ich Ihnen heute in dieser Form berichten, wie ich die Ent-
sprechung zwischen Thren Gedichten und jener Umschreibung sehe, wie es
mit den Aufmerksamen unter den Ratoromanen steht, wie sie es mit Geschen-
ken halten und welches Schicksal sich von Thren Gedichten mitfiihren lasst?
Darin unterscheiden wir Romanen uns wohl kaum von Beniitzern anderer
Sprachen: dass die Gedichte, die heutzutags erscheinen, nur fiir eine kleine
Gruppe von Aufmerksamen bestimmt sind. Da wir insgesamt so wenige sind,
diirfte die Anzahl der Lyrikleser sehr klein sein. Da verschiedene Idiome uns
zudem trennen und die Sprodigkeit stark elaborierter Sprache des andern Idi-
oms gerade in der Lyrik am Fingang jeder Lektiire steht, scheiden sich selbst
die Aufmerksamen noch einmal in jene, die die Miihe des Nachschlagens und
langsamen Einfiihlens auf sich nehmen, und in die andern, deren Leselust sol-
ches nicht Gibersteht. Dennoch wird es sie geben, die Wenigen, im Engadin, in
Chur und Ziirich, und sogar in den Dérfern der Surselva, fiir die das Erschei-
nen einiger Gedichte von Andri Peer etwas bedeutet. Ich selbst muss Ihnen
gestehen, dass ich zuallererst ungeduldig die Uberschriften von Peer-Gedich-
ten durcheile, wenn sie ins Haus kommen. Wie, es soll jetzt pl6tzlich ratoro-
manische Gitarrenworte geben? Ahasver soll einem Réatoromanen begegnet
sein? Einer durchlauft den Schrecken der Panstunde? Ratoromanische Worte
versuchen, sich einem Bild von Klee zu ndhern? Das alles ist sehr aufregend,
wenn man es noch nie in seiner angestammten Sprache gehort hat.
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Freilich, es mag sehr unterschiedliche Griinde geben unter den Aufmerk-
samen, auf Gedichte von Andri Peer zu warten. Jene, die in einem andern
Sprachgebiet wohnen und die romanische Sprache mehr als Erinnerung denn
als alltdgliche Spracherfahrung besitzen, mégen sich erwarmen an der Trag-
fahigkeit der lyrischen Sprache, lassen sich von ihr fithren und begleiten in
langst aufgegebene Gebiete méglichen Ausdrucks. Sie freuen sich, dass
Gedichte das vermoégen, was ihnen selbst schon lange verwehrt ist: mit der
alten Sprache neue Dinge umstellen, sie umgehen, befiihlen, ihre Beschaffen-
heit entdecken, ihre Gefahr markieren, ihre Niitzlichkeit erkennen, ihre
Schénheit ertasten. Sie geniessen vielleicht den Luxus einer festlichen und
reichen Sprache: einer Sprache, die nicht allein lebt von Austausch und
Umsatz, von Befehl und Ausfiihrung, von Logik und Berechnung. In der Spra-
che der Gedichte lernen sie wieder Dunkelheit ertragen, Zweifel und gefahr-
lose Wiinsche sich erlauben. Da werden Worte Spiel und Abenteuer, die keine
lastige Riicksichtnahme erfordern und keine falsche Verpflichtung entstehen
lassen.

Jene im ratoromanischen Sprachbereich, die sich mit ihrer ersten Sprache
inihrer Umgebung verstédndigen, entdecken wohl an Ihren Gedichten, wie die
Sprache sich wehrt gegen falsche Vertrautheit, wie sie schdumende Geschwat-
zigkeit einschréankt, wie sie scharf wird und genau und die Dinge in ihre Mitte
trifft. Sie spiiren, wie die Sprache der Gedichte neue Wege schlagt durch alte
Bedeutungen, wie sie den grauen Schleier, den die Alltagssprache iiber die
Dinge wirft, wegreissen mochte, damit die Sicht wieder frei wird fiir die feinen
Faden, die von einem Wort zum andern gehen. Denn wo anders sollten sie
dies sehen konnen, wenn nicht an sorgfaltigen Gedichten?

An allen Orten aber mag es ratoromanische Leser geben, die in den Gedich-
ten die richtigen Worte und Wendungen finden, in denen sie sich selbst ausge-
driickt fiihlen. Was ihnen nicht gelingen will, - ndmlich die Dinge so zu sagen,
wie sie es mochten —, dies kann ihnen plotzlich in einem Gedicht entgegentre-
ten: man fiihlt sich verstanden und nicht bloss in stummer Weise. Und was
mag es nicht noch alles fiir unbekannte Griinde geben unter den Aufmerksa-
men, verborgen in den einzelnen und ihren Bediirfnissen, die sie suchen las-
sen nach guten Worten, und Gedichte zu schénen Uberraschungen werden
lassen! Es ist kein Zweifel, iberall gibt es solche, die begliickende und bewe-
gende Worte weniger dem Munde eines Mitmenschen als den Zeilen eines
Gedichtes zu entnehmen vermdogen.

Dass Gedichte aber Geschenke sind, diirfte eher die Sicht des Dichters sein
als jene des Lesers. Sie sind meistens Produkte seiner Einbildungskraft ohne
feste Bestimmung und geplante Verwertung. Sosehr sie Sammelpunkte seiner
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Empfindungen und Erfahrungen sein mégen, sowenig lassen sie sich berech-
nen in ihrer Wirkung und gezielt einsetzen. Oft sind es sehr aufwendige
Erzeugnisse, die schon darum hergeschenkt werden miissen, weil niemand
das darin Verarbeitete richtig einzuschdtzen verméchte. Bei dem aufmerksa-
men Leser aber konnte ein Gedicht als geschenktes eher Verlegenheit auslo-
sen. Ein Gedicht, das einem viel bedeutet, soll ein Geschenk sein? Nein, das
ware gleichzeitig zu beliebig und zu gebunden an den Kanon des heimlichen
Tausches. Es miisste schon eine Art Geschenk sein, bei dem man sogleich ver-
gisst, woher es kommt; ein Geschenk, bei dem Verpflichtung und Schuldigkeit
dem Schenkenden gegeniiber gar nicht erst aufkame.

Aber wie, wenn die lauernde Ungerechtigkeit, die sich in jedem Geschenk
einnistet, vielleicht dadurch fernzuhalten ware, dass das Geschenk Schicksal
im Gefolge hat? Vielleicht sind Gedichte nur sehr an der Oberflache
Geschenke. Im Innern aber sind sie verwandelnde Krafte. Wer das Geschenk
annimmt und durchsucht, verfallt seinem Zauber. Da mag man vor lauter Ver-
wandlung dann auch vergessen, woher es einmal kam. Ist das Geschenk nur
die listige Verpackung, die konventionelle Form, in welcher die Dichter ihre
starken Worte unter die Menschen schmuggeln, Worte, die ohne solche sozi-
ale Verschalung kein Gehér fanden, weil man ihre Direktheit abwehren
wiirde? Machen Sie, Herr Peer, dem ratoromanischen Leser nicht auch so
zweideutige Geschenke, deren verborgene Krafte den Geber vergessen las-
sen, sobald sie in den Leser gedrungen sind und dort einwirken?

Lieber Andri Peer, verzeihen sie mir, wenn ich dieser dichterischen
Geheimstrategie, diesem Kriegsplan der Poesie gegen die Ordnung des Besit-
zes anhand Threr Gedichte ein wenig nachgehe. Vielleicht sind Sie gar nicht so
sehr auf List aus und auf heimliche Uberrumpelung. Ihnen liegt vielleicht das
offene Reden und Anbieten naher. Thren Leser wollen Sie vielleicht auf die
soziale Art gewinnen, im Einverstandnis und im Dialog. Und dennoch, gibt es
nicht auch Dinge, die Sie auf Geheimwegen in Ihre Leser bringen méchten?
Konnte es nicht sein, dass Sie auf eine Wirkung aus sind, die nicht mit diplo-
matischen Noten, mit freundlicher Einladung und verbindlicher Geste, son-
dern nur mit Aufruhr im Innern zu erreichen ist?

Ich weiss, Sie haben zahlreiche Wege, um Thren Wortern Eingang bei den
Lesern zu verschaffen. Sie bedienen sich geschickt ihrer Erwartungen, ihrer
Kenntnisse, ihrer angesammelten Bilder. Sie gewinnen die Leser mit Worten,
die zusammenpassen, mit Forderungen, die einleuchten, mit Bildern, die sich
aneinanderschmiegen. Wo die Worte nicht mehr hinzureichen scheinen,
ibernehmen die alten Bilder die Botschaft, die Larchen im Schnee, der See in
der Landschaft, das verfallene Schloss, die Lichter der Stadt, der tiberreife
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Herbst. Es sind Bilder, die dem Reisenden vertraut sind, dem Einsamen und
dem Erdverbundenen, dem Eroberer, dem Frommen und dem, der fliegen
mochte. Oft sind es Bilder, die Unruhe auslésen und kein Verweilen gestatten.
Aus diesen kommen Anweisungen, die den Leser aus dem Schauen heraus-
reissen und ihn in Bewegung setzen. Der Leser muss die Bilder schnell beiseite
schieben, wenn er die Dringlichkeit der Aufforderung verstehen méchte. Er
soll sogar die Schaufenster zerschlagen, die Nachahmungen vernichten, die
ihn gebunden halten; er soll die Worte aufgreifen, solange sie glithen, da es
Zeiten der Kalte gibt, wo es schwer ist, sich zu verstandigen. Er wird gemahnt,
sich nicht mit den Ausbeutern an einen Tisch zu setzen. Wievieles muss der
Leser Threr Gedichte tun, was nur mit klarem Kopf und ohne lockende Bilder
moglich ist! Aber Sie reden dem Leser nicht nur zu; Sie iiberfallen ihn auch,
iberschwemmen ihn geradezu mit dem, was es bei Thnen im Uberfluss gibt.
Das haufigste Wort in Thren Gedichten heisst «gltim»: Licht. Arvenzapfen sind
Lichter von blauer Erwartung. Licht setzt Himmel und Erde in Bewegung. Die
Augenbrauen der Erde sind voller Lichttropfen. Die Angst des grossen Mittags
kommt auf, wenn Licht sich auf Licht lagert. Auf dem Wasser erscheinen
Lichtgitter und Lichtkreise, die sich auflésen und sich erneuern. Die Lichter
von Lugano bilden Halsketten. Der Herbst traumt hinter Lichtkugeln. Dann
wieder wartet einer bange, dass sich ein Fenster im Dunkeln erhellt. Ein Fluss
ist miide, Licht zu trinken. In Kirchen lastet ein von Zeichen verdunkelter
Raum. Einmal heisst es: «Welch Trauerabend unter soviel Lichtern». — In diesen
endlosen Lichtwirbel verlocken die Gedichte den Leser. Kein Tages- und kein
Nachtlicht ist iibergangen. Licht aus dem Siiden, Licht aus dem Norden, Licht
aus der Hohe, Licht aus der Tiefe, schonendes Licht, schreckendes Licht: das
Auge des Lesers ist ganz lichttrunken und kommt nicht zur Ruhe. Von Gedicht
zu Gedicht reissen die Lichtstrome der Einbildungskraft den Leser mit sich.

In dieses Beschworen und Einhiillen mit Licht, dieses ungebrochene Wer-
ben um Licht, das Schicksal, das Ihre Gedichte mit sich fithren? Ist das sprich-
wortliche «leuchtende Engadin» die geheime Sonne, aus der das Dichterauge
die unbegrenzten Lichtspiele und Lichtfiguren ableitet? Oder ist es die Licht-
besessenheit von einem, den noch nichts geblendet hat?

Der Leser ruht sich aus auf den wenigen dunklen Flecken, die diese
Gedichte des hellichten Tages an sich haben. Aber da ist er den geheimen Waf-
fen von Peer erst recht ausgeliefert. Wasihm da unversehens zustosst an emp-
findlichen Wandlungen, macht die kostbarste Erfahrung von Peer-Gedichten
aus: Fiir einige Sekunden gibt er sich dem Traum hin, er sei ein windbewegtes
Schilfrohr; er erprobt Ungeduld im Anblick eines hungrigen Essers; er spiirt
Vergehen in den Synkopen eines unruhigen Herzschlags. Jetzt knistert die
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Sonne nicht mehr in den Gelenken. Kann man darauf warten, dass die Arven-
zapfen in die Erinnerung zuriickkehren, von denen es hiess, sie seien Lichter
der blauen Erwartung?

Lieber Andri Peer, was mich an Thren Gedichten beunruhigt, ist der Rhyth-
mus, den sie dem Leser aufzwingen. Man muss gleichsam durch sie rasen. Aus
ihrem Verband lassen sie sich nur schwer l6sen. Zum Betrachten und Briiten
sind sie nicht geschaffen. Man muss sie im Sturme durcheilen und jene Platze
der kurzen Rastim Auge behalten, die Sie dem Leser gewahren. Dort wird jene
Welt nachfiihlbar, die im Schatten dieser hellen Gedichte sich verborgen halt.
Dass Thre ratoromanische Bildersprache sich zur ratoromanischen Alltags-
sprache so verhalt, wie ein eingewachsener Wald zu einer staubigen Allee,
sorgt héchstens fiir die Halfte der Uberraschungen, die Thre Gedichte aufbe-
wahren. Die andere Halfte ist vorbehalten fiir den, der sie wie einer durch-
streift, der in Zeitnot ist.

Aber ist der ratoromanische Leser nicht einer, der in Zeitnot ist, weil er
zusatzlich durch soviel anderes auch noch muss? Ich halte Thre Gedichte fiir
jene ratoromanische Literatur, die am genauesten die Zeit einfangt, die man
sich fiir rdtoromanische Lektiire noch nehmen darf. Dem Aufmerksamen sind
sie so am ehesten Schicksal mitfithrende Geschenke.

Ihr Iso Camartin

Im Gesprdch mit Andri Peer

Ich hatte Herrn Peer obigen Brief geschickt und ein Blatt mit einigen Fragen
beigefiigt. Mit den Fragen hatte ich zweierlei beabsichtigt: einerseits sollten
sie Andri Peer dazu bringen, seine besondere Stellung innerhalb der ratoro-
manischen Literatur zu umschreiben; andererseits sollten sie ihm Gelegenheit
geben, sich zu jenen Tendenzen moderner Lyrik dussern zu kénnen, deren
Zige der Leser in Peers Gedichten zu erkennen glaubt. Als ich kurz darauf
Herrn Peer am Telefon sprach, meinte er, wir sollten uns bald sehen, um Brief
und Fragen in Ruhe besprechen zu kénnen. Ein Termin wurde vereinbart. Ich
reiste nach Winterthur. Er holte mich am Bahnhof ab.

Die Ferien waren vorbei, die Schule hatte wieder begonnen, aber Herr Peer
hatte einen freien Nachmittag. Es war strahlendes Herbstwetter, zu hell, um
auf der Fahrt vom Bahnhof zu Peers Haus nicht vom Herbst im Engadin zu
sprechen. Eigentlich hétte er heute ins Engadin hinauffahren kénnen, meinte
er, aber immer liessen die Termine sich auch nicht verschieben! «Schauen Sie
dort, das sind unsere Verkehrspolizistinnen hier in Winterthur. Schick, nicht?»
Schnell muss man einen Lichtblick aus der Arbeitswelt auffangen, wenn die
Freizeitwelt im Engadin nur Lockung ist!
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Was ich berufsmassig treibe, wollte er wissen. Er habe meinen Vater gut
gekannt, mit dem er frither 6fters zu tun gehabt habe. Wie es ihm gehe, fragte
er. Als ich ihm sagte, dieser sei vor fiinf Jahren gestorben, antwortete er: «Sie
werden es immer mehr verspiiren, welch ein Verlust es ist, wenn man frith
seinen Vater oder seine Mutter verliert. Je dlter man wird, umso mehr brauchte
man sie, um zu verstehen, wie man selber ist und geworden ist. Der Tod mei-
ner Mutter war fiir mich einer der wichtigsten Einschnitte in meinem Leben.
So etwas ist nie wieder auszugleichen!»

Der Zufall hatte uns auf ein beliebtes Motiv bei Peer gebracht: das Gepragt-
sein durch die Eltern und das Beharren menschlicher Wesensziige und Ver-
haltensweisen {iber grosse Zeitraume hinweg.

Wir sassen dann im Garten, im Schatten eines riesigen Apfelbaumes, tran-
ken einen Wein aus der Biindner Herrschaft, den er fiir den Anlass geholt
hatte. Im Laufe des Gesprachs erweiterte sich der Personenkreis im Garten:
Frau Peer kam dazu, ihr iiber 8o-jahriger Vater setzte sich eine Weile zu uns,
schliesslich kam die jiingste Tochter der Peers mit einigen Schulfreundinnen
an, die im Garten Ping-Pong spielen wollten. Es ist schon bei den Peers am
Nachmittag.

Das Gesprach ging zunachst um den Brief. Dass man durch seine Gedichte
«rasen» miisse, um ihre Aussage einzuholen, wollte er mir nicht ganz abneh-
men. Da sei schon was dahinter, was mit einem besonderen Rhythmus zu tun
habe, aber dennoch sei die Leseweise fiir einige der Gedichte aus Da cler bel di
sicherlich die des schrittweisen Eindringens, ja der Meditation. Vieles sei ja
auch zu komplex und zu dicht, um im Sturme genommen zu werden. Das
habe aber nicht mit Schwerverstandlichkeit zu tun. Er sehe die ideale Situa-
tion darin, dass der einfache Leser sein Gedicht lese und es verstehe, dass der
gebildete und intellektuelle Leser das Gedicht aber dreimal lese, um es zu
begreifen. Dennoch sei die Frage, welcher Rhythmus die Worte in seinen
Gedichten in Bewegung halte, fiir ihn immer von ganz zentraler Bedeutung
gewesen. Seit er mit dem Schreiben von Gedichten begonnen habe (Peer ver-
offentlicht Gedichte seit 19484) versuche er, diesem ganz besonderen Rhyth-
mus des Ratoromanischen auf die Spur zu kommen. «Da ist das Geheimnis
verborgen, welches ratoromanische Gedichte mit anderen ganz unverwech-
selbar macht!» Was Peer dann ausfiihrte zu neuen Formen der Lyrik in Italien,
Spanien und Lateinamerika liess erkennen, dass er sehr wohl abzuschatzen
weiss, wo die poetischen Anstrengungen um das Besondere an der ratoroma-
nischen Sprache gemacht werden miissen.

43 Lacollecziun La trais-cha dal temp es cumpariida dal 1946.
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«Meine Gedichte sind vielleicht so etwas wie Rufe in eine erstarrte Sprach-
landschaft. Das trifft aber irgendwie auf jeden ernsthaften Lyriker zu. Und
dann sind sie vor allem eine Art des sprachlichen Protestes gegen die Welt des
Verschleisses und der oberflachlichen Pragmatik. Jedes echte Gedicht bringt
verschiittete Quellen der Sprache wieder zum Fliessen.» Wir kamen darauf zu
sprechen, dass die «Weggabe der Krifte» ein altes ritoromanisches Ubel ist,
vor allem wenn es unter der Fahne des Fortschrittes dahersegelt. «Wir Engadi-
ner haben das Trauma des Fortschrittes vielleicht jetzt iberstanden. Es hat uns
unabschéatzbare Krafte gekostet. Aber jetzt seid Thr dran in der Surselva,
zusammen mit einigen Talern im Wallis. Es ist unglaublich, was da aufgegeben
und verschleudert wird aus Anpassungszwang!» Es ist dies eine sehr heikle
Frage, die unter Ratoromanen oft diskutiert wird. Das der 6konomische Fort-
schritt nicht ohne Veranderungen im Wertesystem der Menschen einhergeht,
ist keine erst heutige Erkenntnis. Dass auch die Sprache in die Defensive
gedrangt wird in diesem Prozess, ist den Ortskundigen nicht weniger bewusst.
«Vielleicht sind Gedichte in einer solchen Situation auch so etwas wie eine
poetische Sonde, die man in die veranderte Wirklichkeit versenkt, um die ver-
schiitteten Werte heraufzuholen. Im Gedicht fithren diese Werte dann eine
Art Leben im Reservat, auch wenn der Dichter natiirlich hofft, dass sie auf
seine Umgebung, wenigstens auf die Gleichgesinnten, wirken.» Der Eingang
ins imagindre Museum muss auch hier manches vor dem endgiiltigen Verfall
retten. «Vielleicht hangt mit diesem Bewusstseinsverlust eine andere Eigenart
der Rdtoromanen zusammen: der Drang sich zu dussern. Man spiirt, dass
etwas getan werden muss. So fangt man an zu schreiben. Es ist wohl nicht
recht, dass man sich bei uns so gerne lustig macht iiber die vielen, die versu-
chen, ihre Erfahrungen mehr oder weniger gelungen zu Papier zu bringen,
Reime zu basteln, Geschichten zu schreiben. Natiirlich entsteht da viel
unbrauchbares und mittelmadssiges. Aber ist das nur von Nachteil? Tragen die
Mittelmadssigen die wenigen Guten nicht irgendwie auf den Schultern? Den
Hochbegabten schaden die Mittelmassigen ganz und gar nicht!» Diese Ansicht
tiberraschte mich ein wenig, kannte ich doch aus Gesprachen mit anderen
Schriftstellern und Kiinstlern die weit landlaufigere Einschatzung des poeti-
schen Fussvolkes.

Hier gab Peer dem Gesprach eine Wende, die es ganz vom Fall der Ratoro-
manen wegbrachte. Er begann zu berichten tiber die vielfaltigen Anlasse, die
fiir einen Dichter zur Anregung werden kénnen. Er verweilte vor allem bei
seinen Reisen, in Italien, in Frankreich, und schliesslich bei einer Reise in die
USA, wo er mit Schriftstellern aus neun Landern Mitglied einer Jury war, die
den Literaturpreis einer amerikanischen Universitat zu vergeben hatte. Mit
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sichtlichem Vergniigen schilderte er die nicht einfache Prozedur der Jurie-
rung durch Elimination, die schliesslich Francis Ponge den Vorzug vor Henri
Michaux gab. Alles beinahe ein Gliicksspiel, denn wer wollte im Ernst die
Qualitaten der beiden gegeneinander in die Waagschale werfen! In Winter-
thur verging die Zeit rasch, und so blieb uns keine mehr, um iiber die Fragen zu
sprechen, die ich Herrn Peer gestellt hatte. Er brachte mich auf den Zug und
driickte mir zuvor noch das Blatt mit den Fragen in die Hand. «Ich habe einige
Notizen unter Ihre Fragen gesetzt. Sehen sie selbst, was davon zu gebrauchen
ist.» Ich antwortete, ich wolle es durchsehen, abschreiben und ihm zur Kor-
rektur zuschicken. «Aber machen Sie grosse Zeilenabstédnde, damit ich schén
dazwischen schreiben kann!»

Folgendes fand ich spater auf dem Blatt:

1. Gibt es fiir Sie Erfahrungen, die Sie mit den Mitteln der ratoromanischen
Sprache nicht gestalten kénnen? Oder taugt die Sprache zu allem, was Sie
ausdriicken mochten?

Ich habe stets versucht, meine wichtigsten Erfahrungen in romanische Verse zu
fassen. Aber einmal habe ich noch nicht alles versucht, dann kann ich als Beamter
und Erzieher nicht iiber alles schreiben, was mich beschdftigt und qudlt. Das
Gedicht bietet eine Moglichkeit, tiber gewisse heikle Dinge verschliisselte Aussa-
gen zu machen.

2. Ist der Hermetismus fiir Sie eine Gefahr oder eine letzte Moglichkeit?

Der Hermetismus ist als Programm nicht mein Ziel. Ich méchte von den Wenigen
verstanden werden. Aber es gibt keine echte Lyrik ohne das Prinzip der Verdun-
kelung des Schaffensvorganges, das der Leser, will er das Gedicht begreifen, sich
aneignen und nachvollziehen muss.

3. Ingeborg Bachmann hat in einer Erzdahlung gemeint: selbst wenn es dem
Menschen moglich ware, eine neue Sprache zu finden, er wiirde in sie hinein
die alten Bilder mitschleppen. Gibt es fiir Sie dieses Problem der unverdrang-
baren alten Bilder auch? Wie l6sen sie es?

Es ist fiir mich eine Frage der Selektion der Bilder, wobei ich priifen muss, wie sehr
diese alten Bilder Affinitdt haben zum gelebten Raum, zu tiefen Bewusstseinla-
gen eines Volkes.

4. Wenn sie zuriickblicken auf Ihre dichterische Produktion: gibt es ein Thema,
das Sie als das spezifisch Andri-Peer-Eigene ansehen?

Die Zeit, die Spiegelung des Individuellen in der Natur, «temp sainza temp» = die
Verwandtschaft der Geschlechter iiber Jahrtausende hinweg.

5. Von Hans Arp gibt es den Ausspruch: «Ich fiihle, wie die ganze Zeit durch
mich zieht, / Sie hohlt mich aus. / Sie bleicht meine Traume.» — Ist das fir Sie
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nachfiihlbar? Schwacht sich zum Beispiel die Intensitat Ihrer Jugenderfah-
rungen im Engadin allmé&hlich ab? Hat das Bedeutung fiir hre Gedichte?
Erinnerung hat nur insofern Wert, als sie neu erschaffen als Schicksal erkennbar
wird. Nicht das Anektdotische, sondern das Unvergdngliche — und das heisst
auch: die der Sprachgestalt erkennbare Geste — stellt mir Ausdrucksprobleme.

Il cheu pozza cunter il miir,
vezza tras larmas

a passar speravia

I'uffant ch’eu d’eira*.

Den Kopf an die Mauer gelehnt
seh’ich durch Tranen

ein Kind vorbeigehen,

ein Kind das ich war.

6. Der portugiesische Dichter Pessoa hat einmal geschrieben:

Ah, poder exprimir-me todo como um motor se exprime!
Ser completo como uma maquinal
Poder ir na vida triunfante como um atomovél ultimo-modelo!4

Gibt es fiir Sie diesen Wunsch nach vollkommenem Sich-Ausdriicken-Kén-
nen auch?

Dieser Wunsch beseelt jeden Dichter. Pessoa dussert ein futuristisches Bild, doch
scheint mir der Vergleich mit dem Auto schlecht, denn die Maschine hat einen
programmierten Ablauf. Der Dichter muss aber sein Programm erst entdecken,
freimachen, wirksam werden lassen, indem er schreibt. Vom Auto weiss man,
wieviel Touren es leistet. Im Dichter ist jede Zeile eine andere Version seines
Selbst, seines Weltverstdndnisses. (Camartin 1976)

44 Cfr. Uclan, prima publicaziun in Da cler bel di, in: Peer I, 1969:16/2003:198.
45 Cfr. Alvaro de Campos, alias Fernando Pessoa, Ode Triumfal, in: Pessoa 1983:240.
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