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6.

Die schwierige
Riickkehr




6.1. Retuorn / Riickkehr (1975)
Retuorn®®

Sulet,
cul segn da teis
perdavants
aint il crap,

5 aintil lain,
aint il sang.

Il merl da l'aua
ha il clom
d’antruras.

10 Etd,
che respuondast
al'’En?

Riickkehr

Allein,
mit den Zeichen deiner
Ahnen
im Stein,
5 im Holz,
im Blut.

Die Wasseramsel
hat den Ruf
von ehedem.

10 Ul'ld du,
was antwortest du
dem Inn?
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Mit dem Titel Retuorn (Riickkehr) reiht sich das Gedicht in eine
dichte Tradition ein: Abschied und Riickkehr sind topische Motive
der Heimwehlyrik von Emigranten, die ihrem Heimweh, ihrer «in-
creschantiim» poetischen Ausdruck zu verleihen versuchen. Ein
Beispiel dafiir ist ein Gedicht von Peider Lansel aus dem Jahre 1906,
das denselben Titel Retuorn tragt und das Andri Peer in seiner Lan-
sel-Ausgabe ediert und kommentiert hat. Lansel besingt darin eine
Riickkehr aus Italien durchs Bergell, wo die Heimat den Patrioten
mit den Glockenkldngen und den Hohenfeuern der 1. August-Feier
willkommen heisst: «O patria, che bivgnaint!l» («Oh Heimat, welch
ein Willkommensgruss!»)¥. Flir die Heimwehlyrik ist es selbstver-
standliche Voraussetzung, dass der Aufbruch tragisch und traurig,
die Riickkehr dagegen freudvoll und heilend ist, sie bedeutet die
Erfilllung des brennendsten Wunsches eines jeden Emigranten, das
Ende der «increschantiim». Die Riickkehr ist im Moment der Wieder-
erkennung und der Begriissung verdichtet; der Emigrant begriisst
die Heimat, diese begriisst den verlorenen Sohn, mit dem Licht ihrer
Berge, dem patriotischen Feuer der Nationalfeier, der Stimme ihrer
Fliisse und Bache, dem Ton ihrer Sprache. Wie stark der Topos ist,
zeigt das komische Potential seiner Subversion, das von Chasper Po,
einem Freund und Zeitgenossen Lansels, ausgelotet wird. In Pos Ri-
tuorn empfangt das Oberengadin den iiber den Bernina heimwarts
reisenden «patriot» mit einem speziellen Willkommensgruss, einer
deutschen Tafel mit einem «Verbot»:

...ma cur ch’el riva il patriot

sper a seis munts natals,

il priim saliid ais iin «Verbot»
tudais-chs sun posts e pals!*®

Auch Andri Peers Retuorn ist eine Auseinandersetzung mit dem To-
pos traditioneller Heimwehlyrik, nur dass seine Antwort nicht ko-
misch oder parodistisch ist, sondern von jener Negativitat und Apo-
rie, die soviel moderner Lyrik eigen ist. Um die Vorgabe seitens der
Tradition vor Augen zu haben und die intertextuellen Bezlige dieser
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poetischen Antwort besser zu verstehen, ist es niitzlich, ein anderes
Gedicht von Peider Lansel zu lesen, Vuschs da la patria (Stimmen der
Heimat)®9:

Binsan!... Binsan! ... cun vusch cuntschainta
saliida I'En tras l'ota pasch -

tschégnand casii il god smuainta:

«Ve pir ami, eu sa e tasch!»

5 Il piz saliida vidvart l'aua
e la baselgia be dastrusch:
fin in la lontananza blaua
da tuot las chosas vain mna vusch.

Vusch ch’eu cugnuosch e chi m'es chara
10 daspd ma priima giuventiim —

O patria, eu nu't di I'amara

dalontsch da tai, aspra suldiim.

Mo'l lung giaviisch hoz as cumpliva,
pro tai eu tuorn a posar our;

15 ti'l stanguel spiert darcheu reviva,
da forz'al corp e spranz’al cour.

Der heimkehrende Auswanderer ist sofort von einer «vusch cun-
tschainta» (v. 1), einer «bekannten Stimme», umgeben, die von tiber-
all her kommt: vom Inn herauf (v. 2), aus dem Wald (v. 3), vom Gipfel
herunter (v. 5), von der Kirche heriiber (v. 6), «da tuot las chosas»,
aus allen Dingen (v. 8). Die Kirche ist ein architektonisches Pendant
zum Berg; Natur und Kultur der Heimat sprechen mit einer Stimme.
In einer Art retardatio werden Urheber und Sinn all dieser Gruss-
zeichen zum Schluss im Ausruf «O patria» (v. 11) zusammengefasst.
Die Aufzédhlung der Stimmen und die Quintessenz ihrer Botschaft
entwickeln und erlautern damit den thematischen Titel Vuschs da
la patria. Die Begriissung durch die vertrauten, sprechenden Dinge
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bedeutet das Ende der in der Fremde erlittenen herben Einsamkeit,
der «aspra suldiim» (v. 12). Zugleich verspricht sie den Beginn der kor-
perlichen und seelischen Erholung, um die der Heimkehrer in den
letzten beiden Versen bittet.

Der Wald griisst mit einer Geste, «tschégnand» (v. 3), und spricht
lediglich durch sein Versprechen zu schweigen. Derselben rheto-
rischen Figur (Praterition) bedient sich auch der Emigrant, der be-
hauptet, seiner Heimat nicht zu sagen, welch «amara |[...] aspra sul-
diim», welch «bittere / herbe Einsamkeit» (v. 11f.), er in der Fremde
hat erleiden missen. Dieses Schweigen kann suggerieren, dass
es der Rede nicht bedarf, dass ein so tiefes Einverstandnis keine
sprachliche Formulierung und Vergewisserung braucht. Es kann
aber auch Riicksichtsnahme suggerieren und damit auf einen takt-
vollen Umgang mit einem tiberwéltigenden Gefiihl verweisen, auf
jene Diskretion, die auch dem Lyriker vielfach empfohlen wird. Eine
Verbindung der beiden Suggestionen zeigt sich in der Rede des Wal-
des: «Ve piir ami, eu sa e tasch!» (v. 4), «kKomm nur Freund, ich weiss
und schweige!». Die Rede gibt sich als Antwort, am deutlichsten im
beschwichtigenden «piir» («nur»), das beim Gegeniiber einen fragen-
den Zweifel voraussetzt und ausraumt. Es ist unklar, ob der Leser
von dieser Komplizitat der Schweigenden scheinhaft ausgeschlossen
wird, oder ob er von vornherein daran teilhaben soll. Der Wald kann
schweigen, um dem Emigranten nicht zu sagen, was alle wissen, und
er kann schweigen, um allzu grosse Emotionen nicht zu zerreden.
Die beiden Mdglichkeiten fallen zusammen; die Emigration ist eine
Tragodie, die Riickkehr eine Erlésung, beide mit Emotionen gela-
den, die nur in der Rhetorik des Schweigens versprachlicht werden
kénnen oder diirfen.

Die erste Strophe von Andri Peers Retuorn geht von einer Situati-
on aus, die derjenigen von Lansels Vusch da la patria zunachst ganz
dhnlich scheint. Auch diese Riickkehr scheint fiir Wiedererkennung
und Willkommen préadestiniert, findet doch der Zuriickkehrende das
verbindenden «Zeichen der Ahnenn» (cfr. v. 2f.) nicht nur in der Umge-
bung, im Stein und im Holz (cfr. v. 4f.), sondern auch in seinem Blut
(v. 6). Die Riickkehr scheint auch hier die natiirliche Bestimmung des
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Emigranten wie seines symbolischen Vogels, dem er seine volkstiim-
liche Bezeichnung «il randulin», die Schwalbe, verdankt. Weil der
«randulin» mit seiner Riickkehr nur tut, was ihm die Natur ins Blut
gelegt hat, lasst sich das «mit» kausal lesen: wer «mit dem Zeichen [s]
einer / Ahnen [...] im Blut», «cul segn da [s]eis / perdavants [...] aint il
sang» (v. 2f,, 6) zurlickkehrt, tut dies aufgrund dieses Zeichens.

Das Blut verbindet den Spatgeborenen nicht nur biologisch mit
seinen Ahnen, es wird zum symbolischen Medium sprachlicher und
kultureller Tradition stilisiert. Diese Stilisierung zeigt sich in ver-
schiedenen Gedichten von Andri Peer, am deutlichsten vielleicht in
Larschs vidvart I'En aus dem Jahr 19559°, wo die Ahnen, die das En-
gadin besiedelt haben, im Zentrum stehen. Thre Geschichte ist zur
Natur geworden, sie wird nicht von den Menschen, sie wird von den
Stimmen der Natur erzahlt:

vuschs dal vent e vuschs da l'aua
funtanas da l'algordanza
schuschuran dascusilla not
cotschen s-chiira dal'udida

Vos raquint ha ils bats dal sang
[...] (v. 121

Stimmen des Windes Stimmen des Wassers
Brunnen des Erinnerns rauscht ihr

verborgen in dunkelroter
Nacht des Gehors

Wie der Schlag des Blutes tont ihr
[...]

Wind und Wasser haben die Erinnerung bewahrt und sie rauschen
nicht nur im Tal, sondern im Blut des Dichters, in seinem Gehérgang,
«illa not / cotschen s-chiira da l'udida» (v. 14f.). Der Rhythmus die-
ser natiirlichen Erzdahlung entspricht dem Puls des Dichters: «Vos
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raquint ha ils bats dal sang» (v. 16). Die Verbindung zwischen Was-
ser und Blut ergibt sich durch die lexikalisierte Metapher der Was-
serldufe als «Adern», die dazu beitragt, die anthropomorph vorge-
stellte Landschaft zu einem gigantischen menschlichen Korper'' zu
machen.

Mit seinem von den Ahnen gepragten Blut sieht der Riickkehrer
die Zeichen mythischer Identitdt auch in der Umgebung, im Stein, im
Holz, «aint il crap / aint il lain» (v. 4f). Die Verbindung zwischen Na-
tur und Geschichte ergibt sich durch ein Zeichen, von dem bei Andri
Peer haufig die Rede ist, das Hauszeichen, la «nouda d’'chasa», mit
dem das Vieh, aber auch das Arbeitsgerat der Bauernfamilie gekenn-
zeichnet wurde und wird. Solches Arbeitsgerdt kann durchaus mit
dem «Holz» (v. 4) gemeint sein, wahrend der «Stein» (v. 5) metony-
misch auf das Engadiner-Haus verweisen kann, mit dem sich Andri
Peer schon in seiner Dissertation auseinandergesetzt hat (Peer 1960).
So scheint die erste Strophe den Titel im Sinn der Tradition zu erlau-
tern: da kehrt einer zuriick, dem sein Blut sagt, warum und wohin er
zurlick muss.

Auch die zweite Strophe beginnt im Zeichen der Kontinuitat: «Il
merl da l'aua / ha il clom / d'antruras» (v. 7fL.), «die Wasseramsel /
hat den Ruf / von ehedem». Die Wasseramsel hat spatestens mit dem
«merlo acquaiolo» Eugenio Montales Eingang in die europdische
Lyrik gefunden, wobei Montale diesen Vogel iiber den ligurischen
Dialektausdruck mit Giacomo Leopardis «passero solitario» identi-
fiziert®2, In der traditionellen Heimwehlyrik haben Vogel in dieser
Situation eine feste Funktion, sie begriissen den Heimkehrenden,
heissen ihn willkommen, zeigen ihm, dass in der Heimat alles beim
Alten geblieben ist, der Gesang der Natur sich nicht veréandert hat. Bis
hierher ist Peers Retuorn also grundsétzlich traditionell, eine ledig-
lich konzisere Variante der von Lansel besungenen Riickkehr. Wenn
da nicht die Frage der letzten drei Verse ware:

E ti,

che respuondast
al'En? (v. 10ff.

155



Und du,
was antwortest du
dem Inn?

«Und du...» impliziert, dass die Amsel schon geantwortet hat, weil
es fiir sie nur eine Antwort gibt, ihren Ruf, mit dem sie seit «ehedem»
bestéatigt, dass sie da ist. Fiir den Riickkehrer scheint die Antwort
schwieriger, er braucht Bedenkzeit, um sich selber (als sich duzen-
des Ich) zu fragen, was er antworten soll. Was aber fragt der Inn?
Auch hier kénnte ein Blick auf Larschs vidvart 'En weiterhelfen. Am
Schluss dieses Gedichts kehren die toten Ahnen in ein verkauftes
und verlassenes Engadin zuriick, in dem sie keinen der [hrigen mehr
antreffen. Nur einer erinnert sich an sie, der Inn:

e 'En cun sa vusch da gigant
savara amo dir vos nom. (v. 72f.)

und der Inn mit seiner Riesenstimme
wird eure Namen noch nennen konnen.

Die Riickkehr der Ahnen ist traditionellerweise ein Kontrollgang; die
Toten tiberpriifen, was ihre Nachkommen mit ihrem Erbe angefan-
gen haben, mit ihrer Landschatft, ihren Dorfern, ihrer Sprache. Die
Ahnen sprechen in Larschs vidvart 'En mit den Stimmen des Windes
und des Wassers. Sie konnten auch in Retuorn diejenigen sein, die mit
der Stimme des Inns ihren Nachkommen befragen. Dieser kann bei
seiner Riickkehr die Frage nicht beantworten, und so kénnte es sich
dabei um die peinliche Frage handeln, die beim Emigranten Schuld-
gefiihle weckt: warum bist du weg und warum kommst du erst jetzt
zurlick? Die Frage des Inns ist diejenige des schlechten Gewissens,
das dadurch aufkommt, dass Auswandern lange zu einer Art von
Verrat am Eigenen stilisiert wurde.

Das schlechte Gewissen kann durchaus verinnerlicht sein, der
Riickkehrer kann seinen eigenen Eindruck, zu spat zuriickgefun-
den zu haben, auf die Frage des Inns projizieren. Dass die Riickkehr
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schwierig sein kann, wird am Ende von Bunatscha'¥ thematisiert, wo
sich ein Ich —auch hier duzt es sich —nach einer Begegnung mit dem
toten Vater fragt:

Fast bain da tuornar
ingio chi’t guaita

tant algord

dutsch ed amar? (v. 22ft.)

Tust du gut daran
zuriickzukehren

wo soviel Erinnerung lauert
siisse und bittere?

Orte, die den Riickkehrer nicht nur befragen, sondern ihm handfeste
Vorwlrfe machen, finden sich im Gedicht Cuntrada'¥4, wo sich ein
Ich fragt:

Co poust be star in quists lous
cun adina
imbiittamaints vers tai? (v. 15ff.)

Wie kannst du an solchen Orten nur bleiben
die dich immerzu
mit Vorwurfen eindecken?

Dass die Vorwiirfe an die «Randulins» keine blossen Projektionen
sind, zeigt ein Gedicht von Armon Planta mit dem Titel Al randurel
sentimental la resposta dal passler fa mal'*5. Aut das Lob der Heimat
des nostalgischen «randurel» antwortet der Spatz, indem er ihm die
niederen materialistischen Griinde seiner Auswanderung unter die
Nase reibt:

Mo ir vast listess per teis interess
Pels raps fin giosom la tschiera,
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mo che nu'’s fa tuot per gnir a possess,
per buna plazz'e stupenda carriera? (v. 13ff.).

Du gehst aber trotzdem aus eigenem Interesse,

Fiirs Geld, bis zuunterst in den Nebel,

Was tut man aber nicht alles, um zu Besitz zu kommen,
zu einer gute Stelle, zu einer wunderbaren Karriere?

Wie tiefgreifend sich die Situation und die Mythologie von Aufbruch
und Heimkehr verandert haben, zeigt ein Blick auf die Ermahnung,
die Peider Lansel «einem Jiingling», Ad tin giuvnet® mit auf den Weg
gibt:

e sur tuot teis giaviischs, tegna'l plii char
adiina quel: «Tuornar! - Tuornar! — Tuornar!» (v. gt.)

Und unter all deinen Wiinschen der heisseste sei
immer einer: «Zuriickkehren! — Zurtickkehren! - Zuriickkehren!»

Dass die Riickkehr in der Literatur des spéaten 20. Jahrhunderts ein
durchaus ambivalentes und problematisches Thema sein kann,
zeigt sich in der Lyrik von Andri Peer, aber auch in der Prosa seines
jungeren Bruders Oscar Peer. Im Prolog seines Romans La rumur dal
fliim (1999) fragt sich der Ich-Erzahler, ob es klug sei, nach Carolina
zuriickzukehren, wo er einen Teil seiner Kindheit verbracht hat:

Che fetscha a Carolina? Eu vegn sii bod be per cas, sainza aspetta-
tivas. [...] Inchiin ha dit chi nu sia cusgliabel da tuornar inavo allo
dal'aignainfanzia. Forsa vaiva'lradschun. Un revair, quai savaina,
ans po render dischillus, perche cha tant s’ha intant miida, la cun-
trada dadoura e la cuntrada dadaint [...] (O. Peer, 199g:7).

Was tue ich in Carolina? Zu sehen gibt es ja nicht viel in dieser ein-
samen Gegend [...] Jemand hat gesagt, es sei nicht gut, an den Ort

seiner Kindheit zuriickzukehren. Vielleicht hatte er Recht. Ein
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Wiedersehen, man weiss es, kann enttduschen, weil unterdessen
sovieles gedndert hat, die Gegend aussen und die Gegend innen.
(Peer 2007:7).

Die often bleibende Frage des Lyrikers, was der Riickkehrer dem Inn
antworten soll, die Skepsis des Romanciers, ob es klug ist, tiberhaupt
zurickzukehren, deuten auf einen klaren Bruch mit der Riickkehr-
Mythologie traditioneller Heimwehlyrik. Der wichtigste Unterschied
besteht darin, dass diese auf den Mythos fixiert, die Zeit vergisst, die,
mit Oscar Peer gesprochen, «die Gegend aussen und die Gegend in-
nen» verandert.

6.2. Intschertezza / Ungewissheit (1985)
Intschertezza'’

Suna qua
ma stat da cha?
La memoria disch da schi
€'l salid ch'eu craj
5 d’artschaiver
our dal’En,
our dals gods,
our da la grippa.

Epiir m'imbiittna forsa:

10 «Tl est stat davent massa lonch.
Est tuorna iin tempet e parti.
Uossa sperast cha nus at saliidan
sco ad tin dals noss.

Doza tia vusch,

15 fuschina teis pled,
finch'el hail cling
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20

10

15

20

dal veider rumantsch
cha nus inclegiain.

E lura, tin di, sentirast
cha nus eschan cun tai
aint il madescham sulai».

20-10-84
Ungewissheit

Bin ich da

je zuhause gewesen?
Das Gedachtnis sagtja
und der Gruss, den ich
zu empfangen meine
aus dem Inn,

aus den Waldern,

aus den Felsen.

Und doch werfen sie mir vielleicht vor:

«Du bist zu lange weg gewesen.

Du bist fiir kurze Zeit zuriickgekommen und wieder gegangen.
Jetzt hoffst du, dass wir dich begriissen

wie einen der Unseren.

Erhebe deine Stimme,

schmiede dein Wort,

bis es den Klang

des alten Romanisch hat,

das wir verstehen.

Und dann, eines Tages, wirst du merken,
dass wir mit dir

unter derselben Sonne sind.

Nach Bunatscha (1984), das sich auch zu den Riickkehr-Gedichten
zahlen liesse, und Retuorn (1975) soll mit Intschertezza (Ungewissheit,
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1985) noch ein weiteres Beispiel fiir die poetische Verarbeitung der
«schwierigen Riickkehr» an den Ort der Kindheit kurz zur Sprache
kommen. Ein romanisches Gedicht, das sich mit der Riickkehr ins
Engadin im Zeichen der Ungewissheit beschaftigt, distanziert sich
schon damit sehr deutlich von der Tradition der Heimwehlyrik. Die-
ses vor allem bei Emigranten-Poeten beliebte Genre hat seine Bliite-
zeit im spaten 19. und frithen 20. Jahrhundert, bleibt aber bis in die
Gegenwart prasent und kennt in Sachen Heimat gerade keine «Un-
gewissheit». Das dusserste, was hier moglich scheint, ist das zaghafte
Zugestandnis, dass auch die «Fremde», in der manche Emigranten
den grossten Teil ihres Lebens, ja sogar die Kindheit verbracht ha-
ben'?, ihre Schonheiten haben kann. Auf ein solches Zugestdndnis
folgt dann sofort das obligate «aber», das die «Heimat» ins Spiel
bringt und die Quintessenz des ideologischen Diskurses zieht. Sei-
ne inhaltliche Grundfigur, die Treue des Emigranten, wird dadurch
veredelt, dass sie gerade nicht als Resultat eines Mangels an andern
Moglichkeiten und Verlockungen dargestellt wird'.

Die ersten beiden Verse machen sofort klar, worin die im Titel an-
gekiindigte «Ungewissheit» besteht:

Suna qua
ma statda cha? (v. 1f.)

Binich da
je zuhause gewesen?

Formal auffillig ist der Paarreim, der durch den Binnenreim «ma-
cha» (v. 2) verstarkt wird und in diesen kurzen Versen an Reimspie-
lereien erinnert, wie sie in Kinderreimen, Abzdhlversen oder Scherz-
frage-Gedichten vorkommen?*®. Intschertezza hat wenige Reime,
auffillig sind vor allem der Paarreim am Anfang, und derjenige am
Schluss*":

cha nus eschan cun tai
aint il madescham sulai». (v. 20f.)
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dass wir mit dir
unter derselben Sonne sind.

Damit sind die Ungewissheit des Inhalts und die Unruhe stiftenden
freien Verse von einem formal traditionellen Rahmen umschlossen,
der mit seinen Paarreimen Wiederkehr, Entsprechung und Uberein-
stimmung suggeriert. Die paarweise gereimten Verse haben auch
offensichtliche inhaltliche Parallelen: das «esser da cha» des zweiten
Verses — die romanische Wendung verbindet mit dem «Wohnen» die
Vorstellung von Zugehorigkeit — wird vom Schluss aufgenommen,
wo der Inn, die Walder und die Felsen versprechen, ihr von Unge-
wissheit geplagtes, fragendes Gegeniiber werde eines Tages fiihlen,
dass sie gemeinsam «unter derselben Sonne sind», «[...] cun tai / aint
il madescham sulai» (v. 20f.). Die Frage nach der Heimat der Vergan-
genheit scheint damit mit einer auf die Zukunft bezogenen Verheis-
sung am Schluss des Textes wenn nicht positiv beantwortet, so doch
entscharft.

Eine positive Antwort auf die beunruhigende, an ein Tabu riih-
rende Frage, wird in der ersten Strophe gegeben: das eigene Gedéacht-
nis bejaht, der befragte Ort ebenfalls:

La memoria disch da schi
e'l saliid ch’eu craj
d’artschaiver

our da I'En,

our dals gods,

our da la grippa. (v. 3ff.)

Das Gedéachtnis sagt ja
und der Gruss, den ich
zu empfange meine
aus dem Inn,

aus den Waldern,

aus den Felsen.

162



Mit dem Gruss-Motiv wird nicht nur ein sehr hdaufiger Topos aus dem
Inventar der Heimwehlyrik aktiviert, sondern, einmal mehr, ein in-
tertextuelles Spiel mit Peider Lansels Vuschs da la patria®? eréfinet.
Die Entsprechungen sind augenfallig: bei Lansel griissen der Inn (cfr.
v. 2), der Wald (cfr. v. 3) und die Bergspitze (cfr. v. 5), bei Peer in glei-
cher Reihenfolge der Inn (cfr. v. 6), die Walder (cfr. v. 7) und die Felsen
(cfr. v. 8). Diese ostentative Reproduktion erlaubt die Prazisierung der
im Titel angekilindigten Ungewissheit unter Aufrufung des Kanons,
dessen Verlasslichkeit in Frage gestellt wird. Bei Peider Lansel ver-
nimmt der Heimkehrende den Gruss der Heimat, bei Andri Peer ist
die skeptische Brechung drin, bei ihm ist es ein Gruss, «[...] ch’eu craj
/ d'artschaiver» (v. 3f.), «den ich / zu empfangen meine». Das ist keine
integrierbare Korrektur, keine Abwandlung einer grundsatzlich wei-
tergefiihrten Tradition, das ist eine radikale Gegenrede, die man auch
als dtzende Parodie empfinden kénnte. Der Dialog des Menschen mit
der anthropomorphisierten Landschaft seines personlichen Mythos
wird durch die Prazisierung, dass der Mensch die Stimme der Natur
nur zu héren vermeint, nicht nur gestért, sondern in seiner wichtigs-
ten Voraussetzung, der Ausblendung des Unterschieds von subjek-
tiv und objektiv, unterlaufen. Eine weitere Abweichung von Lansels
Vuschs da la patria besteht darin, dass in Intschertezza die Elemente
nicht selber griissen, sondern der nur vermeintlich gehorte Gruss
«aus» ihnen herauskommt. Das anaphorisch hammernde «our» (v.
71f) bekraftigt die Abweichung, hier spricht nicht mehr die anthro-
pomorphe Natur, sondern eine unbestimmte in der Natur versteck-
te, aus ihr klingende Stimme. Der leicht aufkommende Verdacht, der
lyrische Dialog zwischen Mensch und Natur werde hier, zusammen
mit Lansels Vuschs da la patria, ironisch vorgefiihrt, bestatigt sich im
folgenden allerdings nicht.

Die zweite Strophe fiihrt den Dialog im Zeichen der Ungewiss-
heit weiter, wobei die Rede der Elemente auf einer Vermutung des
zuhorenden Subjekts beruht und als solche von ihm formuliert wird.
Damit ist ein weiteres Mal offen gelegt, dass diese Stimmen der Na-
tur auf Projektionen beruhen. Was der Riickkehrer hier zu héren
bekommt, ist die ausgedeutete Version des in andern Riickkehr-
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Gedichten implizit erhobenen Vorwurfs?°3. Hier lasst er an Deutlich-
keit nichts zu wiinschen iibrig:

«Tl est stat davent massa lonch.
Est tuorna Gin tempet e parti.
Uossa sperast cha nus at saliidan

sco ad tin dals noss
[...]». (v. 10ff.)

«Du bist zu lange weg gewesen.

Du bist fiir kurze Zeit zuriickgekommen und wieder [gegangen.
Jetzt hoftst du, dass wir dich begriissen

wie einen der Unseren

Vsl

Die letzten zwei Verse dieser Strophe nehmen das Motiv des Grusses
wieder auf. Die Erwartung, in der Gegend der Kindheit von der Natur
begriisst zu werden, wird von dieser als Zumutung eines Unwiirdi-
gen zuriickgewiesen. Der Vorwurf begriindet die Verweigerung und
enthédlt die Skizze einer Biographie, die auf den Autor Andri Peer
passt. «Tii est stat davent massa lonch» (v. 10), «Du bist zu lange weg
gewesen». Andri Peer hat von 1937 bis 1941 in Chur, von 1943 bis zu
seinem Tod im Jahre 1985 zuerst in Ziirich, dann in Winterthur ge-
lebt. «Est tuorna iin tempet e parti» (v. 1), «Du bist fiir kurze Zeit zu-
riickgekommen und wieder gegangen». Andri Peer hat in den Jahren
1942/43 als Primarlehrer in Lohn-Mathon gewirkt. So einer kann, ge-
mass seinem iibertragenen Schuldgefiihl, keineswegs erwarten, von
der Landschaft seiner Kindheit als «iin dals noss» (cfr. v. 13), «einer
der Unseren», begriisst zu werden. Dass Erwartung einer kontinu-
ierlichen Prasenz auch eine reale Grundlage hat, zeigt ein Passus aus
einem Brief an Cla Biertaus dem Jahre 1948, wo Andri Peer berichtet,
er habe eine Stelle beim romanischen Radio nicht bekommen, auch
weil er zu lange weg gewesen sei**4. Die zweite Strophe schliesst also
unversohnlich, der durch seine lange Abwesenheit fremd geworde-
ne wird aus dem Kreis der Getreuen ausgeschlossen, mehr noch, er
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schliesst sich selbst durch die Ubernahme einer Schuld aus, die ihm
von niemandem als vom Echo seiner eigenen Stimme vorgehalten
wird.

In der dritten Strophe kommt ihm die Natur mit dem verzeihen-
den Angebot einer Wiedereingliederung entgegen, die allerdings an
die Erfillung bestimmter Bedingungen gekniipft ist. Da der schuldig
Gewordene offensichtlich ein Dichter ist — die autobiographische
Identifikation findet ihren Fortgang —, sind diese Bedingungen &sthe-
tischer Natur; sie enthalten die Skizze einer Poetologie. Der Schuldi-
ge soll seine Stimme erheben:

Doza tia vusch,

fuschina teis pled,

fin ch’el ha il cling

dal veider rumantsch

cha nus inclegiain. (v. 141f.)

Erhebe deine Stimme,
schmiede dein Wort,

bis es den Klang

des alten Romanisch hat,
das wir verstehen.

Die Wendung «dozar la vusch» wird umgangssprachlich fiir «laut
werden» gebraucht, fiir den Versuch, sich durch Steigerung der Laut-
stirke Gehor zu verschaffen. Ginge es hier um die allgemeine, sehr
h&ufig erhobene Forderung an romanische Intellektuelle, sich fiir ihr
sprachlich-kulturelles Erbe zu engagieren, hatte sie Andri Peer durch
seinen unermiidlichen publizistischen Einsatz zur Vermittlung ro-
manischer Traditionen wie kein anderer erfiillt*s. Im gegebenen
Kontext der durch die Metapher des «Schmiedens», «fuschinar», an-
gesprochenen Arbeit am Wort, wird «dozar» transparent, das gefor-
derte «Erheben» der Stimme bezieht sich auf die stilistische Verede-
lung, wenn nicht sogar auf die inhaltliche Emphase poetischer Rede.
Dass es um sie geht, wird nicht nur vor dem Hintergrund populédrer
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Metaphorik wie derjenigen des «Versschmieds» verstdandlich, das
«Schmieden», «fuschinar», ist auch ein fester Bestandteil der in Peers
Poetik immer wieder auftauchenden Handwerks-Metaphern®®. Zur
Klarung der Beziehung zwischen «dozar la vusch», «die Stimme er-
heben», und der veredelnden Arbeit des Schmiedens bleibt nur der
Einbezug des Bildspenders, der die Stimme zum Werkzeug der Wort-
bearbeitung, zum erhobenen Schmiedehammer macht. Eine analoge
Vorstellung der Stimme als Werkzeug findet sich bei Majakowski, der
berichtet, wie er Fragmente aus dem Genotext entstehender Gedich-
te tagelang vor sich hin murmelt:

Diese «Vorfabrikation» nimmt meine ganze Zeit in Anspruch. Ich
brauche zehn bis achtzehn Stunden tdglich dafiir und murme-
le fast standig etwas vor mich hin. [...] Ich gehe, mit den Armen
schlenkernd, und brumme — noch fast ohne Worte — vor mich hin.
[...] So wird der Rhythmus gefeilt und gebildet*’.

Die Metaphorik des Schmiedens fokussiert die Aufmerksamkeit auf
die Form und so ist es nicht erstaunlich, dass als Ziel der Arbeit am
Wort und als Indiz ihrer Vollendung ein bestimmter «Klangy, «cling»
(v. 16), angegeben wird. Dies passt zu viel Poetik und Theorie, die von
der «Musikalitat» des poetischen Textes spricht, von der Autonomie
(auch der Autonymie) seines Signifikanten, von der untrennbaren
Verschmelzung von Laut und Sinn. Wenn die Arbeit am «cling» im
Rahmen des zu Erwartenden liegt, so wird dieser von der Prézisie-
rung des angestrebten Klangs deutlich verlassen: «il cling / dal vei-
der rumantsch / cha nus inclegiain» (v. 16f.), «der Klang / des alten
Romanisch / das wir verstehen». Das «alte Romanisch», das mit dem
Archaismus «veider»=® (fiir «vegl») zugleich bezeichnet und exemp-
lifizierend vorgefiihrt wird, ist ein sprachlich-stilistisches Ideal, das
im Werk von Andri Peer facettenreich umgesetzt und vielfach disku-
tiert wird. Im Kampf gegen die Italianisierung des Ladin hat Chasper
Pult die Rickkehr zu den «Klassikern» und die Orientierung an der
gesprochenen Umgangssprache propagiert und die beiden Rezep-
te mit dem Hinweis auf die Nahe zwischen der Schriftsprache der
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Alten und der Umgangssprache als vereinbar dargestellt. Die beiden
prominentesten literarischen Vollstrecker von Pults sprachkampferi-
schem Vermé&chtnis sind Cla Biert und Andri Peer. Die schon in ihrer
friihen Korrespondenz belegte Vorstellung, bei den Alten lernen zu
miissen, wird offensichtlich durch den Einfluss der Lehren von Giu-
seppe Gangale bestatigt und verstdrkt. Im Jahr 1948 schreibt Andri
Peer an Cla Biert:

Pro’l rumantsch vegn pro sco cha Tii manzunast la necessita da’s
nudrir pro funtanas veglias, in part zoppadas [...] Bifrun e Chiam-
pell, che s-chazis amo inexplorats che vigur in tscherts psalms[...]
e che verva da la prosa evangelica pro’l notar da Samedan. Mo eir
pro Jon Martinus e pro Gion Pitschen Saluz as stoj’ir a scoula. Eu
perma part n'ha cumanza a suottastrichar e notar fingia avant ils
cussagls da Gangale®.

Im Frilhwerk von Andri Peer verbindet sich die Tendenz zum Archa-
ismus mit manchmal manieristisch exklusiver Rhetorik zu einem
«scrivere oscuro», das ihm den Ruf eines unverstdndlichen Hermeti-
kers eingebracht hat. Seine Reaktionen darauf schwanken zwischen
aggressiver Publikumsschelte und melancholischer Resignation. In
einem Interview mit Hendri Spescha aus dem Jahre 1973 besteht An-
dri Peer darauf, dass es in der Poesie keineswegs darum gehe, mog-
lichstunverstandlich zu schreiben:

Eu craj in mincha cas chi’d es fos scha la glioud craja cha no scri-
van s-chiir per niiglia gnir inclets, o per ans far da gronds, per ans
muossar pu superiurs da la glieud chi ha forsa fini I'instrucziun
rumantscha cun I’'8avla classa in scoula populara®°.

Vier Jahre vor dieser im Fernseh-Interview von 1973 gemachten
Aussage verdffentlicht Peer ein Gedicht mit dem Titel Quai chi'ns
mangla (1969), das ein Pladoyer fiir Zivilcourage ist, aber auch fiir
transparenten, verstandlichen Sprachgebrauch und fiir poetischen
Klartext:
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Quai chi’ns mangla (1969)

Quai chi'ns mangla, amis,
ais curaschi.
Curaschi da tour il pled
intant ch’el ais bugliaint;

5 danomnar la peidra peidra
€'l sang sang
e la temma temma.

Un di gnara la naiv gronda,
e lura, aint il sbischoz

10 saraja greiv
da’s dar d’incleger.*"

Was uns fehlt

Was uns fehlt, Freunde,
ist Mut.
Mut, das Wort zu ergreifen,
solange es gliiht;

5 den Stein Stein zu nennen
und das Blut Blut
und die Angst Angst.

Eines Tages wird der grosse Schnee fallen
und dann, im Gestdber,

10 wird es schwer sein,
sich zu verstandigen.

Die Forderung, das Wort zu ergreifen, «intant ch'el es bugliaint» (v.
4), «solange es gliitht», bringt auch hier die Metapher des Schmiedens
ins Spiel, obwohl es, um die Dinge bei ihrem Namen zu nennen, kei-
ner besonderen, vor allem keiner kiinstlerischen Arbeit am Wort
bedarf. Die fiir dringend notwendig gehaltene Verstandlichkeit ist
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aber nicht nur ein Anliegen zeitgenéssischen Engagements, sie war
auch den oben erwdhnten romanischen «Klassikern» wichtig, die
ihre Schriften zur Propagierung reformatorischen Gedankenguts
im konfessionellen Streit brauchten und damit méglichst leicht und
breit verstanden werden wollten. Dies alles reicht aber nicht zur
Kldrung der poetologischen Forderung von Intschertezza, in der die
heimatliche Natur vom Dichter verlangt, solange an seinem Wort zu
schmieden, «fin ch’el ha il cling / dal veider rumantsch / cha nus in-
clegiain» (v. 161f.), «bis es den Klang / des alten Romanisch hat, / das
wir verstehen». Diese Forderung wird erst verstandlich, wenn wir
sie in Analogie zu der im Zusammenhang von Larschs vidvart 'En
(1955) diskutierten Prafiguration der Dichtung in den Stimmen der
Natur begreifen. Den «vuschs dal vent / e vuschs da l'aua» (v. 12), den
«Stimmen des Windes / und Stimmen des Wassers», soll der Dich-
ter seinen als Verschriftlichung einer natiirlichen Rede prasentierten
Text ablauschen. Die Stimmen der Natur haben ihre Entsprechung
im Rauschen des Bluts im inneren Ohr des Dichters*?; die Sprache
der Natur vereint sich so mit derjenigen der Ahnen. Die Forderung
am Schluss von Intschertezza wird damit zur Gegenprobe: wo das
Wort des Dichters seinen genuinen Urspriingen treu bleibt, wird es
von deren Statthaltern auch verstanden. Wer diese auch sind, sie sind
Garanten der Kontinuitdt; in ihrem Namen befragen sie den «verlore-
nen Sohn», in ihrem Namen fordern sie vom Wort des Dichters «den
Klang des alten Romanisch».

Merkwiirdig bleibt allerdings die Verbindung zweier poetischer
Topoi, desjenigen des Dichters als «Aufschreiber» und desjenigen des
Schmieds, des poeta faber. Im Bereich der mythischen Schuld von
Auswanderung und Abwesenheit, die der Dichter mit seiner Arbeit
zu siihnen hat, ist die Forderung dagegen absolut stimmig und ein-
leuchtend. Im Leben hat der Treulose die Riickkehr an den alten Ort
verpasst, in der Dichtung muss er dies mit der Riickkehr zur alten
Sprache und zur Sprache der Alten symbolisch nachholen?3,
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