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muss sich in diese hineinleben konnen, sich in diese hineinversetzen. Bei
Lion FEUCHTWANGER (1986: 137) findet sich ein Zitat, in dem es heisst:
«Ich habe keine Berithrung mit irgendeiner historischen Personlichkeit
als in dem Teil von ihr, der auch ich selber bin. Dieser Bruchteil ist
alles, was ich von ihrer Seele erfahren kann.» So kann es zu einer
Beeinflussung des Erkenntnisvorgangs und der Darstellung fremden
Lebens kommen durch autobiographische Elemente, schliesslich zur
«Gefahr, grobe Verzeichnungen vorzunehmen» (SCHEUER: 170). Vic
HENDRY ist ein Autor, der nicht nur Biographisches mit DEPLAZES
gemeinsam hat, sondern sich auch intensiv mit psychologischen Fra-
gen auseinandersetzt. Werke wie Discuors cugl assassin (Gesprach mit
dem Morder; 1970) oder etwa En schurnada (Im Taglohn; 1983), eine
Art Sammlung von Arbeitsprotokollen iiber die verschiedensten Berufs-
stinde, zeigen, wie sehr HENDRY an den Hintergriinden interessiert
ist, die einen Menschen prigen. Es erstaunt daher nicht, wenn er
auch bei der Beschreibung von DEPLAZES’ Leben sich ganz in diesen
hineinversetzt und ihn — bezeichnenderweise! — zirtlich ‘il buobechel’
nennt. Fiir entstandene ‘Verzeichnungen’ diirfte verantwortlich sein,
dass aus dem fir eine Biographieschreibung nicht geeignetsten Quellen-
material erst noch — zu diesem Urteil kommt man durch Vergleich der
beiden Texte — HENDRYS Sympathiesaite nur beim ‘bedauernswerten
Biiblein’ in Schwingung geriet. Das wiederum konnte damit erklart
werden, dass HENDRY nicht historisch, sondern mit Massstiben aus
einer andern Zeit urteilt: aus den psychologischen Erkenntnissen oder

Vorstellungen von heute, was die Bedirfnisse des heranwachsenden
Kindes betrifft.

1.2. __Schreibende Frauen — andere Texte?
Ein Uberblick

Die biindnerromanische Literatur stand lange Zeit — an dieser
Stelle moge die Genauigkeit eines Schalgwortes geniigen — im Zeichen
der ‘propangada fidei’, wozu nicht nur die originale schopferische
Leistung gefragt war, sondern vielfach Ubersetzungen und Adaptationen
das literarische Korpus angereichert haben. Um die Mitte des 19.
Jahrhunderts zeichnet sich eine deutliche Wende ab. Das literarische
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Leben erhdlt nun seine Triebkraft aus der Sorge um die gefihrdete
Sprache und Kultur. Ein «Nachvollzug der Romantik», welcher in den
ritischen Tilern zu einer eigentlichen «prise de conscience fiihrte»
(Uffer 1980: 254), liess auch die Bewegung entstehen, welche die
‘Ratoromanische Renaissance’ genannt wird.

Aus der ersten Phase, der Zeit von etwa 1550 bis 1850, welche
uns hier nicht beschiftigen soll, mége immerhin die einzige (und erste
biindnerromanische) Schriftstellerin genannt sein: Mengia WIELANDA-
BisAz, die Verfasserin der Ovretta musicala, eine Sammlung von geistli-
chen Liedern. Das Werk wurde 1749 in Scuol gedruckt und erlebte zwei
weitere Auflagen (1756 und 1769).

Fir die zweite Phase, die Zeit von der ‘Ritoromanischen Renais-
sance’ an, verhilt es sich nun keineswegs, wie man es ohne niheres Hin-
sehen fiir eine bauerlich-patriarchialische Gesellschft vielleicht vermuten
konnte, dass die Frauen vom literarischen Leben ausgeschlossen (gewe-
sen) waren. Sie nahmen, wenn auch zahlenmissig nicht geich stark
vertreten wie ihre mannlichen Kollegen, bald einmal daran teil*’. Der
Literaturgeschichte von Reto R. BEZZOLA (1979) und - als Ergdnzung —
der Jubiliumsausgabe der Zeitschrift Litteratura (Nr. 9, 1986) zum
vierzigjihrigen Bestehen der Vereinigung der biindnerromanischen
Schriftsteller(innen) konnten 36 Lebensliufe schreibender Frauen ent-
nommen werden. Diese Zusammenstellung kann insofern als reprisen-
tativ betrachtet werden, als bis zu den vor 1940 Geborenen die fiir die
biindnerromanische Literatur wichtigen bzw. kanonbildenden Schrift-
stellerinnen vertreten sind. Die nach 1940 Geborenen haben friihestens
in der Mitte der siebziger Jahre (z6gernd) mit Publizieren begonnen und
konnen noch nicht Gegenstand einer 1979 erschienenen Literaturge-
schichte sein; sie scheiden als ‘statistisches Material’ aus. Von den 36 er-
fassten Autorinnen wurden 14 (!) zwischen 1850 und 1900 geboren
(ihre Werke erschienen allerdings erst nach 1900), 16 Autorinnen zwi-
schen 1900 und 1940 und 6 Autorinnen nach 1940. Ein Blick auf Her-
kunft und Bildungsniveau sagt uns gleich, warum eine erste Vermutung
beziiglich der schriftstellerischen Betiatigung von Frauen in einer bauer-

41 Anders verhilt es sich in der italienischen Schweiz, wo bis ins 20. Jahrhundert
hinein gilt: «La penna & strumento maschile; penna e donna sembrano respingersi
a vicenda. La donna puo prendere in mano la penna per un po’ di conti di casa,
per scrivere rare e scarne notizie ai lontani da casa (. . .).» (Giovanni ORELLI, in:
WALZER 1991: 139 [dreisprachige Ausgabe], 109 [ital. Ausg.].)
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lich-patriarchalischen Gesellschaft sich bei niherem Hinsehen nicht
bestitigt. Die Autorinnen der ersten Gruppe (geb. zwischen 1850 und
1900) stammen alle aus dem Engadin: 7 aus dem Oberengadin, 4 aus
dem Unterengadin, 3 wurden als Kinder engadinischer Emigranten in
Italien geboren. Das Engadin, voran das Oberengadin, kam infolge ge-
werblicher Auswanderung und Tourismus am frithesten in den Genuss
von sozialem und kulturellem Aufstieg. Was nun die zur Feder greifen-
den Tochter dieser Gesellschaft betrifft, so kann von bauerlich — patriar-
chalisch soll einmal dahingestellt bleiben — keine Rede sein. 8 der 14
Frauen haben einen Teil ihres Lebens im Ausland verbracht, 9 lassen
sich aufgrund von Angaben wie ‘verheiratet mit Dr. .. .” ‘Pfarrersfrau’
oder gar ‘aus einer alten, vornehmen engadinischen Familie’ eindeutig
der gehobenen Sozial- und Bildungsschicht zuordnen. 6 iibten bereits
selbst einen Beruf aus: 3 waren Lehrerin, 3 waren Krankenschwester. In
der zweiten Gruppe (geb. zwischen 1900 und 1940) melden sich nun
nebst 10 Vertreterinnen aus dem Engadin (davon 1 aus dem Miinstertal)
auch 4 Autorinnen aus der Surselva und 2 Autorinnen aus Mittelbiinden
zu Wort. 10 Autorinnen sind oder waren als Lehrerinnen tdtig, 4 in
kaufmannischen und / oder redaktionellen Berufen. In der dritten, nicht
mehr reprasentativen Gruppe der nach 1940 geborenen Schriftstellerin-
nen sind 5 von den 6 Vertreterinnen ausgebildete und zum Teil noch
praktizierende Lehrerinnen.

Die 36 Lebenslaufe, im Hinblick auf ‘Sozial- und Berufsprofil’ be-
trachtet, zeigen deutlich, dass fiir die Tragerinnen der ‘ritoromanischen
Bewegung’, worunter die Bewegung zur Erhaltung von Sprache und
Kultur verstanden wird, und unter diesem Aspekt muss die literarische
Tatigkeit in romanisch Biinden zu einem guten Teil gesehen werden,
gilt, was den Triagern nachgesagt wird: nimlich sie rekrutierten sich aus
den ‘Intellektuellen” und aus der Oberschicht. Der Begriff*? ist nicht so
wortlich zu nehmen, zu den ‘Intellektuellen’ gehort die Pfarrersgattin,
welche eine gute Schachspielerin ist und die Hausmusik pflegt, gehort
die Autorin, in deren Kurzbiographie die Angabe ‘Auditorin an der Uni-
versitiat . ..’ zu finden ist, gehoren jene, welche sich Sorgen um Aus-
beutung der Natur, Zerstorung von Landschaft machen, gehoren die
Feministinnen. Der Begriff schliesst vieles ein und alles aus, was sich im

42 Vgl. Dazu Dietz BERING: Die Intellektuellen. Geschichte eines Schimpfwortes.
Stuttgart 1978. Referiert in SCHMIDT 1985, Bd. 2: 229 ff.
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Zusammenhang mit ‘Volk’ oder ‘biuerlicher Gesellschaft’ an Vorstel-
lungen ergeben konnte, weshalb er hierzulande wie anderswo bisweilen
als Schimpfwort gebraucht wird. Damit soll es mit der Frage ‘wer
schreibt?’ sein Bewenden haben, und die Frage nach dem Publikum
(‘wer liest?’) muss vollumfianglich dahingestellt bleiben.

So viel zu den Gemeinsamkeiten zwischen Schriftstellerinnen und
Schriftstellern. Ein Kapitel, das den Titel ‘Schreibende Frauen’ tragt,
weckt aber Erwartungen nicht in bezug auf Gemeinsamkeiten, sondern
auf Verschiedenheit. Vorerst muss prazisiert werden:

Jede biindnerromanische Autorin und jeder bundnerromanische
Autor®® wird zugeben, dass die Bereitstellung von Lesestoff eine uner-
ldssliche Voraussetzung fiir die Erhaltung der angestammten Sprache ist,
auf die Frage “Warum und wozu schreiben Sie?’ wird jedoch kaum je-
mand mit dieser Begriindung antworten. Wer schreibt, wird kaum nur
in den Sprachkampf aufbrechen wollen (einige der jetzt Schreibenden
negieren iibrigens diese Motivation schlechthin; sie schreiben roma-
nisch, weil das — wie sie sagen — die Sprache ist, die sie am besten be-
herrschen), sondern seinem Publikum dariiber hinaus etwas mitteilen.
Es stellt sich jedenfalls die Frage nach der Funktion und Wirkung von
Literatur fiir biindnerromanische wie fiir anderssprachige Schriftsteller.
Die Aussage, man schreibe fiir sich selbst, ist nicht haltbar — dies, um
gleich allfilligen Einwinden von dieser Seite zu begegnen. SARTRE
(1981: 39) schreibt: «Kunst gibt es nur fiir und durch andre.» Uber
Funktion und Wirkung gilt, dass Literatur ‘vorbehaltlos bewusstseins-
fordernd’ sei (POLLMANN 1971: 57%), dass sie auf Verianderung ziele

43 Aus stilistischen Griinden und um einer besseren Lesbarkeit willen wird die
sprachliche Regelung, ein aus Personen beiderlei Geschlechts bestehendes Kol-
lektiv mit der maskulinen Form (bzw. mittels des grammatischen Geschlechts,
das bekanntlich auch sonst nicht immer mit dem personlichen iibereinstimmt
[z. B. die Schildwache, das Weib usw.]) zu bezeichnen, auch in diesem Kapitel
grosstenteils beibehalten, woraus nichts Nachteiliges iiber die Haltung der Ver-
fasserin gegeniiber den Anliegen der Frauen gefolgert werden moge. Sie aner-
kennt durchaus, dass das ‘scheinbar kleinliche Herumreiten’ auf Suffixen zum
Ziel hat, das Problembewusstsein zu schirfen.

Auch die Funktion der ‘Basis von Literatur’, worunter POLLMANN Texte versteht,
die zwar Gegenstand der Literaturwissenschaft sind, die jedoch nicht der ‘sché-
nen Literatur’ im engeren Sinne zugeordnet werden konnen (zur Definition vgl.
ebd., 29-36), bestehe darin, ‘das Selbstverstindnis reflektierend auszusagen, re-
flektierend iiber die blosse Akzeptation der Umstinde hinauszugehen’ (ebd., 54).

44
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und Appellcharakter habe (SARTRE 1981: 25 ff., 43), dass sie u.a.
entlarve (LOETSCHER 1970: 107), dass sie in ihrem Wesen politisch und
gesellschaftskritisch sei (BICHSEL 1970: 25 ff.#%), dass sie sichtbar bzw.
horbar mache, was mehr oder weniger unterbewusst schon da sei (z. B.
BINDER 1972: 243 f., WALTER 1975: 24, BRECHT 1967, XVIII: 59 f.45).
Und selbst wo die Funktion bestritten, wo die Funktion von Kunst
gerade in ihrer Nutzlosigkeit gesehen wird, stellt eben diese Nutzlosig-
keit ein Gegengewicht zu einer Welt dar, in der alles niitzlich zu sein
hat (MECKLENBURG 1972: 104 ff.).

Zusammenfassend kann festgestellt werden: Kunst bzw. Literatur
zielt auf Erkenntnis, auf Bewusstseinserweiterung, letztlich auf Humani-
tat. Die Funktion von Kunst kann als eine emanzipatorische verstanden
werden, und es stellt sich daher, betrachtet man die von den Frauen ge-
schriebene Literatur gesondert, die Frage, inwiefern ihr Beitrag anders
ist als derjenige der schreibenden Minner, ob sie durch die Setzung an-
derer Schwerpunkte zu einer Erweiterung des Blickwinkels beitragen
und beigetragen haben, um dadurch dem genannten Ziel niherzukom-
men. Es kann hier nicht um eine feministische Literaturwissenschaft,
um eine feministische Asthetik im engeren Sinne gehen und schon gar
nicht um eine programmatische Frauenliteratur, welche — das sei
vorweggenommen - in romanisch Biinden bis auf wenige Ausnah-
men, die aus der jlingsten Zeit stammen, fehlt. Es soll lediglich anhand
des biindnerromanischen Korpus untersucht werden, ob Frauen sich
vermehrt bestimmten Themen zuwenden und bestimmte Probleme
aufgreifen. Und falls sie das tun, muss auch noch das Wie interessieren.

45 «Sogar jener brave Heimatautor, der ein Gedicht iiber den schénen Bauernhof
schreibt, hat sich doch politisch engagiert: namlich ganz eindeutig auf der kon-
servativen, erhaltenden Seite» (ebd., 27).

BINDER: «Literaritdt ist eine Sache der Erinnerung.» «Literaritit ist Selbst-
begegnung des Lesers im Text.»

Otto F. WALTER: «(...), und ich bin der Meinung, der Autor bringt Dinge zur
Sprache, die in der ihn umgebenden Gesellschaft und Epoche bereits gegenwirtig
sind.»

BRECHT: «Aber dann gibt es noch andere Gedichte, die etwa einen Regentag
schildern oder ein Tulpenfeld, und sie lesend oder horend verfillt man in die
Stimmung, welche durch Regentage oder Tulpenfelder hervorgerufen wird, das
heisst, selbst wenn man Regentage und Tulpenfelder ohne Stimmung betrachtet,
gerat man durch die Gedichte in diese Stimmungen. Damit ist man aber ein bes-
serer Mensch geworden, ein genussfahigerer, feiner empfindender Mensch, und
dies wird sich wohl irgendwie und irgendwann und irgendwo zeigen.»

46
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Ubernehmen sie die bestehenden Werthierarchien und tragen sie keine
neuen Erkenntnisse bei (es ist beispielsweise anzunehmen, dass bei
Frauen das Thema ‘Mutterschaft’ haufiger als bei Mannern vorkommt,
und es wire moglich, dass sie sich zum tradierten Rollenbild einfach
affirmativ verhalten) oder setzten sie neue Akzente und iiben sie
dadurch eine erginzende, eine komplementire bewusstseinsbildende
Funktion aus? Wahrscheinlich hdngt das Setzen von neuen, von eigenen
Akzenten vom Selbstverstindnis der Frau ab, welches sich im zu
betrachtenden Zeitraum von iiber hundert Jahren vielleicht zwar
langsam, aber doch stetig verdndert hat, so dass es von Vorteil sein
diirfte, provisorisch bei der nach Geburtsjahren gegebenen Einteilung zu
bleiben. Es konnte sein, dass die Grenzdaten korrigiert werden miissen,
doch setzen wir als Arbeitshypothese einmal fest: 1) im letzten Jahr-
hundert geboren, 2) vor dem Zweiten Weltkrieg geboren, 3) wihrend
des Zweiten Weltkrieges oder danach geboren.

Eine Durchsicht des literarischen Korpus der noch im 19. Jahr-
hundert geborenen Schriftstellerinnen ergibt als thematische Schwer-
punkte an erste Stelle das Leben der Frau, insbesondere als Gattin und
Mutter, die Beziehung zwischen Mann und Frau, die Familie, Sippe, al-
les vorwiegend in Prosatexten, selten lyrisch behandelt. Weitere Prosa
wire unter Kindheitserinnerungen (meist verbunden mit Wehleidigkeit,
weil es nun nicht mehr so ist) und Memoirenliteratur einzureihen. Das
Bindchen Istorgettas (Geschichtlein; 1958) der 1893 geborenen Cilgia
DANZ (Pseudonym fiir Nina ATTENHOFER-ZAPPA) enthdlt ausserdem
schwank- und anekdotenartige Reminiszenzen im Stile etwa eines Men
RAUCH. Erwihnenswert sind drei Erzihlungen dieser Sammlung. In Nos
Segner so fer tuot (Unser Herrgott kann alles) geht es um einen
hartherzigen Lehrer, der nach der Beerdigung eines Schiilers (er ist ge-
storben, weil er die Katze des Lehrers vor einem Lastwagen gerettet hat)
tiber seine Hartherzigkeit nachdenkt und in Trinen ausbricht. Als
Zweifler an Gott wurde er verbittert. Ein Ansatz also zu Mitmensch-
lichkeit, indem der Lehrer nicht einfach verurteilt, sondern psycholo-
gisch erklart und verstanden wird. Dann jedoch eine billige Losung: der
letzte Satz der Geschichte lautet: «Nos Segner so fer tuot!» Ihm, dem
Herrn, hat es ndmlich gefallen*’, das Kind, das an diesen Satz noch ge-

47 Und nicht, wie in Kurt Martis Leichenreden (1980: 23), ‘gar nicht gefallen’.
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glaubt hat, zu sich zu nehmen. Andernfalls hitte es mit der Zeit viel-
leicht gemerkt, dass Gott das Bose in der Welt nicht verhindert und wa-
re geworden wie der Lehrer. In Iffaunts (Kinder) wird von einem Maid-
chen aus einer armen Familie und dessen Benachteiligung und Isolierung
(Stigmatisierung) in der Schule berichtet. Kaum ist das Problem aber
einmal aufgegriffen, wird es fallengelassen und buchstiblich mit erfreu-
licheren Dingen tibertincht. La chanzun da Nadel da duonna Maria
Cordoli (Das Weihnachtslied von Frau Maria Cordoli; cordoli ‘Leid,
Herzeleid, Miihsal, Trauer, Gram, Harm’) handelt vom Elend und von
der Einsamkeit einer alten Waschfrau, die zu guter Letzt noch ihre
Katze, die einzige Gesellschaft, die ihr geblieben ist, toten lassen muss,
weil die Hausmeisterin keine Pfotenabdriicke auf ihrer schneeweissen
Treppe duldet. Wahrend der Heiligen Nacht verldasst Frau Maria die
Mitternachtsmesse. Das Wort ‘Friede auf Erden unter den Menschen’
liess zu viel an erlittenem Unrecht in ihrer Erinnerung auftauchen. Frau
Maria betet allein zu Hause, und ihre innere Ruhe kehrt wieder ein. Mit
dieser Wendung wird nun auch der Leser von keinerlei brennenden Fra-
gen gequalt, er darf sich in den Ohrsessel zuriicklehnen. Ein Vorstoss in
Richtung Sozialkritik wird durch eine ‘voreilige Versohnung’ gleich
wieder aufgehoben.

Die Kinder- und Jugendliteratur in unsere Betrachtungen einzube-
ziehen, wire zu weitldufig. Ein wichtiger Aspekt ist in diesem Bereich,
nebst der Bereitstellung von Lektiire fur den ‘Nachwuchs’, welcher
wohl noch mehr ins Gewicht fillt als bei der Erwachsenenliteratur, die
erzieherische Funktion. Maria RiTZ (1893-1971) verfasste das dusserst
beliebte Marchen Janaiverin (Wacholderduglein; drei Auflagen (!):
1953, 1964, 1984). Das ungehorsame Zwerglein Janaiverin zieht sich
eine schwere Erkrankung zu und verspricht nach seiner Genesung,
fortan nie mehr ein Verbot zu missachten. (Den gleichen Zweck verfolgt
ibrigens Anna Pitschna GROB-GANZONI, geb. 1922, mit ihren Mirchen:
aus ungehorsamen, bosen werden mit Hilfe von Magie folgsame, gute
Kinder, wobei Massstibe fir Gut und Bose eben anhand der vor-
gefithrten exempla gewonnen werden kénnen. Anhand von Geschichten
sollen Kinder zum Nachdenken angeregt werden, beispielsweise zum
Nachdenken uber ihr soziales Verhalten andern [‘dummen’, armen]
Kindern gegeniiber.)

Es soll, bevor wir auf einige Beispiele an Prosatexten niher eintre-
ten, noch kurz von der Lyrik die Rede sein. Uberwiegend handelt es sich
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um Natur- und Stimmungslyrik, wobei die Aufmerksamkeit fiir das De-
tail, fiir das sonst Nichtbeachtete bemerkenswert sein mag fiir eine
weibliche Optik. 1926 ist von Clementina GILLY (1858-1942) ein Ge-
dichtband unter dem Titel Fruonzla (‘diinne Zweige, diirre Holzreiser,
Baumnadeln, Nadellaub, Leseholz’) erschienen. Das erste Gedicht ist
dem wohlwollenden Leser (Al benevol lectur) gewidmet. Die Dichterin
gibt fiir ihre captatio benevolentiae ein Gleichnis. Als kleines Midchen
habe sie Blumen gepfliickt fir die Mutter, und obwohl der Strauss am
Bestimmungsort bereits verwelkt gewesen sei, sei sie doch mit einem
lieben Licheln entschidigt worden. Ebenso moége nun der Leser ihre
Gedichte (‘fruonzla’) aufnehmen. Diese ‘diirren Zweige’ reden von klei-
nen Rinnsalen, welche eine Blume benetzen, jedes Grislein betrachten
(9). Sie reden vom stolzen Inn, welcher die weniger imposanten Neben-
fliisse nicht verachten soll, denn: ohne sie, was wire er? (52) Die Dich-
terin freut sich an einem Tautropfen, dessen Aufgabe erfillt ist, wenn er
einer Blume, einem Grashalm etwas Feuchtigkeit gespendet hat (20), an
den Herbstzeitlosen, die den nahenden Herbst anzeigen (20; in der
zweiten Strophe ist der Herbst da — mehr nicht). Sie beachtet ein
Wolklein am Himmel, das sich auflost (22). Wie der Inn nur dank der
unscheinbaren Zufliisse so herrlich ist, verdankt offenbar die Welt, das
Leben die Pracht den bescheidenen Kleinigkeiten, die eben keine
Nebensichlichkeiten sind. Ganz aussergewohnlich an diesem Lyrikband
sind nun - bei der bis in die neueste Zeit geradezu erschreckenden
Abstinenz an Stellungnahmen zu weltgeschichtlichen Ereignissen — die
Gedichte, welche den Ersten Weltkrieg reflektieren (23, 24 f., 26, 31,
32, 38). Es sind keine Kampfgedichte (wozu? im Abseits?), doch es sind
Gedichte, in denen der Friede in Natur und Bergwelt in Kontrast gesetzt
wird zur Barbarei, welche durch Bewusstmachen einen behaglichen
Riickzug in die Alpen nicht zulassen. Eines dieser Gedichte trigt
den Titel Priimavaira (Frithling; 31), was nun gewiss andere Erwar-
tungen weckt, als die Eintracht der Natur der Zwietracht zwischen
den Menschen gegeniibergestellt zu sehen. In diesem Sinne enthilt die
Lyrik von Clementina GILLY bei aller Traditionsgebundenheit und trotz
manchem Klischee durchaus unkonventionelle Momente und neue Im-
pulse.

La Siluetta (Die Silhouette; o.0O.u.].), eine Gedichtsammlung
von Deta KRATZER-BRUNIES (1875-1976) enthilt nebst religioser Lyrik,
Natur- und Heimatlyrik ein paar programmatische Gedichte zur Erhal-
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tung des Romanischen*, an denen nun wirklich nichts Weibliches fest-
zustellen ist*’, mit Ausnahme von Giaviisch d’iina mamma engiadinaisa
(Wunsch einer engadinischen Mutter), sofern man gelten lassen will,
dass eine Mutter statt eines Vaters wiinscht, namlich: die frische
Engadiner Luft moge das Kind kraftigen, die Engadiner Sonne moge
ihm gottlichen Glanz verleihen, der blaue Engadiner Himmel moge es
beschiitzen, der Engadiner Berg moge es erfreuen, damit es mit rechter
Liebe und Verbundenheit sein Engadin verteidigen werde.

Das Hauptgewicht in der Prosa liege in der Thematik ‘Frau und
Mutter’ und ‘Beziehung zwischen den Geschlechtern’, wurde gesagt. Es
ist gewiss aufschlussreich, der Aufgabenzuweisung an die Frau in Tex-
ten von Frauen nachzuspiiren.

Gian GIRUN (Pseudonym fiir Ursina CLAVUOT-GEER, geb. 1898)
hat mehrere Erzihlungen verfasst, eine davon heisst I/ spievel ruot (Der
zerbrochene Spiegel; 1965). Der zerbrochene Spiegel wird leitmotivisch
eingesetzt und dient der Vorankiindigung des kommenden Unbheils. Es
geht nimlich um Claudio und Maria Tschanc und deren drei Kinder,
welche als engadinische Emigranten in Italien leben. Maria war bereits
einmal verheiratet. Anldsslich der Hochzeit von Maria mit deren erstem
Mann hatte sich Claudio in die Braut verliebt. Der erste Mann stirbt
(glicklicherweise) bald*’, so dass Claudio nach Einhaltung einer ange-
messenen Trauerfrist seine Maria heiraten kann. Aus gesundheitlichen
Grinden (Genesung nach einer schwerenTyphusinfektion) lebt Maria
mit den Kindern auf dem Land, wihrend Claudio die Woche hindurch
in der nahegelegenen Stadt den Geschiften nachgeht, was der Magd gar
nicht gefillt («dass sie ihren Mann immer allein liess da unten in der
Stadt, wo viele Verfilhrungen und schlechte Gesellschaft lauern»; 18).
Maria verbringt nun mit den Kindern die langersehnten Sommerferien
im Engadin. Es kommt ein Brief, in welchem Claudio seine Mutter um

48 Vgl. dazu auch Exkurs Nr, 1 (Lingua materna).

49 Wahrscheinlich handelt es sich um Gelegenheitslyrik. Gemeint sind die Gedichte
Biimaun 1950, Biimaun 1960 (Neujahr 1950 bzw. 1960) und Uniun dals Grischs
1937 (das Gedicht konnte an einer Versammlung der Vereinigung vorgetragen
worden sein).

Die Handlungsfiithrung liegt ja in der Freiheit des Erzdhlers, in einem realistisch
angelegten Text sollte aber eine gewisse Glaubwiirdigkeit respektiert werden.
Der Technik, einen unbequemen Gatten einfach sterben zu lassen, bedient sich
die Autorin auch in La nona (vgl. unten, S. 559).

50
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Geld bittet, da er Spielschulden habe. Darauf Claudios Mutter zu Ma-
ria: «So geht es, wenn man die Minner allein ldsst» (29). Die Magd,
welche das Gespriach zwischen Frau Staschia und Maria belauscht hat,
riat der jungen Frau, sofort nach Italien zuriickzukehren und ihren
Schmuck zu verkaufen oder zu verpfinden. Gegen Mitternacht des
tiberniachsten Tages kommt Maria in der italienischen Stadt an, findet
jedoch in den Wohn- und Geschiftsriumlichkeiten nur den sie heimlich
liebenden Buchhalter vor. Dieser stimmt gleich in dieselbe Litanei ein:
«Armer Junge, er ist halt soviel allein» (32). So sei es gekommen, dass
Claudio die Nichte in allerlei Gesellschaft verbringe. Claudio kommt
«sehr spdt» (32) nach Hause und riecht «nach Tabak und Alkohol»
(33). Maria macht sich Vorwiirfe. «Vielleicht trank er auch, um seine
Sorgen zu vergessen» (34). Sie will mit ihm reden «wie eine Mutter,
mit Liebe und Verstindnis» (34). Vorerst geht es aber darum, die
Spielschuld zu bezahlen.

Maria muss entdecken, dass ihre wertvolle Perlenkette, ein Ge-
schenk des ersten Mannes, nicht mehr im Kassenschrank liegt. Ein star-
kes Stiick! («Das ist ein bisschen stark, er hat sich selbst geholfen, ohne
mir etwas zu sagen» [36].) Enttduscht zieht sie sich auf ihr Landgut zu-
riick, sie kann Claudio jetzt nicht sehen. Der Buchhalter aber kauft von
seinem Ersparten das vom Ehemann selbstherrlich verdusserte Frauen-
gut zuriick und gibt dann vor, die Perlenkette habe lediglich anderswo
gelegen. Maria beichtet ihrem Mann, sie habe ihn zu unrecht verdach-
tigt, und bittet ihn reuevoll um Verzeihung. Claudio, ohne die Angele-
genheit richtigzustellen: «mit eurem ganzen Mandover habt ihr mich ge-
heilt» (40). Eine Ehe also, die glicklich ist, indem die (gesundheitlich
schonungsbediirftige) Frau dem Mann jegliche Verantwortung abnimmt
und ihn bedingungslos liebt und versteht «wie eine Mutter» ihr Kind.

Vor dieser Erzdhlung hatte die Autorin ein Auftragswerk publi-
ziert. Es ging um Anstrengungen zm Schutze der Familie, wozu erste
Vorstosse von politischer Seite kamen und dann mit literarischen
‘Vehikeln’ unterstiitzt werden sollten. Ursina CLAVUOT-GEER, als
Vertreterin der engadinischen Variante des Biindnerromanischen (fiir
die Surselva war es Sep Mudest NAY), wurde von der Stiftung Pro
Helvetia mit der Aufgabe betraut, einen ‘Familienroman’ zu schreiben.
So entstand der etwa 170 Seiten umfassende Prosatext La nona (Die
Grossmutter; 1951). Im Zentrum steht die Familie Gilgia, deren
Schicksalsfiden durch die Grossmutter zusammengehalten werden. Thr
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gegeniibergestellt erscheint die Familie Raschin. In der Familie Gilgia
verlaufen die Ehen gliicklich, selbstverstandlich mit voriibergehenden
Krisen, die es eben zu bewiltigen gilt und was kraft des Zusammen-
gehorigkeitsgefithls und des Sippensinns auch gelingt. In der Familie
Raschin fehlt die alles vereinende Mutterfigur, weshalb scheinbar die
Ehe in diesem Geschlecht nicht gelingt. Annina ist schwer beziehungs-
gestort, zur Liebe unfihig und geht am Schluss eine ‘Ehe aus
Berechnung’ mit einem Auslinder ein. Deren Bruder Gian heiratet im
fortgeschrittenen Alter am 4. November 1905 — mit dieser Begebenheit
setzt die Erzdhlung ein — die noch sehr junge Maria Gilgia. Eine un-
fruchtbare Verbindung: die Ehe bleibt, vom Mann so gewollt, kinderlos,
das Verhiitungsmittel scheint die Josefsehe zu sein; auf der Hoch-
zeitsreise schlift der Mann immer (12, 17, 19), und deutlicher noch
spricht die in einem Brief von Maria an die Grossmutter mobilisierte
Symbolik: «Als ich tiber diese so fruchtbare Erde fuhr, betete ich von
ganzem Herzen mit den immergleichen Worten um ein Kind. (...)
Wohin man blickte, sah man Schafe, nichts als Schafe. (. . .) und zuletzt
kam der Hirte und neben ihm trottete ein Eselein daher. Es hatte auf
jeder Seite einen Korb angehingt, und erst als sie nahe bei uns standen,
sah ich, dass Limmchen in den Korben waren, richtige Osterlimm-
chen» (63f.). Der Mann endet bald einmal in einer Nervenklinik und
stirbt dort. Wiederum nach einer angemessenen Trauerfrist kann Maria
einen Claudio heiraten (vgl. oben, S. 557), eine Verbindung, die bald mit
der Geburt eines Knaben gesegnet wird. Interessant sind auch in dieser
Erzdhlung die den Frauenfiguren verliechenen Merkmale und deren
Wertung, interessant ist die Ambivalenz zwischen der untergeordneten
Rolle, welche der Frau zugewiesen wird, und der fast grenzenlosen
Macht, mit der die (iibrigens sympathisch gezeichnete) ‘Ubermutter’, die
Titelfigur, ausgestattet ist. Allgemein kann gesagt werden, dass die zur
Enstehungszeit der Erzihlung erfahrene Problematik in bezug auf Ehe
und Familie offenbar durch Rickbesinnung auf traditionelle Werte und
die traditionelle Rollenverteilung zwischen Mann und Frau gelost
werden soll. Dieser Standpunkt wird uns nicht nur durch die ‘Stammes-
alteste’ vorgelebt, die Handlung wurde zudem von der Erzihlerin®! um

51 Die Begriffe ‘Erzihler’ und ‘Autor’ kénnen in der biindnerromanischen Literatur
nicht klar auseinandergehalten werden (vgl. Kap. A.2., Narratologische Proble-
me) und werden deshalb auch nicht im streng definierten Sinn verwendet.
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etwa vierzig Jahre in die Vergangenheit zuriickversetzt, was dann
erzihltechnisch auch zu ein paar Anachronismen gefiihrt hat. (Probleme
um das Selbstverstindnis der Frau oder die Zunahme von Ehe-
scheidungen werden zur Sprache gebracht, die wihrend der erzihlten
Zeit, d. h. von 1905 bis etwa 1910, kaum sehr brisant gewesen sein
konnen; z. B. 74, 153. Es diirfte auch bezweifelt werden, ob der sich auf
der Strasse eine Zigarette anziindende Dorfarzt ins Bild jener Zeit und
Umgebung passt; 79.)

Ein dhnlich konservatives (bewahrendes) Frauenbild wird in Fadri
(rom. Form fiir Heinrich; 1936) von Maria HEMMI-BEZZOLA (1888
1973) gegeben. Die Verkommenheit eines Jungen wird mit den liederli-
chen hiuslichen Verhiltnissen begriindet. Dessen Vater verrichtet Gele-
genheitsarbeiten, hilt es nirgends lange aus, weshalb er auf keinen grii-
nen Zweig kommt. Der Leser diirfte nun mit einem gewissen Recht an-
nehmen, dass unter diesen Umstinden die Mutter nicht aus reinem Ver-
gniigen einer Erwerbstdtigkeit nachgeht. Der Nachteil: «So wird natiir-
lich der Haushalt vernachlissigt, und die Folge ist die, dass der Vater
oft den Weg unter die Fiisse nimmt, um ins Wirtshaus zu gehen, wenn
er kein Zuhause vorfindet» (16; wortl. ‘ne f6 ne 16 ne platta choda’,
‘weder Feuer noch Ort noch warmen Herd’, ‘weder Haus noch Herd
haben’, ‘obdachlos sein’; es konnte im Kontext auch iibersetzt werden
mit: ‘wenn er kein Heimchen am Herd vorfindet’). Im Hause des
wohlhabenden Kaufmanns Ambuol verhilt es sich so, dass der Sohn in
die schlechte Gesellschaft des erwahnten Jungen gerat, weil die Mutter
in verschiedenen Komitees titig ist, eine Aufgabe, die sie mehr in An-
spruch nimmt als die der Familie geschuldete Sorge (50 ff.). Hier taucht
nun auch das Motiv der Frau, welche die ‘Hosen anhat’, auf, was ge-
samteuropdisch im 17. und 18. Jahrhundert ein beliebtes Schwank-
thema war und als ebenso ‘verkehrt’ angesehen wurde wie beispiels-
weise Fische, die am Himmel fliegen. Der peinlich exakte Hausherr
muss es hinnehmen, dass Frau Florentina zu spiat zu den Mabhlzeiten
erscheint. «Herr Artur hatte in den ersten Ehejahren versucht, seine
Autoritdt geltend zu machen; aber dann gab es fiirchterliche Szenen,
und immer mehr hat er zu schweigen gelernt, und er musste sein Leben
lang schweigen, um den Frieden zu haben» (52). Hat man so etwas

(Ebenso schwierig ist — nebenbei bemerkt — eine Trennung zwischen lyrischem
Ich und Autor-Ich.)
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(iiber die zu spat heimkehrenden Manner und die schweigenden Frauen)
schon bei einem mainnlichen Autor gelesen? Nein, ‘frau’ sagt es: wenn
der Mann zu spit (aus dem Wirtshaus) kommt, ist die Frau schuld, und
wenn die Frau zu spit (immerhin von der Arbeit) kommt, ist auch sie
schuld.

Halten wir einmal inne mit der Feststellung, dass das bis jetzt
Vorgelegte, mit Ausnahme gewisser Gedichte von Clementina GILLY,
nicht besonders bewusstseinserweiternd und emanzipatorisch ist (eman-
zipatorisch zunichst ganz allgemein verstanden als Befreiung des
Menschen schlechthin, nicht nur in der in diesem Zusammenhang
natiirlich auch wichtigen Bedeutungsverengung ‘Frauenemanzipation’).
Es ist schon fast ein Gemeinplatz zu sagen, dass die bestehende
Rollenfixierung nicht nur von Mainnern, sondern auch von Frauen
aufrechterhalten wird. So macht beispielsweise auch HANTZSCHEL
(1987: 146) darauf aufmerksam, dass «selbst die Protagonistinnen der
Frauenbewegung wie etwa Luise Otto-Peters, Malvida von Meysenbug
oder Hedwig Dohm zwar theoretisch fortschrittlich-emanzipierte
Konzepte vorlegten, in ihren gleichzeitigen fiktionalen Veroffent-
lichungen aber die tradierte weibliche Rolle weiter festschrieben»
(Hervorh. durch den Autor). Die Internalisierung von Rollenklischees
beginnt bei der Erziehung der Kinder (verschiedene Sozialisation von
Knaben und Madchen; NADIG 1984: 50 f.) durch die Frau und geht bis
zur Angst vor der «Einbusse jener illusiondren Geborgenheit in den
altvertrauten Weiblichkeitsrollen» (ebd., 59) und der Angst, fiir ein
Ausbrechen aus dieser Rolle «bestraft zu werden» (ebd., 60), letztlich
bis zur Angst vor Identititsverlust. Andererseits gilt gemédss Margarethe
MITSCHERLICH, «dass die vom Madchen aus Angst vor Liebesverlust
verinnerlichten Gebote aber auch zu einem beziehungsorientierteren,
beweglicheren und humaneren Uber-Ich fithren als beim Knaben, der
eher rigide und affektisoliert funktioniert» (NADIG 1984: 51). Davon
muss doch in der Literatur von Frauen auch etwas zu spiiren sein. In der
Tat enthilt die Erzihlung L’Amur da Nina (Ninas Liebe; 1941) von
Angiolina VONMOOS (geb. 1883) bemerkenswerte Spuren von einem
‘humaneren Uber-Ich’. Nina lebt zwar ein Frauenleben, wie es
charakteristischer nicht sein konnte. Sie hat sich den Inhalt ihrer
Konfirmationspredigt, nimlich man solle die Biirde des andern tragen
(8), gut gemerkt. Man beachte aber, dass eine Konfirmationspredigt an
Konfirmandinnen und Konfirmanden gerichtet ist, und der Zusatz
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lautet, so erfiille man das Gebot Christi. Ninas Hingabe fiir die andern
geht dann eben iiber eine blosse Rollenzuweisung weit hinaus, sie wird
zum Exempel, nicht nur wie die Frau, sondern wie der Mensch sein soll,
erhoben. Durch Ninas Liebe wird aus dem ‘ewigen Studenten’ Not
Festa ein Doktor der Medizin und dann in der Erinnerung an die tote
Geliebte lebend, «nos bun docter Not Festa. Que ais il benefactur dals
povers ed amalats. El ais stat adiina illa citd da B., el sto esser 1a iin
hom fich renomna. An per an vain el perd quia in sias vacanzas, el
tratta tuots amalats per noglia, di masdinas e preparats fortifichants,
giida als povers eir cun munaida, quei ais iin’orma benedida. Eir a mai
ha el fat bler dal bain, cha Dieu al detta la paja» (2 £.)%2. So wird der
Mann von einer andern Figur eingefiihrt.

Die Texte der zwischen 1900 und 1940 geborenen Autorinnen
sind zahlreicher, die Thematik ist vielfdltiger geworden. Nach wie vor
ist die Rolle der Frau, aber nicht mehr vordergriindig, Gegenstand des
Schreibens. Als weitere Themenkomplexe wiren etwa summarisch zu
nennen: Stadt/Land, Fremde/Heimat, alte Zeit/neue Zeit, gesell-
schaftliche Fragen (Randgruppen, Umweltprobleme, technischer und
sozialer Fortschritt usw.), ethische, religiose Fragen. In der Lyrik iiber-
wiegen die traditionellen Bilder bzw. Inhalte: Natur, Jahreszeiten, Lob
des Herkommens, allgemein Menschliches wie Geburt, Krankheit, Tod,
das Ich, die Beziechung vom Ich zum Du, vom Ich zu Natur und
Kosmos, personlich Erlebtes, Verginglichkeit, Religiositit, dies alles
nebst einem geringeren Anteil an programmatischen, insbesondere
zeitkritischen Gedichten.

Selina CHONZ (geb. 1910) hat ihre literarische Karriere mit einem
Kinderbuch (Uorsin/ Schellenursli) begonnen, dann vor allem Erzih-
lungen verfasst, etliche davon sind Liebesgeschichten, genauer gesagt:
Geschichten um die verpasste Liebe. Interessant ist, dass die verpasste
Liebe immer mit dem Verlassen der heimatlichen Scholle gekoppelt ist.
Der Inhalt von Flur da sted (Sommerblume; in: Scuvierta da Iorma /
Entdeckung der Seele; o. O.u.].) erinnert an eine Strophe aus einem

32 «Unser guter Doktor Not Festa. Er ist der Wohltiter der Armen und Kranken. Er

hat immer in der Stadt B. gelebt und muss dort ein sehr berithmter Mann sein.
Jahr fiir Jahr kommt er jedoch hieher in die Ferien, er behandelt alle Kranken un-
entgeltlich, gibt ihnen Arzneien und Kraftigungsmittel, hilft den Armen auch mit
Geld, das ist eine begnadete Seele. Auch mir hat er viel Gutes getan, Gott moge
es ihm lohnen.»
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Gedicht von Heinrich HEINE: «Das macht den Menschen gliick-
lich,/ Das macht den Menschen matt,/ wenn er drei sehr schone Ge-
liebte/Und nur zwei Beine hat.» Der Unterschied ist, dass das den
Helden unserer Geschichte gar nicht gliicklich macht, vielleicht weil die
Erzihlerin diesen Tatbestand auch nicht so auf die leichte Schulter zu
nehmen vermag. Auf einer Spanienreise — beim Anblick der Schafgarbe,
die auch bei ihm zu Hause bliiht*® — 16st sich Duri von seinen zwei
stadtischen, mondianen Freundinnen und entscheidet sich fur die ‘un-
scheinbare Blume’ aus dem heimatlichen Tal, fiir seine Kindheits-
gespielin Cilgia. Die rechtzeitig erinnerte Liebe zur Scholle hat ihn vor
einer falschen Wahl bewahrt. In Larschs in fo (Glihende Lirchen’
ebd.) verlisst Victor die Heimat, «um Karriere zu machen» (59), so dass
die zuriickgebliebene Nina einen andern heiratet. Sie ist nicht gliicklich,
aber sie hat sich mit ihrem Schicksal abgefunden. Da kehrt Victor nach
25 Jahren zuriick, und die alte Liebe flammt (im Herbst des Lebens)
noch einmal auf. Trotzdem ist Nina nicht bereit, ihm zu folgen, sie
bleibt ihm verloren und redet ihm auch sein Begehren, als Ersatz ihre
Tochter zu bekommen, aus. So ist Victor — ein Sieger nur insofern, als
Ninas Herz immer noch ihm gehort — dazu verdammt, wieder wegzu-
gehen und ein «armer Pilger auf dieser Erde» (86) zu sein. Auch die
Hauptfigur aus Terra alva (Weisse Erde; ebd.) hat eine falsche Wahl
getroffen. Statt seiner Jugendliebe, einer Engadinerin, hat er eine Stad-
terin geheiratet und erleidet, ins Unterland verpflanzt, etwa das Schick-
sal eines entwurzelten Edelweisses. Er wird seiner Identitit vollig be-
raubt, was symbolisch sehr vielsagend, vom realistischen Standpunkt
aus jedoch eher zweifelhaft, mit seiner Namensinderung ausgedriickt
wird: in der Stadt heisst er Johann Kienast statt Gian Crialasch, und
ausserdem ‘gibt es ihn gar nicht’, denn er ist in keinem Zivilstandsre-
gister eingetragen. Auch seiner Berufung kann er nicht nachgehen. Als
Musiker, als verkanntes Genie verrichtet er in der Stadt die Arbeit eines
Kiisters, komponieren muss er heimlich. Erst auf dem Totenbett kehrt er
in einem Traum, der ihn in die himmlische Heimat geleiten soll, zuerst
einmal in die irdische Heimat zurtick. In der Kirche seines Dorfes wird
sein grosses Werk, das «Lied auf sein Tal in den Bergen» (91), uraufge-

33 Ein Spanier sagt zu ihm: «Wenn hier bei uns diese Blume bliiht, miissen alle an-
dern verwelken.»
3% Gemeint ist die rotbraune Verfirbung der Nadeln im Herbst.
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fithrt. «Sein Name ist entdeckt, sein Werk anerkannt, der Welt offenbar
geworden» (111). Quel ram da roser sulvedi (Der Zweig der wilden
Rose; in: L’otra via | Der andere Weg) handelt von Felicia Salis, einer
Engadinerin, welche als Sekretdrin in Lausanne lebt und keinerlei Lust
zeigt, zu Hause den Direktor des elterlichen Hotels (der ihr Zuchtrosen
schenkt) zu heiraten und ins Geschift einzusteigen. Der Grund ist, das
sie mit ihrem Chef, einem verheirateten Mann, eine Liebesbeziehung
unterhalt. Auch diese Liebesgeschichte endet un-gliicklich: obwohl die
bei einer gemeinsamen Wanderung im Engadin mitgenommene Wild-
rose in Lausanne prichtig gedeiht, kommt Dr. Pierre Ravel-Landry bei
einem Autounfall ums Leben.

Einen Blick auf das in den Texten von Selina Chonz entworfene
Frauenbild sparen wir uns noch etwas auf. Hier ging es darum zu zei-
gen, wie die Polaritit Stadt/Land, Heimat/Fremde in der Polaritit
gliickliche / ungliickliche Liebe bzw. Gelingen / Nichtgelingen der Bezie-
hung ihre Entsprechung findet. Das Individuum wird vollig eingebettet
in seine angestammte Umgebung, und nur im Eins-Sein mit dieser Um-
gebung und deren Sozialstrukturen erfihrt es Geborgenheit, wofiir die
Liebe, der privateste Bereich, als Chiffre dient. Schon im hofischen Ro-
man erfolgt das Darstellen der Ubereinstimmung zwischen Individuum
und Gesellschaft iiber die (gesellschaftlich sanktionierte) Liebe, wahrend
ein Auseinanderklaffen von aussen und innen, von den kollektiven und
privaten Anspriichen, die Briichigkeit von Ideal und Wirklichkeit (KOH-
LER 1970, vgl. Kap. V) durch eine Trennung von Korper und Herz und
die ‘Vergabe an verschiedene Besitzer’, durch den Ehebruch versinn-
bildlicht wird. Man wird die Ehebruchromane der Weltliteratur, von
Tristan und Isolde tiber Anna Karenina zu Effi Briest, im Gegensatz
vielleicht zu CHONZ’ Erzihlungen, nicht auf dieses Problem reduzieren
wollen, doch ist es darin enthalten. In den Texten von Selina Chonz ge-
lingt es dem Individuum nicht, seine intimsten Rechte nicht nur gegen-
iber den Anspriichen des Kollektivs, sondern gegeniiber den Ansprii-
chen der Scholle geltend zu machen. Exogamie bedeutet hier: keinen
einheimischen Partner wihlen. Das ist der Treuebruch, das ist Verrat an
der Heimat, deshalb zum Scheitern verurteilt. Der Bergler, der ‘fremd-
geht’, wird von der Riickbindung an die Scholle in zweifacher Hinsicht
heimgesucht.

Bei Chatrina FILLI (geb. 1914) gelingt eine Liebe tiber die Tal-
grenze hinweg, was jedoch von der Gesellschaft mit Achtung bestraft
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wird (La legenda dal Lai fop / Die Legende vom tiefen See; 1945). Die
Erzihlung ist ein Plidoyer fiir eine Offnung nach aussen. Etwas erstau-
nen mag dann, dass A cha sta ma chasetta (In der Heimat [eigentl. zu
Hause] steht mein Hiuschen; ebd.) wieder in den Tenor ‘zu Hause ist es
am allerbesten’ einmiindet. Es geht um einen, der nach Amerika aus-
wandert und dort sein Gliick nicht findet. Und selbst in Giovanna
(ebd.), wo der Topos ‘Geld macht nicht gliicklich’ im Vordergrund
steht, gereicht dem Sohn der Titelfigur, der mit einer Blume, weiter un-
ten mit einem Edelweiss verglichen wird (42), die Verpflanzung in die
Stadt nicht zum Wohl. «Es gibt Kinder aus den Bergen, die nicht in
stadtischen Boden versetzt werden diirfen» (42). Die Bedrohungen sind
immer etwa dieselben: schlechte Gesellschaft, Vergniigungssucht (Alko-
hol, mitunter auch Frauengeschichten) und, als Folge davon, Geld-
schulden. Das geht solange, bis Aldo eines Abends «der Gesellschaft
entflicht, um nach Hause zu kehren und ein festes Stiick Boden unter
die Fiisse zu bekommen, auf dem er nicht ausgleitet — und um sein
Leben noch einmal neu zu beginnen» (46).

L’hom siin fanestra (Der Mann am Fenster; in: Prosa rumantscha,
1967) von Luisa FAMOS (1930-1974) handelt nicht von einer verpassten
Liebe, aber von einer verpassten Begegnung. Eine jungvermaihlte Frau
fithlt sich beim Salatwaschen in ihrer Kiiche beobachtet. Tatsichlich
steht im Hause gegeniiber ein fremder Mann am Fenster und schaut ihr
zu. Das geschieht noch mehrere Male, die Frau will aber mit dem Mann
nichts zu tun haben. Erst der Polizeiwagen vor dem Haus weckt ihre
Neugierde, und erst die aus dem Haus getragene Totenbahre weckt ihr
Mitleid, aber zu spit. An einem Verstorbenen kann sie das Versiumte
nicht mehr nachholen: als frisch Verheiratete duldete sie keinen Ein-
dringling in ihre Zweisamkeit, war sie unfihig, die Einsamkeit des
Fremden zu erkennen. Hier wird die verpasste Begenung (mit dem
Fremden!) zur versaumten Mitmenschlichkeit, damit zur Schuld.

Abschliessend kann zur Heimat-Fremde- bzw. Land-Stadt-Thema-
tik, um noch einmal dahin zuriickzukehren, vermerkt werden, dass de-
ren Gestaltung in der Regel als Dualismus Mythisierung / Dimonisie-
rung erfolgt’’. Stadtluft bekommt dem Bergler nicht, in dieser Hinsicht
sind sich die schreibenden Frauen und die schreibenden Mainner einig.
Als spezifisch weiblich mag vielleicht gelten, dass nebst den Anfechtun-

35 Vgl. auch A.2.1., insb. 2.1.2., und C.3.2.2.
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gen an Zucht und Sitte (Spiel, Trunksucht, Frauen, Kommunismus) und
dem quilenden Heimweh nach dem Ort, wo die Wiege stand, wo der
Grossvater auf der Ofenbank sass, Nelken das Fenstersims schmiickten
usw., die stadtische Hektik auch eine Innerlichkeit, wie beispielsweise
das Warten auf Christi Geburt, verunmoglicht. Als Beleg sei das Ge-
dicht Advent in cita (Advent in der Stadt; in Litteratura 9, 1986: 138)
von Giovannina BRUNOLD (geb. 1926) zitiert:

Advent in cita Advent in der Stadt
Id han Sie haben

darcheu wieder

impizza angeziindet
millieras Tausende

da gliims — von Lichtern —

bler massa viel zu

fermas, starke,

reflectuors Scheinwerfer,

chi sorbaintan. die blenden.

Eu ser Ich schliesse

meis Ogls meine Augen

e n’ha temma - und habe Angst —
temma da nu Angst, nicht zu
verer sehen

la staila den Weihnachtsstern.5¢
da Nadal.

Ein bemerkenswertes Land-Stadt-/Heimat-Fremde-Gedicht ist
Priima party a Honduras (Erste Party in Honduras) von Luisa FAMOS
(1974: 55):

Priima party Erste Party

a Honduras in Honduras

Suns da marimba Marimbakliange
Clingian in mi’uraglia Klingen in mein Ohr
Periglia as brancla Paare umarmen sich

3¢ Die (Wort-fiir-Wort-)Ubersetzung ist als reine Verstehenshilfe fiir den des Roma-
nischen nicht machtigen Leser gedacht.
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Scuttoz e rioz Gefliister und Gekicher

As perda 1’l tamfitsch Verlieren sich in der Schwiile

Da la not tropica Der tropischen Nacht

Cul clam da milli cicadas Mit dem Ruf von tausend Zikaden
Indios portan Indios bringen

Bavrandas fraidas Kalte Getranke

E’ns tschiittan Und schauen uns an

Cun tscheras estras. mit fremden Gesichtern.

Der Bezug von der Fremde zur Heimat ergibt sich zuerst einmal
aus dem Ort, an dem das Gedicht steht: in einem Lyrikband, dessen er-
ste zwei Zyklen in der Heimat Empfundenes und mit der Heimat Ver-
bundenes, der dritte Zyklus Eindriicke aus Siidamerika, wohin die Hei-
mat mitgenommen wurde (45), der vierte Zyklus die Todesgewissheit
(wieder in der Heimat) lyrisch zu bewaltigen sucht. Im zitierten Gedicht
geht es auf den ersten Blick nur um die Fremde, die Land-Stadt-Polari-
tit, damit der Bezug zur Heimat, ist aber eingebracht durch die Gegen-
tiberstellung der ‘urbanisierten’ und der ‘primitiven’ Bevolkerung. Die
Indios, die urspriinglichen Bewohner, bringen den Eindringlingen Ge-
trinke und schauen, in die Dienerrolle geschoben, die eigentlich frem-
den Damen und Herren ‘mit fremden Gesichtern’ an. Mit den letzten
vier Zeilen wird einerseits ein simpler Tatbestand ausgedriickt, zusatz-
lich aber die Verkehrtheit dieses Tatbestandes dargestellt, indem jetzt
die Einheimischen mit einem Merkmal ausgestattet sind, das rechtsmas-
sig den andern zu kdme. Die Wertung der tanzenden Paare ist enthalten
in «Gefluster (auch: Getuschel)», «Gekicher (eigentl. ‘aufgeregtes, dum-
mes Lachen’; pejorativ)» und «Schwiile». Und nun bringen die ehemali-
gen Landbewohner (Land im Sinne von ‘Land’, ‘Territorium’ und
‘landlich’) den Herrschaften in der ‘Schwile’ ‘kalte’, d. h. erfrischende
Getrinke, womit gesagt wird, wo die Dekadenz und wo der Lebensborn
zu suchen ist. Lisst sich dieses Gedicht noch in ein einfaches Schema
Mythisierung / Damonisierung einfiigen? Das Gedicht stellt nur fest,
Deutungshilfen erscheinen verschliisselt, und zwar nicht linear, sie
durchkreuzen sich auf mehreren Ebenen, was als Entsprechung zur
Komplexitit des Problems gedeutet werden konnte und was gegen eine
Schematisierung spricht.

Nun kann man bekanntlich auch eine Ideologie verschliisselt dar-
stellen, eine Verschlisselung bedarf jedoch der Entschliisselung durch
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den Leser. Obwohl der Begriff der ‘Leerstellen’ fiir Prosatexte definiert
wurde (ISER 1975), soll hier darauf hingewiesen sein: auf Leerstellen als
Indiz fiir Rang®” und auf Leerstellen als wichtiges Element fiir die Wir-
kung eines Textes. Da Leerstellen nimlich vom Leser aufgefiillt werden
miussen, erfordern sie seine Mitarbeit. Wird der Leser zur Mitarbeit ein-
geladen, so wird seine Freiheit respektiert. Der Leser kann die Mitarbeit
ganz ablehnen oder er kann mitarbeitend verifizieren bzw. falsifizieren.
Diese Freiheit hat der Leser eines Textes, in dem die ‘einzige Wahrheit’
schon dasteht, nicht.

In den Kontext von Heimat und Fremde gehort auch die Haltung
dem in die Heimat eindringenden Fremden gegeniiber. Es ist ziemlich
unisono eine Abwehrhaltung, von Anna Pitschna GROB-GANZONI im
folgenden Gleichnis eingefangen: Die Zaubergeige in einem Bergdorf
bringt ‘einfache Lieder und Melodien’ hervor. Lieder vom Wind, vom
Bach, vom Regen, vom Nebel, von der Lawine, vom Waldesrauschen,
«von majestatischen Bergen, von Frohlichkeit, Glick und Hoffnung,
von Schmerz und Trauer» (La gia misteriusal/Die Zaubergeige; in:
Parevlas | Mirchen, 1966: 55f.). Hundert Jahre spiter nimmt selten
noch jemand die Geige zur Hand. Fremde Musikanten kommen ins
Dorf und machen eine Musik zum Heulen («Qualchosa be
dissonanzas»; 57). Das ist der treffende Ausdruck. Vorher — dass die
Thematik ‘Alt/Neu’ noch hinzukommt, ist den wenigen Angaben
bereits zu entnehmen -herrschte Konsonanz. Fremdes wird als
bedrohlich empfunden, weil es, wie alle von aussen kommenden
Impulse, das bestehende Gleichgewicht stort und dadurch Ordnung in
Unordnung tiberfithrt. Dass es iiberall auf der Welt so zugehen mag,
konnen wir dem Prosatext I/ paradis terrester (Das irdische Pardies) von
Selina CHONZ (in: 1979) entnehmen, wo einem Pichter aus der Toscana
‘in die Gedanken’ gelegt wird: «Els nu stuaivan ir a ster in quels
grattatschéls cun quella racaglia chi gniva sii dal Meridium! Els eiran

57" Als Leerstelle besonderer Art nennt ISER die Wartezeit, welche sich bei Fortset-
zungsromanen zwischen dem Erscheinen der einzelnen Folgen ergibt. Der Leser
wird iber den weiteren Verlauf der Handlung im ungewissen belassen und
versucht, sich diesen vorzustellen, d. h. die Leerstelle aufzufiillen. Dabei konnte
verschiedentlich beobachtet werden, dass der Fortsetzungsroman fiir besser
angesehen wurde als genau derselbe Text in Buchform. In diesem Falle konnte
sich das Indiz fir Rang als nichtig erweisen, bemerkenswert ist aber, dass das
Vorhandensein von Leerstellen die Phantasie des Lesers anregt, was allein schon
als Zeichen fiir Qualitit empfunden wird.
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indigens, glieud dal 16 chi so ler e scriver e chi cugnuoscha las bunas
manieras» (1979: 47%8). Gegen dieses “Wissen, was sich gehort’, wobei —
versteht sich — der eigene Ort zum Nabel der Welt erhoben wird, richtet
sich die Erzdhlung Igl preda da Nona zarta (Die Predigt von Nona
zarta; in: Litteratura 7/1, 1984: 82-87) von FALISPA (Pseudonym fiir
Margarita UFFER, geb. 1921). ‘Nona zarta’ kann der Predigt — der
Pfarrer legt das Gleichnis vom Splitter im Auge des andern und dem
Balken im eigenen Auge (Mat. 7, 3-5) auseinander — nicht folgen, denn
sie ist mit der Predigt beschaftigt, die sie dem Fremden halten will. Sie
will ihm sagen, dass es ‘hier bei uns’ nicht Sitte ist, wihrend des
Gottesdienstes die Miitze aufzubehalten. Das Unternehmen endet mit
einer tiefen Beschimung: der Fremde hebt die Miitze, und zum
Vorschein kommt eine arge Kopfverletzung («es fehlt ein gutes Stiick
der Schiadeldecke»; 86). Nachher wird ‘Nona zarta’ von ihrem Mann
noch auf den ‘Balken im eigenen Auge’ aufmerksam gemacht: die
Saumnaht ihres Unterrocks ist offen und schaut unter dem Rock hervor.
Man beachte, dass die Forderung (das biblische Gleichnis) an der
Thematik ‘eigene Sitten/fremde Sitten’ entwickelt wird, dann aber
wieder auf die Allgemeingiiltigkeit des Ansatzes hinausweist.
Unbefriedigend mag sein, dass die Frauen schlecht wegkommen. Der
Mann nidmlich wire von Anfang an dafiir gewesen, den Fremden in
Ruhe zu lassen. Sind vor allem die Frauen die Hiiterinnen dessen, was
‘hier bei uns’ Sitte ist?

Zum Thema ‘Alt / Neuw’ haben wir von derselben Autorin einen
vom iiblichen Schema (alt = gut / neu = schlecht) abweichenden Beitrag:
Candailas sainza flomma (Kerzen ohne Flamme; in: Litteratura 6/1,
1983: 77-82). Die Erzihlung setzt wie folgt ein: «Cur tg’ella derva igl
isch, dat’la en tgit segls mies calzers, ed ia pegl igls peis se givi, na, glez
na vo betg, aloschi vigna aint an steiva segls pizs digls calzers, per betg
lascher nodas segl palantschia seida e vale» (77 f.*%). Welch gastliches

8 «Sie (scil. der Pichter und seine Familie) hatten es nicht nétig, in jenen Wolken-
kratzern zu wohnen, mit diesem Pack, das da aus dem Siiden heraufkam! Sie wa-
ren Einheimische, Leute vom Ort, die lesen und schreiben konnten und wussten,
was sich gehort.»

«Wenn sie die Tur 6ffnet, wirft sie einen Blick auf meine Schuhe, und ich nehme
die Fiisse auf die Schultern, nein, das geht nicht, also betrete ich die Stube auf
den Schuhspitzen, um auf dem Boden aus Samt und Seide keine Abdriicke zu
hinterlassen.»

59
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Haus wird denn da betreten? Im Haus wohnen eine alte Dame und de-
ren Tochter, und die alte Dame will, dass alles genauso bleibt, wie es
immer war, und der Einsicht, dass Gewesenes einmal verstauben konn-
te, wird mit einer ‘Putzwut’ (Reinlichkeitsfimmel) entgegengearbeitet
(«Kein Staubchen darf irgendwo sein»: 80), dass der Tochter keine Zeit
mehr bleibt, ihren Beruf als Pianistin oder auch nur als Klavierlehrerin
auszuiiben. (Eine solche Mutter hat iibrigens auch etwelchem potentiel-
lem Schwiegersohn den Garaus gemacht.) So stellt dieses Haus nicht nur
ein Museum, mehr noch: ein Mausoleum dar, die Tochter wird als le-
bendige Mumie darin gefangen gehalten. Als Sinnbild dafir sind die
‘Kerzen ohne Flamme’ zu verstehen, die Kerzen des ‘alle Jahre wieder’
immergleichen Adventskranzes, die, weil sich nichts verindern soll,
nicht angeziindet, sondern nur abgestaubt werden diirfen. Damit ist
nichts gegen den Adventskranz, gegen den Brauch gesagt, aber gegen
den Adventskranz, der keine Wirme verbreitet (vgl. 82), gegen den
hohlgewordenen Brauch, der keine andere Funktion als die Auf-
rechterhaltung einer Szenerie mit der Rechtfertigung des ‘Es-war-
Einmal’ hat. Dieser Adventskranz gehorte eigentlich in die Miilltonne,
statt ‘kiinstlich beatmet’ zu werden und dafiir der Tochter das Leben zu
rauben. Man soll eben bewahren oder auch niederreissen, beides nicht
blind, sondern mit Urteilsverm6gen. Man bleibt, wie es der Titelheld in
Max FRISCHS Stiller (1954: 242) formuliert, nicht «frei wie die Viter,
indem man nicht iiber die Viter hinauszugehen wagt». Wenn sich
«Mumifikation als Heimatschutz ausgibt» (ebd. 240), wird Heimat -
fur Stiller ist es die Schweiz — zum Gefiangnis. Der Text von Marga-
rita UFFER steht in einer Nummer der Zeitschrift Litteratura, deren
Hauptteil dem Thema ‘Patria’ gewidmet ist. Sollte das ein Zufall sein,
wire es immerhin ein bedenkenswiirdiger.

Bevor wir uns der literarischen Auseinandersetzung mit gesell-
schaftlichen Fragen zuwenden, soll vom Bild der Frau in Texten von
Frauen die Rede sein. Es macht den Anschein, als nihmen Frauen mehr
als Mianner Anteil beispielsweise am Schicksal von Randgruppen (an er-
ster Stelle steht der behinderte Mitmensch), als setzten sie sich mehr fiir
die Rettung von Umwelt und Landschaft ein. In der Lyrik scheint ver-
mehrt eine personliche Thematik, verbunden mit der Ausserung von Ge-
fihlen und einem Blick fiir das Unscheinbare vorzuherrschen, ein Trend,
der sich bei den nach 1940 geborenen Autorinnen noch ausgeprigter
zeigt. Ein kleiner Abstecher moége das Anvisierte verdeutlichen. Die
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franzosische Schriftstellerin Marguerite DURAS sollte im Sommer 1980
fir die Pariser Zeitung Libération eine personliche Tageschronik schrei-
ben. Daraus wurden allerdings nur zehn Beitrige (spiter in Buchform
erschienen), deren erster wie folgt beginnt: «So schreibe ich denn fiir Li-
bération. Ich habe kein Sujet. Aber vielleicht braucht es das gar nicht.
Ich glaube, ich werde iiber den Regen schreiben. Es regnet. Seit dem
fiinfzehnten Juni regnet es. Man miisste in der Zeitung dariber schrei-
ben, wie man durch die Strassen geht» (DURAS; Sommer 1980; zit. nach
RAKUSA 1984: 281). Wenn einer Frau der Regen berichterstattenswert
erscheint, setzen Frauen offensichtlich andere Wertmassstibe, eine
Beobachtung, welche sich - nebenbei bemerkt — ‘griine’ politische
Gruppierungen zunutze machen. Sie bemiihen sich um die Mitarbeit
von Frauen, da von ihnen neue Impulse, welche ein Umdenken einleiten
sollen, erhofft werden. An den andern Wertmassstiben kann die
tradierte Weiblichkeitsrolle und die verschiedene Sozialisation von
Knaben und Maidchen nicht unbeteiligt sein. Von einem ‘humaneren
Uber-Ich’ wurde bereits gesprochen (vgl. oben, S. 561). Um das erste
Beispiel zu verstehen, muss auf eine andere, an Frauen beobachtete
Verhaltensweise kurz eingegangen werden. Die Selbsteinschitzung von
Frauen und von Minnern kann etwa auf die folgende Formel gebracht
werden: Hat ein Mann Erfolg, so schreibt er das seiner Tiichtigkeit zu,
hat er Misserfolg, wird das Pech dafiir verantwortlich gemacht. Bei den
Frauen verhilt es sich in der Regel umgekehrt. Erfolg wird dem Gliick,
Misserfolg dem eigenen Versagen zugeschrieben (SCHENKEL 1986, Teil
I). Aus derartig hohen Anforderungen an sich selbst, welche als Folge
der zdh festsitzenden verinnerlichten Rollenklischees (vgl. oben, S. 561)
zu werten sind, kann erkliart werden, dass Frauen ihr eigenes Geschlecht
so streng beurteilen, was bis zur bereitwilligen Ubernahme der von
Minnern gemachten (?), die Frauen verleumdenden Klischees fiihrt. In
ein solches stimmt Anna CAPADRUTT (geb. 1925) ein mit dem Gedicht
Las batarlieras (Die Schwitzerinnen; in: 1968: 45). Mit der einleitenden
Strophe ist das meiste bereits gesagt:

O tge don par que beal gi, Oh, wie schad’ um diesen schonen Tag,
star a batarlar tugi, dass man mit Schwatzen ihn verbringen mag,
uss ¢’in a schi bia lavur, wiahrend die Arbeit auf Wiesen und Auen
gest la duna dad in pur. harrt gerade der Bauersfrauen.
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Die Frauen schwatzen am Brunnen iiber lauter Dummbheiten und
machen ‘aus einem Floh ein Pferd’. In einem themenverwandten Ge-
dicht eines minnlichen Autors (CADIELI 1983: 140) gesellt sich zu der
dem weiblichen Geschlecht angeborenen Dummbheit noch die Bosheit:

Ellas lavan cun lur bratscha, Je mehr sie mit den Armen
E pli schubra vegn lur stratscha; ~ schwappen,
Ellas mordan tgi ch’ei tucca, desto sauberer werden ihre Lappen;
E pli tschuffa vegn lur bucca. sie verleumden, wen sie konnen, und
desto schmutziger wird dabei ihr
Mund.

Ahnliche Anschuldigungen an Minner wiirden von diesen ent-
schieden zuriickgewiesen (oder warum gibt es keine Schmahlieder tiber
die Gespriche bzw. das Geschwitz der Manner am Wirtshaustisch?),
wihrend die Frauen in eine ‘Mea-culpa-Haltung’ verfallen und tiber
‘thre Schwestern’ herziehen.

Weitere Beispiele fiir das Festschreiben der Geschlechterrollen bie-
tet uns Selina CHONZ. In Larschs in f6 (o.].) geht die Mutter ins
Zimmer des erwachsenen (!) Sohnes, um ihm das Bett zu machen und
das Zimmer aufzuriumen (51 f.; von Stolz erfiillt, streichelt sie seine
Kleider, liebevoll mustert sie seine Bibliothek), wiahrend die Tochter
in der Kiiche beim Marmeladekochen hilft und «versprach, ein gutes
Hausmiitterchen» zu werden (58). Mutatis mutandis dasselbe geschieht
in Tamfitsch (in: Prosa rumantscha, 1967) von Anna Pitschna GROB-
GANZONI. Es wird zwar gerade das Hausmutterchendasein der Frau zur
Diskussion gestellt, aber: der Sohn von Frau und Herr Tamfitsch
besucht — das kdme noch hinzu - das Gymnasium, die Tochter macht
eine Berufslehre als Verkduferin. Eines Tages reisst der Sohn aus. Sein
niachtliches Ausbleiben wird nicht bemerkt, denn wie die Mutter
anderntags sein Zimmer in Ordnung bringen will, stellt sie lediglich
fest, dass das offenbar bereits geschehen sein muss, und wer wird das
bereits besorgt haben? Die Tochter, d. h. die Schwester fiir den Bruder
(96). Dass also das Midchen im Haushalt (und im Familienhotel)
mithilft, wihrend der Junge bedient wird, scheint der Autorin, in einem
Text, in dem es um die Stellung der Frau geht, ‘durchgeschliipft’ zu sein
(Hinweise, dass sie das gerade anprangern will, finden sich keine). Eine
ungleiche Ausbildung lisst auch Giovannina BRUNOLD ihren Figuren
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angedeihen (Rdsas neglettas / Vernachlassigte Rosen; in: Litteratura 5/2,
1982: 187-202): der Sohn studiert Medizin, die Tochter absolviert eine
Krankenschwesterlehre. Die in der Lebenswirklichkeit geltende Regel,
dass Jungen permissiver erzogen werden und von Midchen mehr
gefordert wird, fliesst unbemerkt (?) in die Fiktion ein, das obwohl ein
neues Selbstverstindnis der Frau nun literarisches Thema zu werden
beginnt.

Eine Partnerschaft zwischen Mann und Frau auf der Basis von
Gleichberechtigung lisst als erste biindnerromanische Autorin Selina
CHONZ von ihren Figuren diskutieren (Nina und Victor, Larschs in [6).
Wir erinnern uns: Victor kehrt nach 25 Jahren in die Heimat zuriick
und trifft seine Jugendgeliebte wieder. Die beiden sprechen iiber ihre
verpasste Begegnung, iiber die gewesenen Heiratspline.

«Ma scha tii t'impaissast, quella vouta fiiss que I’istess sto
memma bod per nus, tii avaivast apaina glivro il stiidi, eau
vulaiva ir zieva maridos a I’ester, stiidger linguas, intaunt cha tii
fabrichaivast punts e tunnels.»

«Schi, Nina, ti1 t’avaivast lascheda impuoner da mia ambiziun, tii
dschaivast da vulair auncha fer il titel da docter!»

«Tu avaivast propost da viver insembel scu camarads equivalents
eir zieva maridos. T nu vulaivast esser tina duonna bes-chetta da
chesa . . .» Els riettan tuots duos (71¢°).

Nina hat bekanntlich einen andern geheiratet. Auf Victors Frage,
ob sie glaube, den richtigen Weg gegangen zu sein, antwortet sie:

60«Aber denk doch, damals wire es ja doch zu friih fiir uns beide gewesen, du
hattest kaum das Studium abgeschlossen, und ich wollte nach der Heirat noch
ins Ausland, um Sprachen zu studieren, wihrend du Briicken und Tunnels
bautest.»
«Ja, Nina, du hattest dich von meinem Ehrgeiz anstecken lassen, du wolltest so-
gar noch den Doktor machen!»
«Du hattest vorgeschlagen, dass wir auch nach der Heirat wie gleichberechtigte
Kameraden zusammenleben sollten. Du wolltest kein Hausmiitterchen sein . . .»
Sie lachten beide.
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«Quella vouta crajaiv’eau dad ir vias pu otas, tscherchand da der
iin oter sen a mia vita cu quel da metter infaunts siin quaist
muond . ..» (...), «ma alura est gnieu tii e m’hest musseda
un’otra via, quella da Pamur. Tres da dulur cha tii m’hest fatta
sun crudeda inavous aint in mieu vegl pitschen muond, chi dvan-
tet quel da mieu hom.»

«Ed uossa? . . .» dumandet el plain interess.

«Uossa se, cha que ais sto mia clameda natiirela. Que ais sto la
via cha tii m’hest musseda», confesset ella cun amarezza (72 £.61).

Es mag etwas schwerfallen, der Argumentation zu folgen. Im
Klartext muss das heissen: er hat sie lieben gelehrt und ihr damit ihre
‘naturgegebene Bestimmung’ beigebracht oder er hat sie sitzengelassen
und sie damit zum Verzicht auf so ehrgeizige (und unnatiirliche: den
Doktor machen!) Pline und zur Besinnung auf die ‘naturgegebene Be-
stimmung’ gezwungen. Jedenfalls: wenn wundert’s, wie sie ihre Kin-
der erzieht (vgl. oben, S. 572)? Thre ‘voller Bitterkeit’ zugegebene Resi-
gnation vererbt sie an die nichste Generation weiter.

Am intensivsten und wesentlich differenzierter hat sich eine um
zwolf Jahre jungere Autorin, Anna Pitschna GROB-GANZONI, mit der
Rolle der Frau auseinandergesetzt. Sie bedient sich dazu iiber weite
Strecken der Technik des Gesprichs, nutzt die Moglichkeit, Meinung
gegen Meinung prallen zu lassen. Der Leser kann sich in der Phantasie
ins Gesprach einmischen, widersprechen, zustimmen, weiterdenken,
sich eine eigene Meinung bilden. Die Erzihlerhaltung scheint allerdings
immer durch. Es ist eine fragende, unentschiedene, die berufstitige Frau
vielleicht doch eher skeptisch beurteilende Haltung. Die Sorge dreht
sich jedoch nicht um eine ‘naturgegebene Bestimmung’, sondern um die
Vereinbarkeit von Hausfrauen- und Mutterpflichten mit Berufstitigkeit.
In Tamfitsch gerat der Sohn auf die schiefe Bahn, weil das Familien-

61«Damals glaubte ich, zu Hoherem berufen zu sein, wollte meinem Leben einen
andern Sinn geben als denjenigen, Kinder in die Welt zu setzen .. .» (...), «aber
dann bist du gekommen und hast mir einen andern Weg gezeigt, den Weg der
Liebe. Durch den Schmerz, den du mir zugefiigt hast, bin ich in meine alte kleine
Welt zuriickgefallen, es wurde die Welt meines Mannes.»
«Und jetzt? . . .» fragte er erwartungsvoll.
«Jetzt weiss ich, dass das meine naturgegebene Bestimmung gewesen ist. Das ist
der Weg, den du mir gezeigt hast», gestand sie voller Bitterkeit.
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leben entschieden zu kurz kommt, seitdem die Eltern eine Pension
betreiben. In der Pension Tamfitsch weilt eine «interessante Person»,
eine Journalistin mit «modernen Auffassungen, gerade was die Frauen
betrifft» (79). Sie meint, dass mit vierzig Jahren jede verheiratete Frau
«in ihren Beruf zuriickkehren» sollte. Die Kinder hitten sie dann nicht
mehr so notig. Auch die Wirtschaft sei auf die Mitarbeit der Frauen
angewiesen, iiberall herrsche Mangel an Arbeitskriften (80). Spater
diskutiert die Journalistin dieses Problem mit Herrn und Frau Pfarrer.
Die Frau Pfarrer vertritt die alte Ordnung;:

«La duonna tuocha a chesa. Ils iffaunts haun dabségn da lur
mamma. Ils pii pitschens, €’ls pi grands eir. Quaunts iffaunts ri-
van siin noschas vias, perche cha sun surlaschos a se stess. Ch’ella
guarda illas citeds. Da di in di crescha il numer dals delicts traun-
ter ils giuvenils.»

La journalista respuonda: «E co avessan d’esser la cuolpa las
duonnas, chi tuornan darcho in lur vocaziun?»

Il ravarenda do iina sbuziglieda e remarcha alura: «Las statisticas
muossan cha iin fich grand pertschient da delicts vegnan commiss
da giuvenils chi sun surlaschos a se stess, u eir da tels chi sortan
da famiglias in deruotta. La famiglia stu esser per part la cuolpa.»

«E la duonna ais orma da la famiglia (...)», insista la pla-
vanessa (82 f.62).

So geht das Gesprich noch etwas weiter, bis die Journalistin wie-
der auf den Mangel an Arbeitskriften zu sprechen kommt:

62 «Die Frau gehért ins Haus. Die Kinder brauchen ihre Mutter. Die kleineren und

die grosseren auch. Wie viele Kinder geraten auf Abwege, weil sie sich selbst
iiberlassen sind. Schauen Sie sich in den Stidten um. Von Tag zu Tag nimmt die
Jugendkriminalitit zu.»

Die Journalistin antwortet: «Und daran sollen die Frauen schuld sein, die wieder
in ihren Beruf zuriickkehren?»

Der Pfarrer rdauspert sich und bemerkt dann: «Die Statistiken zeigen, dass viele
Delikte von Jugendlichen begangen werden, die sich selbst iiberlassen sind, oder
von solchen, die aus zerriitteten Familien kommen. Die Familie muss schon etwas
damit zu tun haben.»

«Und die Frau ist die Seele der Familie (. . .)», beharrt Frau Pfarrer.
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«Ch’ella s’impaissa be als ospidels chi per part stoglian serrer
mezzas parts da la chesa, nu paun pi piglier sii amalos chi avessa
nair dabsogn da chiira, perche cha mauncha fliunzas, meidis. Stin
oters champs ais que listessa chosa. — Nun ais que iin piit da vista
fich stret ed egoist quel da vulair ster a chesa?»

«Ma nu sun que giista da quellas duonnas, chi haun forsa iin
po main da fer, chi sun prontas dad ir magari tar qualche
chantunaisa amaleda chi stuvess uschiglio ir a l’ospidel, chi
surpiglian da chiirer iffaunts per cha las mammas giuvnas hegian
iin mumaint pos? Nun ais que eir servezzan vi dal prossem,
natiirelmaing servezzan chi nu vain pajo?» (83¢%)

Abschliessend meint der Herr Pfarrer versohnlich, jede Familie
miisse ihren eigenen Weg finden, ein Patentrezept gebe es nicht (84).

Auffallend sind zwei Punkte: Frauen verrichten, auch wenn sie fiir
ihre Titigkeit keinen Lohn beziehen, «gesellschaftlich notwendige Ar-
beit» (NADIG 1984: 48). Ist die Frau «hingegen als Lohnabhingige tatig,
so findet sie vorwiegend im Dienstleistungssektor und in pflegenden Be-
rufen eine Stelle, in jenen Bereichen, die der Hausarbeit am nichsten
stehen, in untergeordneten Positionen» (ebd.). Diese Realitit findet sich
im zitierten Passus gespiegelt. Es ist eben gar nicht so einfach, wie sich
das die Journalistin vorstellt, mit vierzig Jahren «in den Beruf zuriickzu-
kehren».

Eine andere Problematik wird in der Erzidhlung Tamfitsch noch
angesprochen: nicht nur die Notwendigkeit der Prisenz der Mutter,
nein auch der Prasenz des Vaters. Cristel Tamfitsch reisst, wie gesagt,
von zu Hause aus. Zuerst hebt er mit einer gefdlschten Unterschrift
Geld von der Bank ab, gelangt bis nach Basel, um weiterzukom-
men, reicht das Geld aber nicht, er gerit in die Gesellschaft der ‘be-

63 «Denken Sie nur an die Spitiler, welche zum Teil halbe Abteilungen schliessen

miissen, keine Kranken mehr aufnehmen konnen, die eine Behandlung bitter no-
tig hitten, weil Krankenschwestern und Arzte fehlen. In andern Sparten ist es ge-
nau gleich. — Ist das nicht ein beschrinkter und egoistischer Standpunkt, daheim
bleiben zu wollen?»

«Aber konnten denn nicht Frauen, die etwas weniger zu tun haben, sich vielleicht
um eine kranke Nachbarin, die sonst ins Spital miisste, etwas kiimmern oder
Kinder hiiten, damit die jungen Miitter einmal etwas zur Ruhe kommen kénnen?
Ist das nicht auch Dienst am Nichsten, freilich Dienst, der nicht bezahlt wird?»
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schworenen’ Delinquenten, landet auf dem nichsten Polizeiposten, wo
ein Polizeibeamter mit ihm spricht. «Diese Stimme, diese viterlichen
Worte schienen ihm Beistand und Mut zu geben» (114). Beistand und
Mut, welche Cristel am eigenen Vater entbehren musste. Erst auf dem
Weg nach Basel, wo Herr Tamfitsch seinen Sohn abholen soll, beginnt
er sich zu fragen, was wohl mit diesem los sein konnte, um gleich
anschliessend zu denken. «Fin gio Basilea ir a’l piglier! Esser, avess el
eir pudieu turner sulet! Grand’avuonda fiiss el. Ieu ingio ais el eir sulet.
— E tuot que chi fiiss sto da fer a chesa!» (119%%) Bei ihrer Begegnung
stehen sich zwei Fremde gegeniiber (127). Im Zug wissen sie nicht, was
reden. In Ziirich trifft Herr Tamfitsch einen Bekannten, mit dem er sich
bis Filisur unterhalten kann, und dann lohnt es sich, da man ja bald zu
Hause sein wird, auch nicht mehr, ein Gesprich mit dem Sohn zu
beginnen (128).

Das Neue an diesem Text moge nochmals ausdriicklich hervorge-
hoben sein: es ist dies einerseits die Behandlung der Frauenfrage in die-
ser Offenheit (Meinung und Gegenmeinung), es ist dies andererseits eine
auch dem Vater uiberbundene (nicht nur 6konomische) Verantwortung
fiir das Wohl der Familie.

In Temp scabrus (Schwierige Zeiten: 1985) treffen zwei sehr ge-
gensitzliche Frauenfiguren aufeinander: Tonis Mutter (Tina) und Tonis
Freundin (Alice). Tina war immer nur fiir ihre Kinder da, und jetzt, da
diese ausgeflogen sind, beginnt sie wieder zu zeichnen und zu malen,
nimmt dann aber einen jungen, im Leben zu kurz gekommenen Mann
(130) zu sich ins Haus, l4sst Bleistift und Pinsel wieder liegen, um Peter
ein Heim zu geben (ebd.). Alice will ihr «eigenes Leben leben, will in
niemandes Schatten stehen, schon gar nicht im Schatten eines Mannes»

(53).

Homens ed amur? Perche na? Ma be intaunt cha que nu miida
tinguotta in sia concepziun. Quels temps sun per furtiina passos,
cha’ls homens tschernivan il 16 da domicil, tschernivan lur vocazi-
un e’s maridaivan, e la duonna desistiva da nom e vocaziun per
seguir la via da ’hom bandunand I’egna. Per furtiina cha Alice vi-
va hoz e na avaunt tschinquaunta ans. Quella vouta d’eira que pe-

64 «Bis nach Basel, um ihn zu holen! Er hitte auch allein zuriickkommen kénnen!
Gross genug wire er. Gegangen ist er auch allein. — Und was zu Hause alles zu
tun gewesen wire!»
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ra natiirel e cler per minchiin. A gniva dit: La vaira mischiun da la
duonna es dad esser co pels oters. Che pratic pels homens! (5465)

So denkt Alice. Sie stellt schlichtweg die Institution der Ehe in
Frage: jede dritte Ehe gehe in die Briiche, und jeder Mensch brauche,
um sich entwickeln zu koénnen, mit zwanzig einen andern Partner als
mit vierzig, sagt sie (66). Nun begegnen sich die beiden Frauen, «mit
Zuriickhaltung, um nicht zu sagen mit Misstrauen» (96). Es erweist sich
dann jedoch, dass Tina gar nicht so ‘hinter dem Mond’, Alice gar nicht
so egoistisch ist, und wiederum wird festgestellt, dass man eben keine
allgemeingiiltigen Regeln aufstellen konne (97). Eine Aufsplitterung der
Perspektive wird erzielt, indem noch andere Paare dargestellt sind: Ma-
rietta, Tinas Tochter, die mit einem Zahnarzt verheiratet ist und zu al-
lem, was der Mann will, ya und Amen’ sagt, Gabriella, die andere
Tochter, die eine Beziehung zu einem Tiirken unterhidlt. Das Leben in
einer Wohngemeinschaft wird ‘ausprobiert’. Weltanschauung steht ne-
ben Weltanschauung, wobei das Zusammenleben zwischen Mann und
Frau beileibe nicht das einzige in der Erzihlung reflektierte Problem ist.

Nach diesen ‘modernen Auffassungen’ bei Anna Pitschna GROB-
GANZONI wird es noch einmal etwas ‘altmodischer’. Die klassische
Mutterfigur wird dargestellt in La mumma dil bandierel (Die Mutter
des Fahndrichs; in: 1981: 21-30) von Annamengia BERTOGG (geb.
1928). Der Titel trifft den Tatbestand genau, die Identitit dieser
Frauenfigur ist vollig ausgeloscht, sie lebt nur als ‘die Mutter des’, und
in dem Augenblick, da ihr (vierzigjdhriges) Kind eine andere Mutter,
niamlich endlich eine Gattin findet, darf die alte Frau sterben. Die
Erzihlung setzt ein mit dem Abzihlen der Herztropfen, welche Frau
Deta dreimal tiglich zu sich nehmen muss, will sie — so sagt der Arzt —
ihr Lebensende noch etwas hinauszogern. Und «sie muss dableiben, sie
darf nicht weggehen und ihren Gieret (Dim. zu Gieri/ Jiirg) mutter-
seelenallein auf der Welt zuriicklassen» (wortl. persuls ‘allein’, isolaus

65 «Mainner und Liebe? Warum nicht? Aber nur, solange das nichts an ihrem Kon-

zept dndert. Die Zeiten sind zum Gliick vorbei, da die Midnner den Wohnort be-
stimmten, einen Beruf lernten und dann heirateten, und die Frau verzichtete auf
ihren Namen und Beruf, um dem Mann zu folgen und ihre eigenen Pline zu be-
graben. Zum Gliick lebte Alice jetzt und nicht vor funfzig Jahren. Damals schien
das normal und allen klar zu sein. Es hiess: die wahre Berufung der Frau ist es,
firr andere da zu sein. Wie praktisch fiir die Manner!»
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‘isoliert, abgesondert’ und bandunaus ‘verlassen’; 21). Frau Deta
schluckt die Medizin, versorgt das Flischchen im Schrank, wihrend-
dessen «liegt auf der Ofenbank ihr Sohn Gieret, ihr vierzigjahriger
Junge, und schnarcht» (21). Frau Deta geht zu Bett und fleht zum lieben
Gott, er moge ihr noch eine Frist gewihren, «es ist noch nicht voll-
bracht, was ich fiir meinen Sohn noch tun muss» (22). Bald soll ein
Sangerfest stattfinden, Gieret soll auch mitmachen, aber wiirde die
Mutter ihm nicht die Liederbiicher zusammensuchen, ihm die Kleider
bereitlegen, tiberhaupt, ihn ermuntern, an den Proben teilzunehmen
(wahrend «eine Mutter jeden Abend auf ihren Singer» wartet [27]),
Gieret wire nicht von der Ofenbank wegzulocken. Er wird dann zum
Fahndrich gewihlt und muss entsprechend ausstaffiert werden, so dass
die Mutter sich das langersehnte griine Kleid wieder nicht kaufen kann.
Im verblichenen schwarzen Rock kann Frau Deta natiirlich das Sianger-
fest nicht besuchen, sie muss wieder nur zu Hause warten, doch, trostet
sie sich, welche Ehre, den Fahndrich gestellt zu haben! Und wie kann es
anders kommen, als dass ein so schmucker Fihndrich nun auch eine
Braut findet? Er reift jetzt in seinem Gliick heran (29). Bald liuten die
Hochzeitsglocken, eine Woche danach schon die Totenglocken. Frau
Deta durfte jetzt ihren Gieret verlassen.

Die eigene Mutterschaft wird lyrisch reflektiert von Imelda
CORAY-MONN (geb. 1933) in Gedichten, welche in den ASR 74 (1961:
63—65) erschienen sind. Die folgenden Verse sind an das Kind namens
Pia gerichtet.

Pia Pia

Tgei fa la poppa bein marvegl? Was macht das Madchen in der

Tarlischa sco il gries sulegl. Fruh?

Ord nossa nanna sc’in utschi Es leuchtet wie die pralle Sonne.

cantinas ti: bien di, bien di! Aus der Wiege wie ein Vogel
zwitscherst du: guten Tag, guten

Tag!

Sur tias vestas sco farbuns Uber deinen Erdbeerwangen

sesaulzan spert dus pigns gehen zwei kleine Laden auf;

barcuns; goldenes Haar tiber klarer Stirn.

cavels ded aur sur frunt serein.  Hat unser Madchen gut
Ha nossa poppa durmiu bein? geschlafen?
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Ebenfalls einem Kinde, Florio Marchet, ist ein Gedicht von Luisa
FAMOS (1974: 37) gewidmet.

Pitschen chavalgiaint

per Florio Marchet

Quai n’ha eu imprais da tai -
Cha’l viv’il chavaglin da lain

Siin sa rain

Fast pizzalaida

E vast dalontsch girand
Tras prad’in flur

Sur munts e vals

E tras il muond

Da tias parablas

Eu stun daspera
E nu poss plii
At sieuer . . .

Durmind

Cun tias massellas

Amo cotschnas dal g6 dal di
Cul chavaglin

Spettand daspera . . .

Di’m pitschen chavalgiaint
Eir in tes sommi
Chavalgiast tii

Vers il sulai

Da la daman?

Kleiner Reiter

fiir Florio Marchet

Das hab’ ich von dir gelernt —
Dass es lebt das Holzpferdchen

Auf seinem Riicken
Schaukelst du

Und reisest weit herum
Durch blithende Wiesen
Uber Berg und Tal

Und durch die Welt
Von deinen Marchen

Ich stehe daneben
Und kann nicht mehr
Dir folgen . . .

Wenn du schlafst

Mit (deinen) Wangen

Noch gerotet von des Tages Spiel
Mit dem Pferdchen

Das neben dir wartet . . .

Sage mir kleiner Reiter
Auch in deinen Traumen
Reitest du

Der Morgensonne
Entgegen?

An beiden Gedichten fillt auf, dass sie ganz auf das Kind, die
Welt des Kindes eingehen. Dasjenige von Imelda CORAY-MONN ist in
einer Mutter-Kind-Sprache abgefasst, markiert durch die kindliche Ver-
wendung der dritten Person anstelle der ersten, worauf die Mutter (in
der Eingangs- und Schlusszeile) eingeht und zum Kind ebenfalls ‘sie’
statt ‘du’ sagt. Die Mutter spielt das Spiel mit. Im Gedicht von Luisa
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FAMOS spielt die Mutter auch mit, doch wird der Abstand des Erwach-
senen von der Kinderwelt bewusst gemacht. Der Erwachsene hat die
Fihigkeit, Totes (in diesem Fall das Holzpferdchen) zu beseelen, eigent-
lich verloren. Eine Ahnung, ein Erinnern vermittelt ihm noch das Kind,
doch ganz folgen kann ihm die Mutter nicht. «Noch mahnt es uns —:
vielleicht in einem Regnen, / aber wir wissen nicht mehr, was das soll»
(Rainer Maria RILKE, Kindbeit, aus den Neuen Gedichten). Diese Fest-
stellung auf der inhaltlichen Ebene wird durch die rhetorische Figur der
Aposiopese (‘At sieuer . . .’, ‘Spettand daspera . . .’; vgl. dazu LAUSBERG
1979) emphatisch unterstrichen. Das Reflektieren des Draussen-Stehens
verlangt auch eine klare Abgrenzung der Pronomina, ein ‘Ich’ und ein
‘Du’.

Was an literarischen Belegen zum Frauen- und Mutterbild zu-
sammengetragen wurde, kann man durchaus als Spiegelung der Realitit
bezeichnen. Zwei Hauptziige seien nochmals genannt: Frauen scheinen
sich selbst gegeniiber kritischer eingestellt zu sein, was wahrscheinlich
daraus resultiert, dass schon vom Midchen mehr gefordert wird als vom
Jungen, auch daraus, dass die Leistungen des Madchens weniger aner-
kannt und bewundert werden. Zum andern soll schon das Midchen
iben, “fiir andere da zu sein’, dies ist seine spitere Bestimmung als Frau.
Nun ist ‘fiir andere da sein’, auch wenn man bei Uberschreiten einer
gewissen Grenze Einhalt gebieten mochte, allein schon ein humanerer
‘Ober-Ich-Imperativ’ als auf der Ofenbank liegen oder sich von Frauen
das Zimmer aufraumen lassen.

Noch mehr Humanitit jedoch resultiert aus jener Haltung, bei
welcher der Imperativ wegfillt. Zur Ilustration des Gemeinten sei es er-
laubt, einen selbstkritischen Mann vorzustellen. Dubslav von Stechlin
besitzt das «Selbstgefiihl all derer, die ‘schon vor den Hohenzollern da
waren’, aber er hegte dieses Selbstgefiihl nur ganz im stillen, und wenn
es dennoch zum Ausdruck kam, so kleidete sich’s in Humor, auch wohl
in Selbstironie, weil er seinem ganzen Wesen nach tiberhaupt hinter al-
les ein Fragezeichen machte. Sein schonster Zug war eine tiefe, so recht
aus dem Herzen kommende Humanitit, und Diinkel und Uberheb-
lichkeit (wihrend er sonst eine Neigung hatte, fiinf gerade sein zu las-
sen) waren so ziemlich die einzigen Dinge, die ihn emporten. Er horte
gern eine freie Meinung, je drastischer und extremer, desto besser. Dass
sich diese Meinung mit der seinigen deckte, lag ihm fern zu wiinschen.
Beinah das Gegenteil. Paradoxen waren seine Passion.» Und dann
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kommt der berihmte Satz: «Unanfechtbare Wahrheiten gibt es iiber-
haupt nicht, und wenn es welche gibt, so sind sie langweilig.» (Theodor
FONTANE. Der Stechlin, Kap. 1; Hervorh. L.W.) Nun soll nicht behaup-
tet werden, all das gehe den Mannern ab; das Zitat beweist ja gerade
das Gegenteil. Bemerkenswert ist aber, dass viele dieser Ziige zu den
Merkmalen einer weiblichen Asthetik gehoren (RAKUSA 1984, insb.
276), und vor allem das Paradox scheint besonders typisch zu sein
(ebd., 288). Eine Offnung zum Paradox (‘Gegenmeinung’) wurde in der
Prosa von Anna Pitschna GROB-GANZONI nachgewiesen, wihrend in
ilteren Texten — bei Mannern wohl auch noch in jingeren — doch der
Hang zur ‘unanfechtbaren Wahrheit’ vorherrscht. Als paradox kann
man auch eine weibliche Setzung von Schwerpunkten bezeichnen: den
Frauen ist das den Minnern Unwesentliche wesentlich. Dafiir ist die
engere Beziehung der Frauen zu den Kindern ganz ausschlaggebend.
Heinrich BOLL (Ansichten eines Clowns, 1963, Kap. 19) formuliert es
so: «Eine Frau kann mit ihren Hinden soviel ausdriicken oder vor-
tiuschen, dass mir Minnerhinde immer wie angeleimte Holzkl6tze vor-
kommen. Minnerhinde sind Hiandedruckhinde, Priigelhdnde, natiirlich
Schiesshinde und Unterschrifthinde (. . .). Frauenhinde sind schon fast
keine Hinde mehr: ob sie Butter aufs Brot oder Haare aus der Stirn
streichen. Kein Theologe ist je auf die Idee gekommen, iiber die
Frauenhinde im Evangelium zu predigen: (. . .). Stattdessen predigen sie
iiber Gesetze, Ordnungsprinzipien, Kunst, Staat.» «Butter aufs Brot
oder Haare aus der Stirn streichen», ist wesentlicher als «Verrech-
nungsschecks unterschreiben» (ebd.), als «Gesetze, Ordnungsprin-
zipien», deshalb haben die Frauen auch die Vorliebe fiir das Banale mit
den Kindern gemeinsam, die Welt der «Ordnungsprinzipien» «ist die
Welt der Minner. Hans Schnier (BOLL, ebd., Kap. 10) sagt es: «im
Leben eines Kindes hat das Banale Grosse», dann: «ein Kind hat nie
Feierabend als Kind; erst wenn die ‘Ordnungsprinzipien’ angenommen
werden, fingt der Feierabend an». Schnier geht noch weiter, er fragt
sich, «ob ein Tier wohl Feierabend haben konnte», und steigert sich bis
zum Vergleich: «ein Christus mit Feierabend wire mir unvorstellbar».
Auch Frauen (Hausfrauen, Miitter) haben bekanntlich nie Feierabend.
Tatsiachlich beginnen bei der zweiten biindnerromanischen Auto-
rinnengruppe weitere Stimmen laut zu werden, welche der minnlichen
Meinung eine komplementire Gegenmeinung hinzufiigen. Dinge kom-
men zur Sprache, welche bislang keine literarischen Themen gewesen
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waren. In der von Frauen geschriebenen Literatur scheint sich das Inter-
esse vermehrt vom Kollektiv weg und auf den einzelnen Menschen zu-
zubewegen. Die in der biindnerromanischen Literatur gezeichnete Ge-
sellschaft ist eigentlich die Gesellschaft nicht, welche dem von der
Norm abweichenden Mitmenschen grossen Spielraum gewihrt. Schon
die verwendete Raumsymbolik gibt einigen Aufschluss: Aussenseiter,
welcher Art auch immer, wohnen am Rande oder ausserhalb des
Dorfes, mitunter zwischen den Dorfern (vgl. auch Kap. A.2.1., insb.
2.1.3. b). Nun beginnt man sich beispielsweise mit dem Strafgefange-
nen literarisch auseinanderzusetzen, mit dem koérperlich und geistig be-
hinderten Menschen, ein Thema, das allerdings nicht nur von Frauen,
sondern auch von Minnern aufgegriffen wird (Vic HENDRY, Discuors
cugl assassin | Gesprach mit dem Morder, 1970; Flurin DARMS, Tani,
in: 1985, I). Aber die Problematik wird anders angegangen. Vic
HENDRY mochte durch die aufgezeichneten Gespriache den Leser davon
tiberzeugen, dass ein Morder auch ein Mensch ist, durch die Psycho-
logisierung um Verstindnis werben. Marcella MAIER-KUHNE (geb.
1920) stellt in ihrem Prosatext La chanzun da Solvejg (Solvejgs Lied, in:
Prosa rumantscha, 1967: 41-46) die bedingungslose, nicht nach
Ursachen fragende Liebe einer Frau dar, welche ihrem Mann in der
Strafanstalt die notige Kraft gibt, bald in ein Leben ‘ausserhalb der
Mauern’ zuriickkehren zu kénnen. Auch bei Flurin DARMS (Tani) wird
rational argumentiert, wird die Beziehung der Gesellschaft zum gei-
stig Behinderten reflektiert, wihrend bei Annamengia BERTOGG das
Gefiihlsmassige (das Miitterliche) im Vordergrund steht, die Beziehung
vom Ich zum behinderten Menschen (In pigniel per Gionin/Ein
Tannchen fiur Gionin, in: 1981; Lea, in: Litteratura 9, 1986) oder zum
Aussenseiter (Tumasch, in: Litteratura 9, 1986; in diesem Fall zum
Taugenichts). In La mascra (Die Maske, in: 1981) geht es um die
Geheimnistuerei der Erwachsenen in Fragen um Zeugung und Geburt.
Da niemand Tina-Dora Bescheid sagen will, schleicht sie sich ins
Zimmer der Hebamme, um in deren Tasche nachzusehen. Dabei faillt
der ganze Inhalt auf den Fussboden. Die wegen des Larms herbeigeeilte
Tante Barla, die Hebamme, klirt Tina-Dora auf. Anschliessend miissen
die Instrumente wieder sterilisiert werden, was die beiden gemeinsam
tun, und zwar mit ‘Masken’ (Mundschutztiichern) vor dem Gesicht. Da
erscheint der Vater und meldet, die Hebamme moge kommen, der
Storch sei da. Stellvertretend schleudert Tina-Dora die Maske weg.



Literatursoziologische und literarhistorische Aspekte 584

In Duas preits denteren (zwei Winde dazwischen, ebd.) wird ein Gene-
rationenkonflikt zwischen Mutter und Tochter geschildert. Die Fron-
ten verhirten sich aber nicht dermassen, der Ausgang ist vers6hn-
licher als in (von minnlichen Autoren beschriebenen) Vater-Sohn-Kon-
flikten.

Margarita UFFERS Erzahlung Igl bitsch (Der Kuss, in: Prosa ru-
mantscha, 1967) liasst uns die Gedanken eines verliebten Miadchens le-
sen. Was geht dem Midchen an Vorstellungen, Wiinschen, Sehnsiichten,
an Gehortem, Aufgeschnapptem nicht alles durch den Kopf, bis es sich
zum ersten Mal im Leben von einem Mann kiissen ldsst! Eine intimere
Thematik, dargestellt als freie indirekte Rede, eine radikalere Abwen-
dung von den Belangen des Kollektivs ist nicht denkbar. Nicht einmal
um ein biindnerromanisches Midchen handelt es sich, und tatsachlich
verldsst auch der Text an sich den Bereich der ‘biindnerromanischen Li-
teratur’. Fir ihn trifft zu, dass er in biindnerromanischer Sprache ver-
fasste Literatur ist®®.

Eine tiefe Religiositdt driickt die Lyrik von Aita STRICKER (geb.
1906) aus. Ihre Gedichte sprechen von Natur, vom Kreislauf der Natur,
von der bauerlichen Arbeit, von Geburt, Krankheit, Tod und miinden
immer in das Lob des Schopfers, driicken ein Vertrauen in Gott aus, in
dessen Hinden alles ruht¢’.

Sehr personlich ist auch die Lyrik von Luisa FAMOS. Miisste man
ihr Werk auf einen Nenner bringen, so wire die Auseinandersetzung
mit der eigenen Identitit wohl ein Hauptcharakteristikum, wobei die
Frage ‘wer bin ich?’ immer in Bezichung gesetzt wird zum Gegeniiber,
zum Du, zur Natur, zum Kosmos, letztlich zu Gott. Als weitere ganz
wichtige Merkmale dieser Lyrik sind zu nennen: das Wortlichnehmen,
damit die Resemantisierung von Redensarten (damit eine Verunmog-
lichung ihres gedankenlosen Gebrauchs?) und eine Ablosung der Red-
seligkeit durch einen lakonischen Stil. Letzteres gilt insbesondere fiir
den dritten Zyklus (Stidamerika-Gedichte) der Gedichtsammlung In-
scunters, wo sich kein ‘um zu’, ‘als ob’, ‘wie wenn’ mehr findet. Auch
die sprechende Instanz (‘ich’) hat sich zuriickgezogen, und es wire zu
fragen, ob es der Distanznahme iiber den Ozean hinweg bedurfte, um
die Dinge ganz fiir sich allein sprechen zu lassen.

66 Zur freien indirekten Rede vgl. A.1.4.
67 Vgl. insb. ASR 68, 1954: 197-210.
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Irma KLAINGUTI (geb. 1917) hat sich in Littertura 8/2, 1985, zu
ihrer Poetik gedussert (Cu eau scriv iina poesia/ Wie ich ein Gedicht
schreibe). Sie will, dass ein Gedicht «stess gnir letta ed incletta sainza
cha’s stu ir memma a fuonz a tschercher il perche. Eau sun persvasa cha
impustiit la duonna ama d’avair intuorn se quel tiert cun sias secretez-
zas, quel rinch chi la serra I'ultim adiina darcho aint in se stess, zieva
ch’ella ho surdo sieus impissamaints ils pii intims e persunels a la
generalited, al lectur, chi tira alura in {in tschert méd la sentenzcha»
(41)%%, Eine interessante Feststellung. Sie bestatigt, dass Frauen offener
mit ihren Gefithlen umgehen, was sie traditionsgemaiss auch diirfen, da-
durch aber sind sie verletzlicher und miissen sich wieder hinter einen
Schutzwall zuriickziehen. Ein ‘Man-soll-nicht-alles-Merken’ steht dem
Bediirfnis nach Artikulation entgegen. Schutz bietet auch eine ‘minn-
liche Schulter’, in diesem Fall der Rat eines minnlichen Kollegen. Die
Autorin hatte sich in einem Referat zu ihrem Schreiben zu dussern, was
sie ganz offensichtlich ungern tat. Fast anschliessend an den oben
zitierten Passus heisst es weiter: Sie habe aus diesem Grunde den
Dichterfreund Armon PLANTA um Beistand gebeten, «ed el faro que
zieva me cun bger pii granda cugnuschentscha cu eau — el faro que our
da la perspectiva da I’hom ed eir in listess mumaint our da sia
experienza da bgers ans» (ebd. ).

Was bedeutet denn hier ‘Perspektive des Mannes’? Die Autorin
straubt sich dagegen, «im einzelnen zu erkliren, warum sie schreibt, wie
sie schreibt» (ebd.), eine Antwort auf eine Frage, welche tatsichlich zu
den ‘obszonen Fragen’ (BODENHEIMER 1984) gerechnet werden kann.
Fragen ist nicht nur eine Sache der Hierarchie (der Hohergestellte darf
fragen, der Tiefergestellte muss Red und Antwort stehen), sondern auch
eine Sache des Taktes, was heissen soll, dass man beim Fragen die
Antwort bereits erahnen und dem Gegeniiber unter Umstianden ersparen
muss. Eine Fragen nach Gefiihlen sollte schon sehr gut bedacht sein,

68 (gelesen und verstanden werden soll, ohne dass man zu sehr in die Tiefe gehen

und das Warum suchen muss. Ich bin iiberzeugt, dass gerade der Frau daran ge-
legen ist, jenen Garten mit ihren Geheimnissen um sich zu haben, diesen Kreis,
der sie zuletzt immer wieder einschliesst, nachdem sie ihre innigsten und person-
lichsten Gedanken der Offentlichkeit preisgegeben hat, dem Leser, der dann in
gewisser Weise sein Urteil fallt.»

«und er wird das meiner Meinung nach mit grosserer Kenntnis als ich tun — aus
der Perspektive des Mannes und gleichzeitig aus seiner langjahrigen Erfahrung
heraus».

69
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und da ein Mann keine Gefiithle zu zeigen hat, demgemaiss auch nicht
danach gefragt wird, soll wohl der Dichter die Dichterin vor Blosse

schiitzen”.

Die ‘intimsten und personlichsten Gedanken’ sind im grossen gan-
zen in zwei Gedichtbinden (1976 und 1980) zusammengetragen. Sehr
charakteristisch (auch fiir von andern Frauen geschriebene Gedichte) ist
die Betonung oder das Suchen einer Einheit zwischen Ich und Natur,
wie z. B. in November (in: 1976: unpaginiert), wo es am Schluss heisst:

Mieu cor
es inquiet
e salnza

cumpagn

Ils bos-chs

sun sulets

Mein Herz
ist unruhig

und ohne
Gefihrten

Die Baume
sind allein

Oder das Gedicht Stailas (Sterne, ebd.), welches das Eingebettet-

sein des Menschen im All thematisiert:

Stailas

Not

iffadescha

il tschél

In un

vout miiravglius

Chi so
sch’lina
staila es
tia?

Sterne

Nacht

verzaubert

den Himmel

In ein

wunderbares Gewdlbe

Wer weiss
ob ein
Stern

dir gehort?

Eine nebst dem Banalen weitere Gemeinsamkeit zwischen Frau-
en und Kindern scheint das Fragenstellen zu sein (Fragenstellen als

70 Eine andere Lyrikerin, welche zuerst unter einem Pseudonym publiziert hatte,
gab mundlich als Grund dafir an, sie habe nicht nach dem Warum und Wieso
gefragt werden wollen. Es ist iiberhaupt auffallend, dass viele Frauen ihre Texte
(zuerst) unter einem Pseudonym veroffentlichen.
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‘Denken im Konjunktiv’, BICHSEL 1982: 20; BICHSEL 1985: 7). Durch
(vom Erwachsenen aus gesehen oftmals unsinnige) Fragen versucht sich
das Kind zu orientieren. Es probiert spielerisch verschiedene Realititen
aus. Das Kind ist von den ‘unanfechtbaren Wahrheiten’ noch weit
entfernt. «Warum ist der Himmel nicht griin?», wire etwa eine Kin-
derfrage, worauf Erwachsene unter Umstinden unwirsch antworten
wiirden: «Weil er blau ist.» In einem Gedicht wie Perche (Warum, in:
1980: unpaginiert) weiss zwar, wer fragt, warum die Schwalben nicht
zuriickgekehrt seien, dass es darauf keine Antwort gibt («Der Wind / hat
mir verraten/warum . . .»), ohne deswegen die Frage als unsinnig zu
empfinden. Oder wenn in Mieu giat (Meine Katze, in: Litteratura 7/1,
1984: 36) dariiber nachgedacht wird, ob wohl die Katze wie der Mensch
sein mochte oder froh dariiber ist, nicht so zu sein, wird man die
Meinung der Katze nie erfahren. Die Griibeleien zielen auf die Frage
‘wer bin ich?’, zielen auf ein Zurechtfinden des Ich in der Welt. Damit
ist ein wesentlicher Unterschied zur Kinderfrage deutlich gemacht. Das
Kind weiss vielleicht auch, dass es Fragen ohne Antworten gibt, aber es
mochte mit jemandem spielen, mitunter plaudern, mitunter die Grenzen
zum Befragten erfahren («Wie lange hat der noch Geduld mit mir?»;
BODENHEIMER 1984, 189 ff.), was ebenfalls der Identititsfindung gilt.
Doch sind die Fragen des Kindes an jemanden gerichtet, die Fragen des
Erwachsenen hingegen sind monologischer Natur, er fragt sich selbst.
Monologisch ist sogar das Lacheln im folgenden Gedicht (in: 1976):

Il surrir Das Licheln
Suvenz Oft

sfiig’iin entschliipft ein
surrir Licheln
stilla den

collina Hiigeln

da mieus auf meinen
lefs Lippen

As zoppa Verbirgt sich
aint ils in den
anguls Winkeln

da mia buocha

meines Mundes
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As perda Verliert sich
aint in in
mieu cour meinem Herzen

Wihrend sonst das Licheln aus dem Herzen kommt, geht es hier
den umgekehrten Weg.

Die Grundstimmung bei Irma KLAINGUTI ist oftmals eine
versOhnliche, wie etwa im Gedicht Fluors sechas (Welke Blumen, in:
1980, dann in: Rumantscheia, 1979, mit deutscher Ubersetzung, welche
im folgenden iibernommen wird).

Fluors sechas Welke Blumen
Siin crapenda Auf dem Dachboden
d’he eau hab’ ich
schmancho vi die Geranien
mieus geraniums vergessen

Hoz d’he eau Heute fand ich sie
chatto cusii droben

las fluors sechas verdorrt
sainz’udur ohne Duft

Ma eau doch ich hab sie
las he visas in voller

in pumpa Bliite

in flur gesehen

In einigen Gedichten gibt die Autorin ihrer Sorge iiber Umwelt-
probleme, ihrer Anteilnahme am Elend in der Welt Ausdruck (Achii-
sa/ Anklage, in: 1976; Pro suot/ Untere Wiese, in: Litteratura 4, 1981:
37; Cu poss eau .../ Wie kann ich .. ., in: Litteratura 7/1, 1984, 34;
Mauns | Hande, in: Litteratura 9, 1986: 145).

Fiir Giovannina BRUNOLD-CLAGLUNA (geb. 1926) gilt in bezug auf
die Einheit Ich — Natur, Ich — Kosmos, was paradigmatisch an der Lyrik
von Irma KLAINGUTI gezeigt wurde. Der Band Terrenzlas (Schneefreie
Flecken; 1982) enthilt ferner Jahreszeitengedichte, patriotische Gedich-
te (Lob des Herkommens), religiose Gedichte, Kinderverse, Liebeslyrik
bzw. Lyrik iiber die Liebe, Gedichte iiber Gliick, Krankheit, Abschied,
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Heimkehr, Tod und schliesslich zeitkritische Gedichte. Die folgenden
Verse artikulieren ein Unbehagen iiber den Zwang, Gefiihle verbergen
zu miissen (ebd., 53):

Cur ch’el es sulet
Quel chi tuottadi fa vaira

da mai nun avair cregn seis ogls,

quel dal sgiir crida la saira
cur ch’el serra ha seis uschols.

Wenn er allein ist

Wer den ganzen Tag so tut,
als ob

ihm nie die Augen tiberliefen,

der weint gewiss am Abend,

hinter geschlossenen Liden.

Eine erzwungen wirkende Analogie Mensch — Natur, hier aus dem

Dumandas
Eu’m dumand
scha la

foglia secha
chi crouda
d’utuon
s’algorda

dal temp
ch’ella

d’eira verda?

Eu’m dumand
scha’l flim
suot la

grossa cultra
da glatsch

sa ch’el
sbuorfla

e rumura

da sta?

Bediirfnis heraus, auf unbeantwortbare Fragen doch eine Antwort zu
finden, enthidlt Dumandas (Fragen, in: Litteratura 9, 1986: 139).

Fragen

Ich frage mich
ob das

diirre Laub
welches fillt
im Herbst
sich erinnert
der Zeit

da es

grin war?

Ich frage mich
ob der Fluss
unter der
dicken Decke
aus Eis

weiss (,) dass er
sprudelt

und tost

im Sommer?
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Eu’m dumand Ich frage mich
scha’ls lefs ob die Lippen

chi uossa welche jetzt

nu chattan nicht finden

buns pleds gute Worte
s’algordan sich erinnern

al prim des ersten

biitsch? Kusses?

Eu’m dumand . . .? Ich frage mich . . .?

Das Bediirfnis, Unfassbares zu erkldren, ist verstindlich, doch
wird durch die Gleichsetzung der ‘Vergesslichkeit’ der Blatter, des Flus-
ses mit der Vergesslichkeit des Menschen eine entschuldigende Erkli-
rung in Form eines Naturgesetzes suggeriert (vgl. dazu auch A.3.2.1).
Die parallele Anordnung der Strophen miindet in eine Feststellung, und
wenn man feststellt, dass etwas so ist, dann braucht man sich (man be-
achte die monologische Haltung) nicht mehr lange zu fragen. In Stram
sainza spia (Strohhalm ohne Ahre, in: 1982: 64) wird das Sinnlose
(Unfruchtbare) einer Betriebsamkeit verurteilt, welche im grossen Tu-
mult am Wesentlichen vorbeigeht. In Eir nus ... (Auch wir.. ., in:
Litteratura 7/2, 1984: 74) wird das Waldsterben thematisiert. Die
Wilder sind beseelt, sie weinen schweigend und starren ‘uns’ an wie
Richter.

Antonia SONDER (geb. 1919) behandelt dasselbe Thema in Mair-
chenform (Destign d’en got / Schicksal eines Waldes, in: Litteratura 9,
1986: 53 — 55). Bei Chatrina FILLI wird ein Fleck Landschaft beseelt,
mit ‘du’ angesprochen und gefragt, ob es ihm nicht wehtue, wenn der
Trax ihm die Haut aufreisse (Bos-chetta, in: Litteratura 4, 1981: 28).
Irma KLAINGUTI klagt an, indem sie weint (Achiisa, in: 1976):

Achiisa Anklage
Champs Weisse
alvs Felder
Saung Blut
Tolcas rote

cotschnas Kleckse
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Focas Seehunde
mouran sterben
Eau plaundsch Ich weine

Das sind alles nicht grundsatzlich nur weibliche Themen, aber of-
fenbar vermehrt weibliche literarische bzw. lyrische Themen.

Zu Antonia SONDER (Pseudonym ISA BELA) wire nachzutragen,
dass dort, wo sie zeitkritisch ist, ihr die engere Heimat, die Bergland-
schaft und -kultur am Herzen liegt. In Dumang bod da stad (Som-
mermorgen, in: Litteratura 4, 1981: 16) steht ein ‘Unter mir’ der zwei-
ten Strophe in scharfem Kontrast zu einem ‘Uber mir’ der ersten Stro-
phe. Oben ist die Welt der Schwalben, unten die Welt des Benzinge-
stanks, der Bars, der blassen Gestalten. Antonia SONDER widmet ein Ge-
dicht der Entvolkerung der Bergregion (Vischnanca tgi mora / Sterben-
des Dorf, in: Litteratura 9, 1986: 160), eines der Allmachtigkeit des
Fernsehapparates, der bereits in das bauerliche Wohnzimmer Einzug
gehalten hat (Televisiun, in: Litteratura 10/2, 1987: 62), eines dem
Wintersport, welcher der friiher stillen Jahreszeit Autolirm, Trompeten-
und Saxophongerdusche und das Schnauben der Schneebereitungsanlage
beschert hat (Staschung d’anviern /| Wintersaison, ebd., 63).

Maria ARQUINT-BONORAND (geb. 1932) hat einen Lyrikband mit
dem Titel Punts (Briicken, 1976) veroffentlicht. Vorherrschend ist eine
religiose Haltung, und es ist naheliegend, die Gedichte als Briicken zu
Gott aufzufassen. Fiir die Zeit (und Umgebung) hat sich wohl Maria
ARQUINT formell am weitesten vorgewagt, um nicht zu sagen: aufs
Glatteis begeben, so dass ihr Werk als wichtige Etappe fiir ein Experi-
mentieren mit der Sprache in der biindnerromanischen Lyrik betrachtet
werden muss. Etwas irritierend mag mitunter die Diskrepanz zwischen
der unerhorten Form und den schon zur Gentige gehorten Inhalten sein,
wie etwa dem Samann-Motiv (Il champ | Der Acker; ebd., unpaginiert),
dem Lob des Bauerntums (Il pur / Der Bauer), einem traditionellen lyri-
schen Motiv (z.B. Saira d’inviern /| Winterabend), dem Lob des Her-
kommens (Ardez), dem Karfreitags-Motiv (Venderdi sonch) — alles af-
firmativ, nicht als Traditionsbruch dargestellt. Als Beispiel fiir Sprach-
spielerei soll das folgende Gedicht zitiert werden:
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La via Der Weg

Tscherna Wihle

At ferma Halt an

Spartavias Weggabelung

T est svessa patrun Du selbst bist Herr und Meister
Via gliischainta Leuchtender Weg

Via crappusa Steiniger Weg

Der Leser kann beliebig Zeilen der ersten mit Zeilen der zweiten
Gruppe kombinieren, Moglichkeiten ausprobieren, der Aufforderung
zum Weiterspielen nachkommen; es handelt sich um konkrete Poesie
(BREMER 1983). Doch Experimente, auch solche mit der Sprache, sind
immer mit einem gewissen Risiko verbunden. In den Texten von Maria
ARQUINT droht manchmal die Verdichtung, die Reduktion auf ein Mi-
nimum von Wortern zur blossen Aufzihlung abzusinken (z. B. Munt
d’Ardez), droht manchmal das Banale ins Triviale umzukippen (z. B.
Naiv frais-cha | Neuschnee, in: Litteratura 4, 1981: 14):

Naiv frais-cha Neuschnee

Tt est gniida Du bist gefallen (wortl. ggkommen)
sur not iiber Nacht

Eu chamin Ich schreite

e fetsch und stapfe (wortl. mache)

iina senda einen Pfad

Eu tuorn Ich kehre zuriick

ed inscuntr und begegne

be nur

meis stizis meiner Spur

Es versteht sich, dass wenn ein Ich alleine geht, es auch ‘nur’ (in
betonter Stellung, da allein auf einer Zeile?) die eigenen Spuren vorfin-
den kann. Was nun aber die genannte Abkehr vom Kollektiv, die Hin-
wendung zum Individuum durch schreibende Frauen betrifft, so kénnte
kaum ein schlagenderer Beweis zur Stiizung dieser These erbracht wer-
den.
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Am entschiedensten und auch mit neuen Mitteln wird wohl die
Dichotomie zwischen Individuum und Kollektiv, zwischen innen und
aussen von Tresa RUTHERS-SEELI (geb. 1931) lyrisch reflektiert und for-
muliert (Tras melli veiders / Durch tausend Scheiben, Gliser, Fenster;
1987). Das Gedicht mit dem Titel Biografia setzt sich aus lauter Re-
densarten zusammen, um am Schluss in eine Desillusionierung durch die
Negation von ‘steter Tropfen hohlt den Stein’ einzumiinden.

Biografia

Las iuas penden
aunc adina
memi’ad ault

Il ruog ei sin via
tier la fontauna

Jeu hai uvorlau
culs lufs

Daguot e daguot
han fatg puoz

mo il crap
ha teniu la dira

Biographie

Die Trauben hingen
noch immer

zu hoch

Der Krug ist auf dem Weg
zum Brunnen

Ich habe geheult
mit den Wolfen

Tropfen um Tropfen
haben den Teich gebildet

aber der Stein
hat standgehalten

Eine dhnlich scharfe, auf Verfremdung zielende Diskrepanz zwi-
schen Titel und Inhalt weist das folgende Gedicht auf:

Nus

Nus vein
luvrau

e barhau
senza paus
e ruaus

e vein
postau

il vadi
dad aur

Wir

Wir haben
gearbeitet

und geschuftet
ohne Rast
und Ruh

und haben
aufgestellt

das goldene
Kalb
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enamiez mitten in
nossa stiva unserer Stube
ed ussa und jetzt
veinsa haben wir

la miarda den Dreck

‘Wir’ kann doppeldeutig verstanden werden, ndmlich als ‘wir
beide’ und als ‘wir alle’. “Wir beide’ haben uns nach den Massstiben
von ‘wir alle’ gerichtet, und was von der Konvention (von aussen) als
Gemeinsamkeit verstanden wird, erweist sich als Schale ohne Kern, an
innerer Gemeinsamkeit bleibt nur, dass ‘wir’ jetzt ‘den Dreck haben’,
eine wenig iberzeugende Rechtfertigung, um ‘wir’ zu sagen. In Unviern
(Winter) hat ein ‘Du’ in den Schnee geschrieben: ‘ich liebe dich’, dann
wird in der zweiten Versgruppe die ganze Romantik zunichte gemacht:
‘jetzt / ist / der / Schnee / geschmolzen.” Soll vom Schnee auf die Liebe
geschlossen werden? Ist nur der Schnee geschmolzen? Dariiber steht
nichts im Text, der Text verunmoglicht uns lediglich, beim schénen
Schein behaglich zu verweilen. Eine ironische Brechung, und in dieser
Radikalitit, ist neu in der biinderromanischen Lyrik. Eine Distanzierung
von Redensartlichem und damit eine Aufweichung des Konventionellen
vermittelt uns auch das folgende Gedicht:

Larmas Tranen

Las larmas Die Tranen

che ti die du

has buca nicht

bargiu geweint hast
han buca haben

saviu den Stein
fender nicht

la crappa erweichen konnen
Quellas che ti Jene die du

has laguttiu verschluckt hast
vessen forsa hitten vielleicht
saviu unseren Weg
ulivar ebnen

nossa via konnen
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In jeder Zeilengruppe eine Redensart: ‘den Stein erweichen’, ‘den
Weg ebnen’. Die erste Redensart wird wortlich genommen und ver-
neint, die zweite wird in ihrer Bildlichkeit belassen und konjunktivisch
verwendet. Zum wortlichen Sinn gesellt sich eine weitere Negativset-
zung (die Tranen wurden nicht geweint), zum bildlichen Sinn eine Posi-
tivsetzung (die Tranen wurden verschluckt). Trinen nicht zu weinen,
kann aus verschiedenen Griinden geschehen, vielleicht hat sich gar kein
Bediirfnis danach eingestellt. Tranen verschlucken hingegen bedeutet,
Gefiihle zu unterdriicken. Eine Redensart wird mittels einer andern Re-
densart auf ein menschliches Mass zuriickgeschraubt und gleichzeitig
mit einem bescheideneren Anspruch gekoppelt: was wire, wenn der
Mensch, statt Steine erweichen zu wollen, seine tatsichlich empfunde-
nen Gefiihle nicht hinter einer Maske von Hirte versteckt? Tatsdchlich
wird in Tresa RUTHERS Texten Gesicht gegen Maske, Rede gegen Re-
densartliches gesetzt, sie wendet sich gegen das unbedacht Ubernom-
mene, sagt das aber nicht, sondern macht, was sie meint, mit Sprache.

Ein Uberblickskapitel kann nicht auf Vollstindigkeit aus sein, es
geht lediglich darum, von den vorhandenen Texten eine reprasentative
Auswahl vorzustellen. Dieses Ziel nun wire nicht erreicht, ohne dass
auf ein Tendenzgedicht mit dem Titel Purtonza (Schwangerschaft, in:
Litteratura 4, 1981: 22) hingewiesen wiirde. Die Verfasserin ist An-
namengia BERTOGG, und viel besorgter als um die Schwangerschaft ist
sie um den Schwangerschaftsabbruch.

Purtonza Schwangerschaft

Mia matta, Mein Midchen,

miu affon, mein Kind,

mia feglia, meine Tochter,

sch’jeu mirel els egls, wenn ich in die Augen schaue,
sch’jeu contemplel tei wenn ich dich betrachte,

per encurir um zu suchen

davos tiu surrir, hinter deinem Licheln,

— saiel jeu che ti has — weiss ich, dass du
schurmegiau tiu embrio. deinen Embryo beschirmt hast.

Die offentliche Diskussion dieser Frage in der Schweiz reicht zu-
riick in die 70er Jahre. Im Juli 1980 wurde die Initiative ‘Recht auf Le-
ben’ eingereicht. Darin ist festgehalten, dass menschliches Leben mit der
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Zeugung (Befruchtung der Eizelle) beginne. Das zitierte Gedicht kann
nur als politische Reaktion auf diese Debatte verstanden werden, und
das ist ein Meilenstein nicht nur in der biindnerromanischen Literatur,
sondern in der von Frauen geschriebenen biindnerromanischen Litera-
tur, ja in der Anderung eines weiblichen Selbstverstindnisses in roma-
nisch Biinden schlechthin, wobei es kein Zufall sein kann, dass eine
Frau sich unmittelbar schriftstellerisch in eine aktuelle politische Dis-
kussion einmischt in einer Sache, die vor allem sie betrifft. Im Juni 1985
wurde iiber die Initiative abgestimmt (sie wurde verworfen). Zur Sache
hat sich auch ein Mann, Benni VIGNE, literarisch gedussert (Dretg da
veiver | Recht auf Leben, in: Litteratura 9, 1986: 164 f.). Die letzte
Strophe seines Gedichts lautet wie folgt:

La cunsienztga cristiandemocrata
n’accepta betg igl scatsch digl nunnaschias
— sur digl scatsch digls naschias

sa lascha loancunter discutar.

Das christlichdemokratische Gewissen

lasst die Abtreibung der Ungeborenen nicht zu
— iiber die Abtreibung der Geborenen

lasst sich hingegen reden.

Es ist eine zu grobe Vereinfachung zu sagen, die Frau argu-
mentiere emotional, der Mann rational, immerhin bedient sich die Frau
viel starker affektiv aufgeladener rhetorischer Mittel (anaphorische An-
rufung mit Variation, dann anaphorischer Parallelismus, dann Aposio-
pese, weil es einem offenbar vor Rithrung die Sprache verschlidgt, nach
einem Gedankenstrich, d. h. wihrend man um Fassung ringt, kann man
endlich sagen, was man will: das kurz und biindig, in einer Begriffs-
sprache samt einem wissenschaftlichen Terminus). Beim Mann werden
“Tatsachen’ gegeneinander abgewogen — dass Polemik mit dabei ist, ver-
steht sich —, mit der Absicht, den Adressaten zwischen zwei Moglich-
keiten vernunftmissig das kleinere Ubel wihlen zu lassen. Der Redege-
stus ist jedoch — in diesem besonderen Fall kann kein Zweifel daran
bestehen — nicht ein weiblicher oder ein minnlicher, es ist der Redege-
stus der Befiirworter oder der Gegner der Initiative, wie er im Abstim-
mungskampf eingenommen wurde.
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Eine von den zwischen 1900 und 1940 geborenen Schriftstellerin-
nen eingeschlagene Entwicklung wird von den Vertreterinnen der jiing-
sten Gruppe konsequent weitergefiithrt, gewisse Standpunkte werden
erst von ihnen in aller Schirfe artikuliert. War bislang vielleicht am
zahesten an der Vorstellung einer nur in der angestammten Umgebung
und Sprache moglichen Geborgenheit festgehalten worden, so wider-
fahrt dem Heimatmythos jetzt eine Korrektur. «Mumifikation als Hei-
matschutz» (vgl. oben, S. 570) gilt bereits in weiteren Kreisen als
Gefahr fiir das Weiterleben von Heimat. Als gestortes Idyll konnte denn
auch das Gedicht Giarsun (in: Litteratura 1/2, 1978: 215; mit dt.
Ubersetzung) von Leta SEMADENI (geb. 1944) gelesen werden. Man
erwartete doch statt eines Schwarzen, der einen Blues spielt, eher einen
Sennen mit einem Alphorn.

Giarsun Giarsun

Coura Draussen

la prada schniidada die Wiesen kahlgemiht

Sper la saiv sta An den Hecken steht der Herbst
I’utuon cullas chavras mit den Ziegen

Il chan cuorra sbragind in rudé Der bellende Hund rennt

Siillas spuondas s-chiiras rennt im Kreis

giascha la quietezza Uber die Schattenhinge verstreut
aint ils gods die Schwirze der Wilder

Vi'l clerai Auf der Lichtung

suna iin negher bldst ein Neger

sul sulet seinen Blues

seis blues durchs Tal

tras la val

Ganz anders als alle bisherigen Lobgesidnge auf das Romanische
nimmt sich das Gedicht Romontsch von RUTH”' (Pseudonym; in:
Litteratura 7/2, 1984: 85 f.) aus. Romanisch winkt dem Reisenden von
Plakaten entgegen. Romanisch als «Sprache eines Haufleins von
Deutschschweizern, / mit einem seltsamen Dialekt, verborgen hinter der
Haustiir». Romanisch als Sprache, in welcher die sprechende Instanz die
Geschichte ihres Lebens nicht erzihlen konnte, weil zu viele Worter

71 Geb. nach 1940.
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tabuisiert sind, d. h. es zu viele Dinge nicht geben darf. Romanisch als
Sprache (scheinheiliger) Mythenbildung. Romanisch als unbrauchbare
Sprache schlechthin: man kann auf romanisch weder lieben, noch krank
sein, noch sterben, weder arbeiten noch gedeihen. Kritik an einem
Monument wird hier geiibt, als Folge wird sprachliche Heimatlosigkeit
gesehen. Mittels eines Monuments gelingt Kommunikation nicht. Solche
Tone — vielleicht nicht ganz so harsch — werden allerdings auch von
gleichaltrigen mannlichen Kollegen angeschlagen, die Notwendigkeit
einer Korrektur an der alten Spracherhaltungsideologie entspringt nicht
einem weiblichen Bediirfnis”.

Von Chiarina FLEPP (geb. 1958) wird der Jahreswechsel neu the-
matisiert, ist doch Egliada anavos (Blick zuriick, in: 1985: 8) ein Neu-
jahrsgedicht ohne jegliche Uberbausymbolik: Alles, was 1982 gesche-
hen, ist vorbei. Erinnerungen bleiben. Jetzt kommt 1983. Auch dieses
Jahr wird vorbeigehen. Indem hier der Zeit (fast) keine andere Bedeu-
tung beigemessen wird, als dass sie vergeht, wird aus einem datierten
ein datumfreies Gedicht. War der Zigeuner immer die Bedrohung Num-
mer eins fir eine an die Scholle gebundene Gesellschaft, so wird ihm
jetzt zugerufen, er moge seine Eigenart bewahren und frei bleiben (I/ za-
grender, ebd., 18). Eine seit den 60er Jahren allgemeine Sensibilisierung
fiir Minderheitenfragen kann nicht allein fiir diesen ‘Meinungsum-
schwung’ verantwortlich gemacht werden. Massgebender ist wahr-
scheinlich die Setzung anderer Priorititen: die Rechte des Individuums
gelten mehr als die Rechte des Kollektivs, weshalb im Gedicht von den
Merkmalen, die seit jeher zum Bild des Zigeuners gehort haben, eines
ausgewihlt wird: Freiheit.

Wie verhalt es sich nun, da wir bei den Bildern sind, mit dem Bild
der Frau? Nachzutragen wire, dass die Autorinnen dieser Gruppe nur
noch die literarische Kurz- bis Kiirzestform pflegen. Einen ‘Familien-
roman’ schreiben sie ebensowenig wie fiktive Dialoge um das Pro und
Contra weiblicher Berufstitigkeit. Es ist kein fragendes Umkreisen des
Problems, sondern eine sehr dezidierte Meinungsiusserung, wenn
Chiarina FLEPP ihren Band Poesias mit dem folgenden Gedicht be-
schliesst (43 f.):

72 Vgl. Exkurs Nr. 1, Lingua materna, wo auch das Gedicht von RUTH etwas ein-
gehender betrachtet wird.
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11 buob

Sco el duess esser tenor las normas dalla societad:
Il buob,

quei sa mintgin,

duess buc esser mo in pign,

na, in ferm che ha curascha,

sa purtar dabia bagascha.

Cun autos duess el termagliar,

per la tecnica s’interessar.

Bargir, na, na, quei fuss buc tschec,
era sch’ei ha fatg mal in tec.

La buoba

Sco ella duess esser tenor las normas dalla societad:
La buoba,

quei dian las reglas,

astga esser in tec ellas neblas.

Ella duess esser diligenta, fina

e gidar bia en cuschina,

cun pops e poppas termagliar

ed enqualga é sevilar.

Las larmas ein buc scumandadas,

tier la buoba sco segn da fleivlezia toleradas.

Mia proposta

encunter las normas

Surtut ell’educaziun

duess’ins buca far pli differenzas,
dar als ins ni Pauters preferenzas
mo per amur dalla tradiziun.

Perquei sun jeu per:

medems termagls

(p. ex. poppas per buobs e buobas eav.)
medemas metodas

medemas pusseivladads

medemas schanzas.
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Der Junge

Wie er nach den Normen der Gesellschaft sein sollte:
Der Junge,

das weiss ein jeder,

darf nicht nur ein Knirps sein,

nein, hat er Kraft und Mut, -
schleppt Sack und Pack er gut.

Mit Autos soll er spielen,

fiir Technik sich interessieren.
Heulen, nein, nein, gehort sich nicht,
wenn ihm auch etwas gebricht.

Das Madchen

Wie es nach den Normen der Gesellschaft sein sollte:
Das Midchen,

das sagen die Regeln,

darf etwas in den Wolken leben.

Thm steht, wenn es fleissig und fein,

und es soll viel in der Kiiche sein.

Mit Puppen soll es spielen,

manchmal die Geduld verlieren.

Tranen sind ihm nicht versagt,

solch Zeichen der Schwachheit beim Madchen behagt.

Mein Vorschlag

gegen die Normen

Vor allem in der Edukation

soll man abschaffen die Differenzen,
aufgeben die Priferenzen,
iibernommen aus Liebe zur Tradition.

Deshalb bin ich fiir:

gleiches Spielzeug

(z. B. Puppen fiir Jungen und Midchen usw.)
gleiche Methoden

gleiche Moglichkeiten

gleiche Chancen.

600
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In ilteren Texten war auch, wenn die Weiblichkeitsrolle reflek-
tiert wurde, nie von dusseren Werten, von der Pflicht, schon sein zu
miissen, die Rede. In La moda, ina ductrina (1985: 10 {f.) wird — etwas
noch nie Dagewesenes — die Modetorheit der Frauen von einer Frau ge-
geisselt. Eine Frau protestiert dagegen, sich trotz vollen Kleiderschranks
mit neuen Kleidern eindecken zu missen, nur weil, was sie hat, nicht
mehr ‘in’ ist. Implizit enthélt der Text: ‘in” muss eine Frau namlich sein,
um wem wohl zu gefallen? Ein solcher Text kann durchaus bereits als
programmatische Frauenliteratur verstanden werden, um so storender
wirkt dann der folgende Ausrutscher:

Poppas stattan en posa, (Schaufenster)puppen stehen
demonstreschan ‘le dernier cri’, in Pose,
cun eleganza demonstrieren ‘den letzten Schrei’,
mo senza patarla (per cletg). mit Eleganz (,)
aber ohne Geschwitz
(zum Gliick).

Ein ganz hartnickiges Klischee: eine schone (elegante, modisch
gekleidete) Frau ist dumm, weshalb sie besser den Mund hilt. Somit
wire eine Einschitzung des Inneren durch das Aussere, wogegen der
Text anspricht, von der andern Seite her wieder eingebracht”.

Weiter geht Tina NOLFI (geb. 1946) in duonna davant il spejel
(Frau vor dem Spiegel, in: Litteratura 4, 1981: 49). Ihre Weigerung, ‘die
Fassade zu vergolden’, miindet in eine Weigerung (dem Mann, miisste
hinzugefiigt werden), ein ‘dressiertes Lacheln von Hure und Engel’ zu
prisentieren’?, und miindet in einer Solidaritdt mit andern Frauen:

73 Vgl. ausserdem zu diesem Problem und — damit verbunden — zur Vergabe von

Geist an den Mann und Schonheit an die Frau: WIEDERKEHR-BENZ, Weibliche
Schonbeit und Emanzipation, in: NZZ Nr. 68, 21./22.3.1992: 26.
Der Dualismus Hure/Engel wird in der romanischen Literatur wohl am deut-
lichsten reprasentiert durch die Frauengestalten in Cla BIERTS La miidada. Uber
die Venus-Madonna-Typologie in der bildenden Kunst gibt Thomas MANNS Er-
zdhlung Gladius dei eindriicklich Aufschluss.
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e sun stangla stuffa
dad esser rivala
dad amias e sours
ch’eu n’ha jent —

in tschercha da mai
inscuntra a vo
duonnas

und bin es satt und miide

Rivalin zu sein

von Freundinnen und Schwestern
die ich gern habe -

auf der Suche nach mir

begegne ich euch

Frauen

Und vollends militant wird eine sich hinter dem Pseudonym
DUNNA LAETITIA7# verbergende, offenbar aber recht ‘zornige junge Da-

me’ (in: Litteratura 7/1, 1984: 70):

Emanza

Co quei fa bein

quei plaid d’ingiuria,
curdaus en barba patriarcala,
Emanza!

Co fuv’il temps schi cumadeivel
cun dunnas zun humiliteivlas,
ed umens en plein libertad.
Emanza!

Co quei fa mal

in temps che miera!
Queitempsfreudian!
Emanza!

Emanze

Wie wohl das tut

dieses Schimpfwort,
gefallen in Patriarchenbart,
Emanze!

Wie war die Zeit doch ange-
nehm

mit Frauen voller Unterwiirfig-
keit

und Minner in voller Freiheit.

Emanze!

Wie weh das tut,

eine Zeit, die stirbt!
Diese freudianische Zeit!
Emanze!

Dem bartigen Patriarchen tritt nun eine Frau ‘mit Haaren an den
Zihnen’ entgegen. Das hort sich anders an als die Rollenzuweisung bei
Selina CHONZ, das vorsichtige Abwigen noch bei Anna Pitschna GROB-
GANZONI. Der Zeit des Penisneids (‘quei temps freudian’), des Gefiihls
der Unvollkommenheit, hat nun das letzte Stiindchen geschlagen. Oder
doch noch nicht ganz? Fiir das Pseudonym als Schutzschild kann auf

74 Identitit nicht bekannt, vermutlich nach 1940 geboren.
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jeden Fall hier vollstes Verstindnis aufgebracht werden. Es drangt sich
ausserdem auf, Kunst mit dem Leben zu konfrontieren: im Kanton
Graubiinden haben die Frauen seit gar nicht so langer Zeit in allen Ge-
meinden das Stimm- und Wahlrecht.

Es ist bereits recht deutlich geworden, welcher vorgepfadete Weg
von den jiingsten Autorinnen weiter beschritten wird und welcher, sozu-
sagen ein Holzweg, ausgedient hat. Stadt/Land, Fremde / Heimat, alte
Zeit/ neue Zeit sind zumindest in der einmal giiltig gewesenen Optik
keine Themen mehr. Die bisherige Frauen- und Mutterrolle ist ein
Thema noch, indem man sie zuriickweist. Mutterschaft wird nicht mehr
als etwas Gesellschaftliches, sondern als private Beziehug zum eigenen
Kind thematisiert.

Claudia HUDER (geb. 1944) gestaltet das Thema der ledigen Mut-
ter ganz anders als bisher (S6mmis/ Traume; in: Prosa rumantscha,
1967: 13-23), aus der Warte der betroffenen Frau, sich ihrer leiden-
schaftlichen Liebe erinnernd, immer noch am Verlust des Geliebten, des
Vaters ihres Kindes leidend. Von ‘Verfehlung’ kein Wort. Das Kind
tragt unverkennbar Ziige des Vaters, dennoch hat es keinen Vater. Auch
der Forderung, dass neue Inhalte nach neuen Formen verlangen, wurde
entsprochen. Zwar ist der Text in Prosa verfasst, sind die Geschehens-
momente chronologisch auf einer narrativen Achse angeordnet,
dennoch handelt es sich nicht um eine Prosa, in der eine Begebenheit
erzdhlt, sondern um eine Prosa, in der eine Begebenheit lyrisch
(trdumend: Sommis) erinnert wird. Ein ganz wesentlicher Unterschied
zwischen lyrischer und epischer Haltung liegt in der zum Dargestellten
eingenommenen Distanz”. Die Frau in der Liebesgeschichte denkt nicht
an diese zuriick, erzahlt uns diese nicht aus dem Gedichtnis?é, sie lebt
immer noch von und in dieser Liebe, von Distanz kann keine Rede sein.
Es kann auch keine Rede davon sein, dass die Frau den Graben
zwischen ihrem individuellen Tun und den Forderungen der
Gesellschaft anerkennt und in eine Arme-Siinder-Haltung verfallt.
Vielmehr strebt sie — und darin sieht REICHEL (1987: 202 ff., 266 ff.) die

75 Dazu STAIGER 1975, z. B. 41 ff., ferner LINK 1982.
76 Vgl. STAIGER 1975: 42: «Vergangenes als Gegenstand einer Erzihlung gehort
dem Gedichtnis an.»
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Funktion eines lyrisierenden Verfahrens”” — nach einer Versohnung der
Gegensitze.

Rut PLOUDA (geb. 1948) widmet ein Gedicht ihrem mongoloiden
Kind (A meis uffant mongoloid; in: 1986: unpaginiert). Eine Mutter-
Kind-Beziehung ist zugleich eine Beziehung zum behinderten Mitmen-
schen. Nach dem Grund, warum Frauen ihre Stimme vermehrt oder an-
ders als Mianner dem Schwachen leihen (vgl. oben, S. 583), muss nicht
sehr lange geforscht werden. In feministischen Kreisen wird die Mei-
nung vertreten, Minner seien viel ‘verdringungsfreudiger’ als Frauen.
Ein Verdienst der Frauenbewegung sei u. a. die Aufdeckung von Tabus
(z. B. Gewalt in der Ehe, Missbrauch von Kindern usw.). Dem soll nicht
im einzelnen nachgegangen werden, ein Gedicht auf ein mongoloides
Kind ist aber eine Tabudurchbrechung ganz gewiss. Eine ungeheuerliche
Schockwirkung hat in dieser Hinsicht Tina NOLFI bewirkt; bei ihr ist die
Menstruation nicht nur ein 6ffentliches, sondern ebenfalls sogar ein lyri-
sches Thema’. Im Gedicht perioda (in: sfessas albas; sfessa ‘Spalte,
Spalt, Sprung, Riss, Ritze’, alb ‘weiss’; 1983: 43) ist von Neuschnee und
von einem possemachenden Ich, dabei rote Liebeszeichen hinterlassend,
die Rede. In inviern (Winter, ebd., 23) konnte ob der Kilte, «das Blut
meiner Menstruation/zu Eis» werden. Vielleicht wire dem mit rosa
(rot [Warme] + weiss [Kalte]) Schlittschuhen irgendwie beizukommen?
In Litteratura 9 (1986: 146) wurde unter dem Titel paschiun (Leiden-
schaft, Passion [Christi]) ein Gedicht publiziert, welches spiter (Tages-
Anzeiger, 23.2.1988: 11; mit dt. Ubersetzung) mit menstruation iiber-
schrieben ist.

77 Merkmale eines lyrisierenden Verfahrens sind offenkundig: mystisches Naturer-
lebnis, Symbolik, Personifikation, Synisthesie usw.

Zum Menstruationstabu vgl. NADIG 1984: 53 («Fiur die Frau bedeutet
Adoleszenz etwas ganz anderes als fir den Mann, wobei diese Unterschiede
wiederum nicht biologisch zu begriinden sind, sondern damit, wie die Kultur mit
den biologischen Unterschieden umgeht. Die Menstruation als Zeichen der
korperlichen Erwachsenheit wird durch Scham und Tabus in den geheimsten
Intimbereich verwiesen [. . .]»).

Ein schones literarisches Beispiel dafiir, wie Jungen mit ihrer Geschlechtsreife
umgehen, finde sich etwa in: Giinter GRASS, Katz und Maus. Danziger Trilogie
2. Darmstadt: Luchterhand 1974.

78
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menstruation menstruation

ve hom komm mann

rasain’oura breiten wir

nos linzol unser violettes

violet — leintuch aus —

quista not heute nacht

pitturaina malen wir unsere leidenschaft
nossa paschiun mit meiner farbe

cun mia culur

id es venderdi sonch es ist karfreitag
festagiain feiern wir
noss’amur unsere liebe

Es werden nicht nur Rollentabus verletzt (‘ve hom’ — die Frau als
Fordernde). Violett ist Liturgiefarbe, die Farbe der Frauenbewegung und
— so will es der Text — Farbe des Blutes. Wessen Blutes? Des Gekreuzig-
ten oder der Frau? ‘Paschiun’ ist ebenfalls zweideutig, ‘noss’amur’ kann
die Liebe in einer Zweierbeziehung, die geschlechtliche Liebe, aber auch
eine allumfassende, christliche Liebe sein. Das Gedicht enthilt Leerstel-
len (‘sfessas albas’?) genug, um die Mitarbeit des Lesers zu erfordern.
Welche Farbe mit ‘mia culur’ gemeint ist, diirfte mit der Anderung des
Titels deutlicher, aber nicht eindeutig geworden sein. Durchbrochen
werden patriarchalische Tabus im weitesten Sinne, und die schein-
bare Blasphemie sollte eher im Zusammenhang mit BOLLS «Christus
ohne Feierabend» (vgl. oben, S. 582) oder mit Kurt MARTIS Bildzwang
(«Selbst das Gebot, sich von Gott kein Bild zu machen, enthilt bereits
ein solches, namlich das eines minnlichen Gottes»; MARTI 1979: 49)
gesehen werden. Bei den Assoziationen, die sich im Zusammenhang mit
Blut einstellen, wird mainnliches Blut in der Regel aktiv (im Kampf),
weibliches Blut passiv (Menstruation, Geburt) vergossen. Mit Tina
NoLF1S Gedicht wird auch am Bild des Menschen, des Humanen eine
Korrektur vorgenommen. Christi Blutverlust namlich ist ein weiblich
erlittener. Darauf zielt vielleicht letztlich die Aufforderung: Hingabe
statt Machtnahme.

Verhaltener als Tina NoOLFI, die ihr Unbehagen mitunter recht zor-
nig artikuliert, dussert sich Ruth PLOUDA. Sie empfindet stille Trauer
uber eine ‘sterbende Welt’ (‘muond muribund’; A ’En / Am Inn; in:



Literatursoziologische und literarhistorische Aspekte 606

1986: unpaginiert), iiber eine nicht mehr ganzheitliche, eine von der
Natur getrennte Welt. Leitvokabeln sind ‘orma’ (Seele), ‘impromi-
schiun’ (Versprechen), ‘dumonda’ (Frage), ‘sommi’ (Traum), ‘amur’
(Liebe), ‘impissamaint’ (Gedanke), ‘vita’ (Leben), ‘spranza’ (Hoffnung),
‘brama’ (Sehnsucht). Aber die Hoffnung ist nicht allzu gross.
Versprechen entziindet sich an kleinen, banalen Dingen, an einem
Licheln vielleicht (Mamma, ebd.), an einer Lowenzahnbliite (Flurs
chadaina | Lowenzahn), die Traume miussen versteckt werden (Davant
il spejel / Vor dem Spiegel), die Sehnsucht flattert im Abendwind davon
(Suletta | Allein). Eine Rettung wire vielleicht moglich, wenn der
Mensch sich wieder bescheiden, wieder ‘wie ein Kind’ wiirde. Kindern
kommt die besondere Fahigkeit zu, Dinge zu beseelen, somit Briicken zu
schlagen.

Cun assas Mit Brettern

hana imita haben sie nachgemacht

il let da ’En das Bett des Inns

e las rivas dal mar und die Ufer des Meeres
perfin, sogar,

e suravi il mar und tiber das Meer

hana miss iina punt, haben sie eine Bricke gelegt,
ils uffants. die Kinder.

Eine Rettung wire vielleicht moglich, wenn — wie bei Tina NOLFI —
die Welt weiblicher wiirde. Es steht nirgends explizit da, doch als wich-
tigste Bezugsperson des Kindes hat die Frau vieles mit ihm gemeinsam.
Auffallend ist die Pflanzenmetaphorik, welche ofters gebraucht wird.

Duonna Frau

Id han tschunc Sie haben durchgeschnitten
mas ragischs meine Wurzeln

e’m laschan errar — und lassen mich umherirren —
mo consciainta da mia clamada aber meiner Sendung bewusst,
tuorn’a tscherchar kehre ich zuriick und suche
meis 16 da provgnentscha den Ort meiner Herkunft,
ingio ch’eu poss crescher, wo ich wachsen kann,

flurir blithen

e portar darcheu friit. und wieder Friichte tragen.
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Vom Offenen ‘meiner Blitter / gegen das Licht’ ist in Viver (Le-
ben) die Rede, und auch in Et in terra pax hominibus begegnen wir
einem Ich als Baum, das sich dem Wind hingibt und von fern ‘den Ruf
der Taube’ vernimmt. In Minchatant (Manchmal) mochte das Ich
manchmal eine Kerze, manchmal ein Herbstblatt sein: alles Bilder fiir
eine willige, geduldige Hingabe, alles Gegengewichte zu einer techni-
schen, beherrschenden Welt. Ein Anschreiben gegen den ‘Gotteskom-
plex’ (RICHTER 1979), gegen die Anmassung des Menschen, alles in den
Griff zu bekommen, ein ratloses Anschreiben, eingeleitet mit dem
Gedicht Fanzognas (Fantasien), ein ‘Gedicht, das beginnt mit lauter
Kinderfragen (z. B. ‘ob eine Zitrone / Liebeskummer hat’) und endet mit
der Frage, ‘ob Narkose / die Welt retten konnte’. Unbeantwortbare
Fragen sind es allesamt. Vielleicht miissten tiberhaupt mehr Frage-
zeichen gemacht werden, um die Welt zu retten, ist es doch gerade diese
Fahigkeit, die dem alten Stechlin «eine tiefe, so recht aus dem Herzen
kommende Humanitit» verleiht (vgl. oben, S. 581).

Gegen das Verbergen des Gesichts hinter einer Maske wendet sich
Florentina CAMARTIN (geb. 1943) in einem mit Dialog diplomatic
(Diplomatisches Gesprach, in: Litteratura 7/2, 1984: 88) tiberschrie-
benen Gedicht. Es endet mit den folgenden Zeilen:

e mintgin che senta und ein jeder fiihlt

ch’el sto giugar dass er gezwungen ist (wortl. muss)
il giug da mascra das Verkleidungsspiel mitzuspielen
per buca piarder um nicht zu verlieren

si’atgna fatscha. sein eigenes Gesicht.

Sonya (MEILE-)MATHYS (geb. ca. 1955 [?], von Basel) ist nicht
mehr gewillt, das ‘Verkleidungsspiel mitzuspielen’ (in: Litteratura 6/1,

1983: 106).

Rebelliun Rebellion

Eu pretend il dret da dir Ich fordere das Recht,
da na, nein zu sagen,

sch’iin am dumonda wenn einer mich fragt,

schi’m va bain. ob es mir gut gehe.



Literatursoziologische und literarhistorische Aspekte 608

Cha’l diavel porta — Zum Teufel -
che spettais? was erwartet ihr?
Chi’m giaja be adiina bain? Dass es mir immer nur gut gehe?

Ein Bewusstmachen wird vielfach durch Verfremdung, beispiels-
weise durch ein Wortlichnehmen von Redensarten erzielt, in diesem Fall
sogar durch Wortlichnehmen der Frage ‘wie geht es?’ (eine Frage, wel-
che — nebenbei bemerkt — im Englischen zur blossen Grussformel, ‘how
do you do’, geworden ist). Nun ist aber gerade die Frage ‘wie geht es?’
eine sozial streng reglementierte Frage, ebenso schreibt die Konvention
vor, wie darauf zu antworten ist, ndmlich mit ‘gut’, so wie es im
Gedicht bereits formuliert ist (vgl. BODENHEIMER 1984: 264 ff.). Und um
das Aufbrechen von Konvention geht es, um das Zeigen des Gesichts
(eigenes Ich, Gefiihle) anstelle von Maske (‘fremdes’ Ich, soziale Ange-
passtheit), wobei das eigene Gesicht nach langem Tragen der Maske
vielleicht zuerst gefunden werden muss. ‘Nein zu sagen’, erfillt eine
wichtige Funktion in diesem Findungsprozess. Darauf wird zuriickzu-
kommen sein.

Ebenfalls der Verfremdungstechnik bedient sich Rita UFFER (geb.
1949) in ihrer zuerst unter dem Pseudonym CARLA D. publizierten
Kurzprosa. Aus der Sicht eines Kindes wird das Begribnis der Schwester
beschrieben (Trist, trist... | Traurig, traurig ..., in: Litteratura 8/2,
1985: 67-69). Dem Kind, mit den Gepflogenheiten (Konventionen)
noch nicht vertraut, kommt das Benehmen der Erwachsenen reichlich
seltsam vor. Es ist vielleicht seine erste ernsthafte Konfrontation mit
‘das tut man nicht’, beispielsweise singen, wenn man traurig ist. Aber
die Erwachsenen tun es dennoch. «In der Kirche haben sie gesungen.
Das muss heissen, dass die nicht traurig waren» (68). Vater und Mutter
sind traurig Uber den Verlust ihres Kindes. Andere Leute sagen hin-
gegen, die «Mutter miisse froh sein, ein Engelein im Himmel zu haben»
(67). Die schonsten Blumen werfen die Erwachsenen weg (ins Grab),
wihrend man Blumen ‘normalerweise’ (68) in eine Vase stellt. Eine
vollig verkehrte Welt prasentiert sich dem Kind, weil es den sozialen
Code — der durchaus hinterfragt werden darf — noch nicht kennt. In E#
num da la giustia (Im Namen der Gerechtigkeit, ebd., 70-71) wird
Verfremdung mittels der gewahlten Gattung, nidmlich der Tierfabel,
erzielt. Hirsch und Krote sitzen zu Gericht tiber den Menschen. Sein
Vergehen ist die Gefdhrdung des okologischen Gleichgewichts, somit
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des Weiterexistierens der Welt. Gegen eine negative Mythenbildung
(Didmonisierung) richtet sich der Text La Russa (Die Russin, in:
Litteratura 10/2, 1987: 76=77). «Die Russen sind rot. Und haben platt-
gedriickte Schnauzen», lautet ein Fremd- bzw. Feindbild. Die Erzihler-
figur lernt eine Russin kennen, und diese ist ‘weder rot’, noch hat sie
eine ‘plattgedriickte Schnauze’. Eine Pauschalisierung wurde buchstab-
lich verstanden (wiederum aus der Kinderoptik), und solch eine kind-
liche (verfremdende) Naivitdt hat den Vorteil, dass, diese Behauptung
einmal als unrichtig erkannt, eine vorurteilslose Begegnung zwischen
(Einzel-)Menschen méglich wird.

Wir sind von der Frage nach der Funktion, genauer: von der For-
derung nach humanisierender Funktion von Literatur ausgegangen, um
unter diesem Aspekt eine mogliche Differenz zwischen weiblichem und
mannlichem Schreiben feststellen zu koénnen. «Ob und in welchem
Grade» jedoch «die Literatur humanisierende Funktionen ausiiben
kann, hingt von einer Reihe dusserst kompliziert aufeinander einwir-
kender und vielfach wechselseitig miteinander verbundener Bedingun-
gen ab» (NAUMANN et al. 1975: 35), auf welche hier nicht eingegangen
werden kann. Es sei lediglich ein fiir unseren Zusammenhang wichtiger
Punkt hervorgehoben, nimlich der «Sachverhalt, dass die literarische
Produktion nicht nur die Rezeption in Gang setzt, sondern diese auch
die Produktion, dass die Leser nicht nur Werke in Empfang nehmen,
sondern auch ganz bestimmte Werke fordern, dass die Autoren sich
nicht nur ihr Publikum schaffen, sondern dass das Publikum auch sei-
ne Autoren hervorbringt» (ebd., 36). Darauf kann fir eine kleine Litera-
tur wie die biindnerromanische kaum deutlich genug hingewiesen wer-
den.

Ein bindnerromanischer Autor weiss genau, fiir wen er schreibt,
er kennt die Leser seiner Werke (oft personlich). Wenn nun einmal inne-
gehalten wurde mit der Feststellung, das bis dahin Vorgelegte sei nicht
besonders bewusstseinserweiternd und emanzipatorisch gewesen (vgl.
oben, S. 561), so muss diesem Umstand Rechnung getragen werden.
Und wenn die Damonisierung/ Mythisierung von Fremde / Heimat, das
als unheimliche Bedrohung empfundene Eindringen des Fremden nicht
besonders humanisierend im absoluten Sinne anmuten mag, so denke
man an die in der Lebenswirklichkeit tatsiachliche Bedrohung fiir eine
Kleinsprache durch das Fremde, durch die Fremdsprache. Ein Satz wie:
«Human wird Dichtung aber erst, sobald sie allen Dienst kiindigt»
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(ADORNO, zit. nach MECKLENBURG 1972: 1085), ist fiir uns nicht brauch-
bar.

Was nun die Differenz des Schreibens betrifft, so sollte in Erfah-
rung gebracht werden, ob weibliches Schreiben bewusstseinsfordernd,
emanzipatorisch, humanisierend wirkt, indem es Gegengewichte schafft,
eine andere Optik mit einbringt, welche sich komplementir zu einer
mannlichen Optik verhilt und somit ergdnzend auf ein Ganzheitliches
zielt. Es hat sich herausgestellt, dass dem so ist, dass dem jedoch nicht
von Anfang an so war. Es ist eine Entwicklung festzustellen, welche sich
linear vollzogen hat. Die heuristische Gliederung nach Altersgruppen
hat sich als sinnvoll erwiesen; viel wichtiger als das Publikationsjahr ist
das Geburtsjahr. Die erste Grenze (einzelne Grenziiberschreitungen kon-
nen immer vorkommen) von 1900 muss jedoch auf etwa 1920 ver-
schoben werden. Ein Beschreiten neuer Wege im Hinblick auf das
Selbstverstindnis der Frau hat den Anfang mit Anna Pitschna GROB-
GANZONI (geb. 1922) genommen. Und von diesem neuen Selbst-
verstindnis hingt ganz entscheidend das ‘neue Schreiben’ ab, auch diese
Vermutung hat sich bestitigt. Die zweite Grenze von 1940 war richtig
angesetzt (vielleicht auch 1940-45). Es liegt nun nahe, die beiden
Weltkriege als (Mit-)Ursachen fir diese Zidsuren anzusehen, man
beachte aber zusitzlich, dass die juingste Autorin der zweiten Gruppe
1933 (Imelda CORAY-MONN), die dlteste namentlich bekannte Autorin
der dritten Gruppe 1943 (Sora Florentina CAMARTIN) geboren wurde.
Waihrend der zehn dazwischenliegenden Jahre ist, so weit bis heute
bekannt, keine biindnerromansiche Dichterin zur Welt gekommen.

Als wichtig fiir die von Frauen geschriebenen Texte hat sich die
Forderung nach dem Recht des Gefiihls, dem Recht, ‘ich’ statt ‘wir’ zu
sagen, dem Recht des Gesichts gegentiber der Maske herausgestellt. Das
bedeutet ein Zuriickweisen einer durch gesellschaftliche Konvention
festgsetzten (nicht nur weiblichen) Rolle zugunsten der eigenen Identi-
tat. Die eigene Identitit, das Selbstverstindnis ist nicht einfach eines Ta-
ges da. Identitit muss gesucht, erfahren, gefunden werden. Vielleicht ist
der folgende Vergleich etwas kiithn, aber er driangt sich wegen der fest-
gestellten Beziige zwischen Kind und Frau auf. Das Kind — ebenfalls auf
der Suche nach seiner Identitit — lernt in einem gewissen Alter ‘ich’ zu
sagen (1. statt 3. Person), nein zu sagen und zu fragen (vgl. BODEN-
HEIMER 1984: 188 £.). Die meisten Gedichte der zweiten und dritten Au-
torinnengeneration sind Ich-Gedichte, in narrativen Texten iiberwiegt
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die Ich-Form, das Individuum gewinnt auch auf der inhaltlichen Ebene
Vorrang gegeniiber dem Kollektiv. Es wurde ferner gezeigt, dass die
schreibenden Frauen nein sagen und dass sie fragen. Sollte demnach, ein
neues Selbstverstindnis der Frau betreffend, eine Analogie zwischen
ontogenetischer und phylogenetischer Entwicklung bestehen? Wire das
eine Erklarung fur eine weibliche Poetik des Ich-Sagens, des Nein-
Sagens und des Fragens? Zum neuen Selbstverstindnis gehort auch —
das dirfte klar geworden sein —, dass Beziige zum Kind nicht mehr
negativ gewertet werden. BOLLS Clown — der Spieler — spricht aus, was
er von Frauenhianden und Kindern, was er von Gesetzen und Ordnungs-
prinzipien halt. Nicht nur zur Welt des Kindes, zur Welt des Menschen
gehort das Spiel. «Der Mensch spielt nur, wo er in voller Bedeutung des
Worts Mensch ist, und er ist nur da ganz Mensch, wo er spielt.»
(Friedrich SCHILLER, Uber die dsthetische Erziehung des Menschen.
Fiinfzebnter Brief.) Der Spieltrieb verbindet — so SCHILLER — den sinn-
lichen Trieb mit dem Formtrieb. «Der sinnliche Trieb will bestimmt
werden, er will sein Objekt empfangen; der Formtrieb will selbst
bestimmen, er will sein Objekt hervorbringen; der Spieltrieb wird also
bestrebt sein, so zu empfangen, wie er selbst hervorgebracht hitte, und
so hervorzubringen, wie der Sinn zu empfangen trachtet» (ebd.,
vierzehnter Brief). Demnach ist es «unter allen Zustinden des Men-
schen gerade das Spiel und nur das Spiel (...), was ihn vollstindig
macht und seine doppelte Natur auf einmal entfaltet» (fiinfzebnter
Brief; samtl. Hervorh. bei SCHILLER). Bei GOETHE sind in Faust I
(Vorspiel auf dem Theater) die folgenden Verse (86 ff.) zu lesen: «Lasst
Phantasie, mit allen ihren Choren, / Vernunft, Verstand, Empfindung,
Leidenschaft, / Doch, merkt Euch wohl! nicht ohne Narrheit horen.»
BOLL, SCHILLER, GOETHE: lauter spielende Minner, und es gibt deren so
viele, dass unmoglich bis hin zu Max FriScH, dessen Figur Gantenbein
«Geschichten ausprobiert wie Kleider», alle aufgezahlt werden konnen.
Die Rede ist jedoch von Dichtern, von Kiinstlern. Dem Mann ‘im
Leben’ scheint Ernsthaftigkeit besser anzustehen, und wenn der Volks-
mund vom ‘Kind im Manne’ spricht, so ist das nicht nur bewundernd
gemeint. Des weitern ist damit beispielsweise das Spielen des Vaters mit
der Eisenbahn des Sohnes gemeint. Eisenbahn gehort in die Welt der
Technik, die Welt der Minner. Ein Mann hat mit beiden Fiissen auf
dem Boden zu stehen, was hierzulande auch von den Dichtern gefordert
wurde. Emil ERMATINGER (1933) hat auf diesbeziigliche Unterschiede



Literatursoziologische und literarhistorische Aspekte 612

zwischen der Literatur der deutschen Schweiz und derjenigen des ‘Lan-
des der Dichter und Denker’ hingewiesen. Die Literatur der deutschen
Schweiz sei «die Literatur eines politischen Volkes und ihre Art durch
das Verhiltnis zum Staate bestimmt» (ERMATINGER 1933: 22). Man
habe in der Schweiz «fiir die ’art pour I’art-Dichtung (sic) niemals Sinn
gehabt» (ebd.). Man habe nicht getindelt und gespielt, sondern nur ge-
dichtet, «<wenn man etwas zu sagen hat und die Bedrangnis in sich fiihlt,
dieses Etwas den Heimatgenossen zu verkiindigen und damit auf sie ein-
zuwirken. Dichter sein bedeutet fiir den schweizerischen Schriftsteller
den Gewissensberuf des fiir sein Tun dem Volke verantwortlichen
Biirgers der Demokratie» (ebd., 23). «Als ein Berufstitiger steht der
Dichter unter berufstitigen Biirgern. Das Wort Kiinstler, auf den Dich-
ter angewendet, erhdlt in der Schweiz im Volke gern einen Stich ins
Schwindlerische, biirgerlich Unsolide. Bohéme und Kaffeehausliteraten-
tum wollen nicht gedeihen» (ebd., 24).

«Die enge Verflochtenheit des dichterischen Schaffens mit dem be-
ruflichen und politischen Tun des Biirgers bedingt weiter die moralisch-
lehrhafte Art der schweizerischen Literatur» (ebd. 24). Die «lehrhafte
Moralitdt» sei bei schweizerischen Dichtern «stirker entwickelt als bei
den Dichtern des Reiches, weil sie Glieder eines demokratischen Volkes
sind» (ebd.). «Der schweizerische Dichter ist in der Regel nicht nach in-
nen, sondern nach aussen gerichtet. Er sinnt, traumt, horcht nicht, er
schaut, denkt und handelt» (ebd., 25; simtl. Hervorh. von ERMATIN-
GER). Zusammenfassend konnte man sagen: die Literatur der Schweiz —
die biindnerromanische eingeschlossen — war eine pragmatisch bestimm-
te. Es ist die Literatur des handelnden Mannes. Tandeln, spielen,
sinnen, triumen, horchen wurde in die Welt des Kindes und der Frau
verwiesen und galt als minderwertig. Indem die Frauen gelernt haben,
‘ich’ zu sagen, haben sie ihre Welt als gleichberechtigte neben die Welt
der Minner gestellt. Dadurch haben die Frauen einen wichtigen Beitrag
an ein ganzheitliches Weltbild geleistet. Der mannliche Nitzlichkeits-
begriff wurde korrigiert. Tandeln, spielen, sinnen, triumen, horchen
dirfen heutzutage auch die biindnerromansichen Dichter, auch sie
diirfen jetzt ‘ganz Mensch’ sein.
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