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Roosa__Gay Frouble
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Pink, Prajd and
Prejudice

Homosexuelle Figuren werden in Mainstream Fil-
men oftmals reduziert und klischiert dargestellt.
Der Serbische Film PARADA, der zur Toleranz
von LGBTQ (Lesbian, Gay, Bisexual, Transsexu-
al, Transgender, Queer, Questioning) in den Ex-
Jugoslawischen Staaten aufrufen moéchte, bedient
sich ebenso sedimentierter Stereotype, und eines
davon ist r/Rosa.

Rosa ist schwul. Das wird jedem bewusst der Srd-
jan Dragojevics Film PARADA sieht, denn die Far-
be Rosa gehort zur Grundausstattung der Homo-
sexuellenklischees, die in der Filmindustrie nach
wie vor stark vertreten sind. PARADA ist hier kei-
ne Ausnahme, stereotype Vorstellungen von Ge-
schlecht und Sexualitat werden reproduziert und
humoristisch zelebriert. Um mit seiner Komddie
auf die missliche Lage der homosexuellen Min-
derheit in Ex-Jugoslawischen Staaten hinzuwei-
sen, zeichnet der Regisseur ein karikaturistisches
Bild der Homosexualitat und greift dabei auf die
Symbolkraft der Farbe Rosa zuriick, deren weib-
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liche Konnotation nicht nur den Homosexuellen
zugeordnet wird, sondern auch der Frau traditio-
nalistische Charaktereigenschaften auferlegt. Ne-
ben einer Film- und Medienanalyse im Hinblick
auf die Inszenierung von Homosexualitdt werden
in diesem Artikel theoretische Ansatze der aktu-
ellen Geschlechterdiskurse, der Filmwissenschaft
und der Queer Theory herbeigezogen, um die auf-
gefiihrten Thesen zu bekraftigen.

Bis 2010 sind alle Versuche, eine Gay Parade in der
Serbischen Hauptstadt Belgrad durchzufiihren ge-
scheitert und wurden meist von nationalistischen,
christlich-orthodoxen oder faschistischen Anti-
demonstranten gewaltsam beendet.! Die Vorfal-
le der Pride 2009 - serbokroatisch Prajd — veran-
lassten den Regisseur Dragojevic zum Drehbuch
fir den Film PARADA.

A Pink Pride Parody

Der Kriegsveteran und Ex-Kriminelle Securitychef
Limun steht unter der Dusche und seift seinen tato-
wierten Korper ein, dabei werden die Narben des
Jugoslawienkrieges und seine Treue zu nationalis-
tischen Serbischen Fiihrern sichtbar. Die Kamera
fihrt uns durch sein Haus entlang seiner Trophéen
der unterschiedlichsten Kriegsgebiete des Jugo-
slawienkrieges und Uber seine Kriegstrophden
wird der rosa Schriftzug PARADA eingeblendet;
ein Aufeinanderprallen zweier Welten und zwei-
er Symbole, die etwas gemeinsam haben: den
gewaltvollen Weg bis zum Ziel. Limun und seine
Freundin Pearl wollen heiraten, aber als er beim
schwulen Hochzeitsplaner Mirko ausrastet und ihn
verprigelt, verlasst ihn seine Verlobte entriistet
tber sein schlechtes Benehmen. Um sie zurlick zu




gewinnen, muss er mit Mirko und dessen Liebes-
partner Radmilo einen Handel eingehen: Limun
soll mit den Leuten seiner Cobra-Security die von
Mirko organisierte Gay Parade beschiitzen, im Ge-
genzug dazu plant dieser die Traumhochzeit seiner
Verlobten. Die Polizei verweigert den Schutz des
Pride-Marsches und auch die Mitarbeiter Limuns
Securityfirma wollen sich nicht fiur «Schwuch-
teln» in Gefahr bringen. So startet Limun mit Mir-
kos Freund Radmilo in dessen rosa Mini-Cooper
eine Reise durch die ehemaligen Kriegsgebiete
um treue Verbiindete aufzutreiben, die ihn bei der
Verteidigung der Belgrader Pride Aktivisten, un-
terstlitzen sollen. Die Kundgebung wird schnell
zu einer blutigen Auseinandersetzung, bei der
hunderte homophobe Serben die wenigen Be-
teiligten der Pride niederschlagen. Mirko kommt
bei diesem Vorfall um. Die Komik des Films, die
auf tragischen Gegebenheiten basiert, wird von
der ernsten Realitat lberschattet, dass Toleranz
und Gleichberechtigung von Homosexuellen und
LGBTQ in der homophoben Gesellschaft Serbiens
noch in weiter Ferne liegen. Ein Jahr spater (2010)
laufen die Protagonisten gemeinsam auf der dies-
mal friedlich verlaufenden Gay Parade und Mirkos
Partner wirft die Asche seines Geliebten in die
Luft, hinter ihm ziehen Regenbogenfahnen und
farbige Ballone durch die Strassen Belgrads.

Tunten und Tussis tragen Pink

Rosa wird in PARADA mit Homosexualitat in Ver-
bindung gebracht und ist aus diesem Grund sehr
prasent. Eine Analyse des Auftretens der Farbe
Rosa im Film hat ergeben, dass Rosa ausnahms-
los mit heterosexueller Weiblichkeit oder mann-
lichen Homosexuellen kombiniert wird, was die
farbliche Geschlechterzuordnung, also die femi-
nine Aufladung reproduziert und zementiert. Rosa
ist im Film durchgangig weiblich konnotiert und
wird den homosexuellen méannlichen Figuren zur
Untermalung ihrer «Weiblichkeit», beziehungs-
weise «Unmannlichkeit», zugeordnet. Die Farbe
als symbolischer Bedeutungstrager impliziert Vor-
stellungen von Eigenschaften, Denk- und Hand-
lungsweisen eines Individuums, da mit ihr Ideen
sozialer Geschlechtermerkmale, Identitatskate-
gorien, Charaktereigenschaften, sexuelle Vorlie-
ben und Rollenzuweisungen verkniipft werden.
In Kombination mit anderen stereotypen Bildern
von homosexuellen Méannern und heterosexuel-
len Frauen werden Vorurteile bestarkt und hartna-
ckige Geschlechterrollen nach heteronormativen
Denkmustern gefestigt. Die Performanz des Ge-
schlechts geht liber vestimare Merkmale hinaus,

weshalb neben der Kleidung auch das Auto und
die anderen Besitztiimer als Koérperhillen der
Geschlechtsidentitat dienen und im Film durch
die Farbgebung dualistische Geschlechterstruk-
turen widerspiegeln. Einen pinken Mini Cooper
zu fahren ist ein Akt des Doing Gender. Im Falle
der Kleidung ist neben dem Stoff, der Beschaf-
fenheit, dem Schnitt und dem Stil die Farbe das
entscheidende Element, das die Bekleidung ge-
schlechterspezifisch einordnen l&dsst. Bei allen den
Méannern zugeordneten rosa Gegenstanden findet
eine Uberschreitung der Norm statt, da das ana-
tomische Geschlecht nicht auf die heteronorma-
tive Weise mit der Performanz des Geschlechtes
tbereinstimmt. Die weiblich konnotierte Farbe
auf dem mannlichen Kérper verletzt die Koharenz
zwischen dem Geschlecht und dessen Reprasen-
tation. «Als Norm gilt die heterosexuelle Koha-
renz zwischen Innen und Aussen, zwischen dem
anatomischen Geschlecht und der Performanz der
Geschlechtsidentitat durch einen (geschlechtsspe-
zifischen> Bekleidungsstil.»2

Strafen und Stereotypisieren

Eine von den herkémmlichen und diskursiv propa-
gierten abweichende Geschlechtsrollenprasentati-
on ist mit diffusen gesellschaftlichen Sanktionen
verbunden und fihrt im Falle der Filmfiguren zur
Diskriminierung, zur Gefahrdung des Lebens und
schliesslich zum Tod. «Als Uberlebensstrategie in
Zwangssystemen ist die Geschlechtsidentitat eine
Performanz, die eindeutig mit Strafmassnahmen
verbunden ist. Die diskreten Geschlechtsidenti-
taten sind Teil dessen, was Individuen in der ge-
genwadrtigen Kultur zu Menschen macht (huma-
nize); wir strafen regelmassig diejenigen, die ihre
Geschlechtsidentitdt nicht ordnungsgemass in
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Szene setzen.»3 Wird die heterosexuelle Koharenz
verletzt, hat dies fir die Individuen schwerwie-
gende Folgen. Zu einer unpassenden Geschlech-
terperformanz ist keine Travestie noétig, sondern
bereits kleine «Unstimmigkeiten» zwischen ana-
tomischen Geschlecht und Darstellung reichen
aus. Beispielsweise der Schal, die Stimmlage,
die Frisur oder der Hello Kitty Schliisselanhanger
sind Elemente aus denen hervorsticht, wie die Ge-
schlechterprasentationen der Filmfiguren von der
normierten «Mannlichkeit» abweichen. Dabei ru-
fen die Akte der Performanz die Geschlechtsidenti-
tat erst hervor, welche sich somit als Konstruktion
erweist, so Butler.4 Denn die stetige Wiederholung
geschlechterspezifischer Performanzen und die
«(...) stillschweigende kollektive Ubereinkunft,
diskrete und entgegengesetzte Geschlechtsiden-
titaten als Fiktionen aufzufiihren, hervorzubringen
und zu erhalten, wird sowohl durch die Glaub-
wiirdigkeit dieser Produktionen verdunkelt - als
auch durch die Strafmassnahmen, die diejenigen
treffen, die nicht an sie glauben. Die Konstruk-
tion ,erzwingt’ gleichsam unseren Glauben an
ihre Natdirlichkeit und Notwendigkeit.»5 Die kol-
lektive Wiederholung geschlechtskonformer Per-
formanz der individuellen Kérper als &ffentliche
Handlungen halt binare Geschlechtsidentitaten
aufrecht und konstruiert ein festes Muster binarer
Geschlechterordnung. Der Rahmen, in dem sich
die binare Geschlechterprasentation abspielt, wird
klar vorgegeben, sodass Abweichungen, wie bei-
spielsweise der pinke Mini Cooper, schnell ent-
larvt werden. Eine Sequenzanalyse hat verdeutli-
cht, inwiefern das rosa Fahrzeug die homophoben
Gemiiter der diegetischen Gesellschaft erhitzt und
welche Konsequenzen die Wahl der Farbe fiir die
Besitzer hat. Rosa grenzt die homosexuellen Pro-
tagonisten von der heterosexuellen Mehrheit ab
und erhalt die Funktion der Signalisierung von
Andersartigkeit, da sie durch die effeminierte Kon-
notation dem heterosexuellen und heteronormati-
ven mannlichen Verhaltensmuster entgegenwirkt.
Stets tragen die homosexuellen Filmfiguren einen
rosa Stempel bei sich und genauso, wie sie nicht
in die homophobe Gesellschaft zu passen schei-
nen, so ragt auch das Auto farblich stets aus der
Umgebung hervor. Die Farbwahl der homosexuel-
len Rosatrager fiihrt zu heftigen gesellschaftlichen
Sanktionen, zu Exklusionsmechanismen, feindse-
ligen Reaktionen, Marginalisierung und Diskrimi-
nierung. Somit bestétigt der Film die Farbe Rosa
als «feminine» Farbe, betont ihre Vergeschlecht-
lichung und untermauert in diesem Prozess Ge-
schlechterbinarismen, ohne Infragestellung der

dualistischen Geschlechtermodelle oder der farb-
lich konnotierten Geschlechterzuweisungen.

Rosa ist ein wichtiger Bestandteil des Schwulenkli-
schees und Teil der stetig sich wiederholenden
Homosexuellenkonstrukte, denen sich Dragoje-
vics Komdodie bedient. Die homosexuellen Figuren
folgen den reduzierten Entwiirfen sedimentierter
Paradigmen, den beharrlichen Homosexuellenkli-
schees des «effeminierten Schwulen» und der
«maskulinen Lesbe».

The Pink Point of View?

PARADA thematisiert Homophobie und Homo-
sexualitdt aus der Sicht eines heterosexuellen
Charakters, nimmt also in erster Linie eine he-
terosexuelle Perspektive ein. Ausserdem soll er
vorwiegend ein heterosexuelles Publikum an-
sprechen, was die vehemente Abwehr gleich-
geschlechtlicher Anndherungen und homoero-
tischer Beriihrungen in allen Sequenzen erklédren
kénnte. Dragojevic selber bezeugt: «Ilch mache
haufig einen Witz darliber, dass ich einen Film
flr durchschnittliche Homophobe gedreht habe.
Bekanntlich steckt auch in diesem Witz ein Kérn-
chen Wahrheit.»6 Dadurch wird eine Problematik
hervorgerufen, die Brunner in seiner Ausflihrung
liber das Schwullesbische Filmschaffen aufgreift:
Es werden Bilder produziert, «(...) die sich eine
(heterosexuelle) Mehrheit von einer (homosexuel-
len) Minderheit (...)»7 macht. Die heteronormative
Perspektive bleibt wahrend des Films aufrecht-
erhalten, es herrscht demnach keine Homonor-
mativitat vor, wie in gewissen Medienprodukten
des Queer Cinemas. So bezeichnet Frei diese, von
der heterosexuellen Hegemonialitat abweichende
Perspektive «the other point of view» und findet
homonormative Formen in den Fernsehserien
Queer as Folk und The L Word8 In PARADA ist
das Gegenteil der Fall, die heterosexuelle Sicht-
weise bestarkt die Vorstellung der Andersartigkeit
und Absonderlichkeit von Homosexuellen. Hier
handelt es sich um den Male Gaze des heterose-
xuellen, monogamen Mannes, wie ihn Mulvey
ausgearbeitet hat. Die homosexuellen Manner
des Filmes erhalten zu einem gewissen Grad eine
Handlungsmacht, dennoch bleiben sie, wie auch
die weiblichen Filmfiguren, in der Rolle des Sinn-
tragers, anstelle des Sinnproduzenten verhaftet.?
Der heterosexuelle Mann behalt die Macht des
Handlungstréagers und dominiert den Male Gaze.
Rosa rekonstruiert in der im Film gewahlten Ver-
wendungsweise die Distinktion zwischen Mann-
lichkeit und Weiblichkeit, zwischen Hetero- und
Homosexualitat. Die Farbe reproduziert nicht nur



..........................................................................

......................................................

Der Mini Cooper wird zur Biihne fiir intra-jugosiawische Konflikte.
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das Klischee der schwulen rosatragenden Tunte,
sondern rekonstruiert auch ein traditionelles Frau-
enbild, das sich genauso beharrlich in derselben
rosa Schublade befindet. Den stereotypisiert dar-
gestellten weiblichen und homosexuellen Filmfi-
guren werden keine Alternativen geboten, die Kli-
schees werden weder hinterfragt noch gebrochen
und wohl gerade deshalb konnte noch kaum ein
Film mit dieser Thematik in den Ex-Jugoslawi-
schen Staaten einen so grossen Kinoerfolg feiern.
Es zeigt sich, dass sich die genrespezifische Ste-
reotypisierung bei dem serbischen Kinopublikum
ausgezahlt hat und sich der Publikumsliebling der
Berlinale 2012 nicht ins Queer Cinema sondern in
den Mainstream einordnen ldsst. Dennoch sollten
die Sensibilisierungsmaoglichkeiten von Queer im
Mainstream nicht unterschatzt werden. Es wird
heftig darliber diskutiert, ob eine Kommerzialisie-
rung der Queerkultur die politische Ausdruckskraft
hemmt oder ob sie der «Gegenkultur» stérkere
Aufmerksamkeit verleiht. Deshalb wird auch die
Massentauglichkeit von PARADA aus dem Queer
Point of View ungleich aufgefasst und beurteilt.
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