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Queer Theory
und Theater

von Frangisha Bergmann

Der Zusammenhang zwischen Theater und Queer
Theory scheint, wenn die Terminologie der Gender
Studies betrachtet wird, auf der Hand zu liegen:
Grundlegend fiir gender-sensible Forschungen
ist die Annahme, dass Geschlecht eine Rolle, eine
Performance, darstellt.

Weiblichkeit und Mé&nnlichkeit werden inszeniert,
«die Akte, durch die Geschlechterzugehdrigkeit
konstituiert wird, [dhneln] performativen Akten
in theatralischen Kontexten»? Eine koharente
geschlechtliche Identitat wird erst durch die «stan-
dige Wiederholung normativ bestimmter Praktiken
und Handlungen» hergestellt. Die Queer Studies
bedienen sich folglich in vielfaltiger Hinsicht eines
Vokabulars, das aus dem semantischen Feld des
Theaters stammt. Die Blihne stellt einen privile-
gierten Raum dar, der die Mdglichkeit erdffnet,
grenzuberschreitende, queere Geschlechterkate-
gorien jenseits des Alltags und dessen normativer
Ordnung zu erproben.

Die Biihne als «Un-Ort»

In seinem 1967 gehaltenen Vortrag «Von anderen
Raumen» bezeichnet Michel Foucault unter ande-
rem die Theaterbiihne als einen Raum, der einen
«Un-Ort» markiert. «Un-Orte» sind Orte, die zwar
real existieren, an denen jedoch komplett andere
Regeln herrschen als an gewdhnlichen Orten. Das
kann bedeuten, dass an diesen Orten gangige Mo-
ralvorstellungen auBer Kraft gesetzt sind - wie
beispielsweise in Bordellen - oder normative
Zeitkonzeptionen dort keine Giiltigkeit besitzen,
wie beispielsweise auf Friedhdfen. Foucaults Be-
obachtungen zu Folge existieren diese «real-uto-
pischen» Orte in jeder Gesellschaft. Diese anderen
Raume nennt Foucault Heterotopien.

Der heterotopische Ort der Biihne kann als Frei-
raum far Ausbruchsfantasien fungieren. Der
deutschsprachige Theatermacher René Pollesch?
konstatiert, dass speziell das Theater «ein[en]
gute[n] Spielplatz fiir die Méglichkeit [darstellt],
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Mit cross-dressing gegen die puritanische Ordnung

dass alles anders sein kénnte. [Das Theater ist ein]
Ort, an dem man, enthoben von allen physika-
lischen Gesetzen und Gesetzen moralischer Gren-
zen spielen kann»3, Demzufolge konnen auf der
Buhne auch fundamentale Grenzen wie beispiels-
weise die als nattirlich deklarierten, dichotomen
Geschlechterkategorien weiblich/mannlich radikal
in Frage gestellt werden.

Die Queer Theory begreift Geschlecht, wie bereits
angemerkt, als Performance, als Produkt essentiali-
sierender Diskurse. Judith Butler schlussfolgert
daraus, dass «eben in diesem performativen
Charakter [...] auch die Maoglichkeit [liegt], den
verdinglichten Status der Geschlechteridentitat
in Frage zu stellen»4. Das Drama und die Biihne
bieten den kiinstlerischen Freiraum, in dem diese
Briiche herbeigefiihrt werden kénnen, ohne dass
unmittelbar gesellschaftliche Sanktionen erfol-
gen5. Damit eroffnet das Theater eine neue Per-
spektive, namlich, dass Existenzweisen jenseits
der heterosexuellen Matrix durchaus realisierbar
sind.

Unzulissige Grenziiberschreitungen?

Auch einetheaterhistorische Perspektive zeigt, dass
Theater bereits in der Vergangenheit einen Raum
darstellen konnte, der als Zufluchtsort fiir «out-
casts, misfits and uncomfortable temperaments
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of all stripes» fungierte und Maoglichkeiten der
(geschlechtlichen) Selbstdarstellung anbot, die im
Alltag zumeist nicht geduldet wurden6. Aufgrund
dessen war das Theater, das gleichsam einen
heterotopen Ort des «Anderen» schaffte und folg-
lich zu einer Projektionsflache fiir verschiedene
Angstewurde,stetsZieIscheibeantitheatralerKritik.
Die Tradition des «antitheatralen Vorurteils» unter-
sucht Jonas Barish in seiner Studie The Anti-
theatrical Prejudice.” Barish zeichnet detailliert die
Argumentationen theaterfeindlicher Schriften und
Pamphlete nach. Frappierend aus Sicht der Queer
Studies ist hierbei, dass antitheatralische Diskurse
Theater als Ort unzuldssiger identitarer Grenz-
uberschreitungen konfiguriert haben. Dies weist
auch Alisa Solomon nach8. Aus heutiger Sicht
kénne zum Beispiel das elisabethanische Thea-
ter als geeignete «Brutstatte» fiir geschlechtliche
Transgressionen begriffen werden. Theater war
in antitheatralen Kampagnen der Puritaner eng
verknupft mit der Angst vor der Destabilisierung
normativer Identitats- und Geschlechtsmuster.
Besondere Zielscheibe des puritanischen Kampfes
gegen das Theater waren die «boy-actresses«9,
wie sie in Shakespeare-Stiicken auftraten. Einer-
seits hatte ihr Auftreten, so eine von Solomon

Der gottgegebene Korper
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zitierte antitheatrale Rede John Rainolds von 1599,
den mannlichen Teil des Publikums sexuell erre-
gen kénnen, und folglich sodomitisches Begehren
gefordert.

«The appareil of wemen [...] is a great provocation
of men to lust and leacherie: because a womans
garment beeing put on a man doeth vehemently
touch and move him with the remembrance and
imagination of a woman; and the imagination of a
thing desirable doth stirr up the desire0.»

Die «boy-actresses» seien demnach nicht nur
gefahrlich gewesen, weil sie nicht der konventio-
nellen Geschlechterordnung entsprochen hatten,
zugleich habe ihre Form des cross-dressing gegen
die puritanische Forderung verstossen, wonach
der Korper nicht massiv verandert werden durf-
te. Denn das Tragen von Kostiimen, Schminke,
Maskerade, etc. wie es im Theater ublich war
— und ist, hatte nicht der gottgegebenen «natlir-
lichen» Erscheinung entsprochen. Die puritanische
Schrift Prynnes warnt: «the common accursed
hellish art of self-painting sophisticates and per-
verts the works of God, in putting a false glosse
upon his creatures»11. Neben der Sanktionierung
der eindeutigen Geschlechterdifferenz ging es im
antitheatralischen Diskurs der Puritaner also auch
um das Verhindern «widernaturlicher», blasphe-
mischer Korperstilisierungen. Solomon vermutet,
dass die besondere Angst der Puritaner vor dem
Theater darin gefusst habe, dass es grundlegende
Konzepte stabiler Identitat hinterfragen konnte12-
und immer noch kann.
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