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Lost Highways,
gefundene Umwegigkeit

von Viktoria Popova

In der Shedhalle bei der Roten Fabrik fand

vom 12. Mai - 15. Juli eine Ausstellung mit dem
Titel «Lost & Found» statt. Der Untertitel «Von
Verlusten und Strategien der Kulturellen Selbst-
ermachtigung» beschreibt treffend, worum

es in den Arbeiten von 18 Kiinstlerinnen aus der
Schweiz, Deutschland, Osterreich, England,
Bulgarien, Finnland und den USA ging.

In der von Minnlichkeit dominierten Musikbranche
erscheint Pop als eine Wiese, auf der das Spiel mit
Gender-Zeichen schon immer explizit stattfand. So
kamen die meist auf hohem theoretischem Niveau
erarbeiteten Kunstwerke zum Thema Pop nicht um
die Auseinandersetzung mit Gender herum. Fiir die
Kuratorinnen Alice Cantaluppi, Isabel Reiss und

Helligkeit ud Weite beim Eintritt.

Anna Voswinckel galt es, einen bewusst unnostal-
gischen Blick auf das Label Pop zu werfen und
einen Spielraum zu schaffen, in dem kulturelle Pro-
duktionen aktiv rezipiert und dabei zu greifbaren
Moglichkeiten der kulturellen Selbstermichtigung
werden.

Lost in der Dekontextualisierung?

«Lost & Found» stellte verschiedene Arten queerer
Lektiire von Pop vor. Unternommen wurden diese
von sehr bekannten KiinstlerInnen. Ohne ausrei-
chenden Kontext gingen deren Werke fast unter
und behaupteten ihren Dienst als Markierungen zu
tun. Wihrend die Ausstellung in ihrer medialen
Vielfalt und ihrer internationalen, hauptsichlich

AUSSTELLUNGSBERICHT

weiblichen Beteiligung ein Mei-
lenstein ist, verlor sich manch
ein/e BetrachterIn zwischen die-
sen Markierungen. Was wurde
bei diesem Konzept von dem/r |,
BetrachterIn gefordert? In einer
Welt, in der das Mediale vor das
Reale getreten ist, die Zeichen
nur scheinbar einen Bezug zu
ihren Referenten halten, um eine Ordnung zu
simulieren,' erweisen sich gezielte Dekonstruktion
und Netzwerkbildung als mégliche «Strategien der
kulturellen Selbstermichtigung». Die einzelnen
Arbeiten zu erfassen und aufeinander zu beziehen,
fiel allerdings schwer. Wihrend sich die Videoarbeiten
als Narrative weitgehend selbst kontextualisierten,
fand man/frau zu den konzeptkiinstlerischen Wer-
ken kaum Zugang.

Nachstudium tat Not

«Doing Pop wie doing Gender definieren sich ja
beide iiber Samples, Zitate...». Dieser Satz aus der
Ausstellungsbroschiire war ein moglicher Weg-
weiser durch die Ausstellung. Er bringt jedoch eine
bestimmte Lesart mit sich: diejenige des «Camp» als
«recht exklusive[r] Emphatisierung des Banalen»
(Wikipedia). Das popkulturelle Kunstverstindnis
des «Camp» ist dadurch gekennzeichnet, dass nicht
nur das, was den Status traditioneller Kunst trigt,
zitiert wird, sondern auch Banales und Subkultu-
relles durch Iteration eine dsthetische Aufwertung
erfahren darf. Dies ermdglich zwar allen, Kultur zu
konsumieren, fithrt aber gleichermassen zu einer
Kanonbildung, also wiederum in die Zentrierung
und Fixierung. Auf dieser Ebene stehen zu bleiben,
hitte die Ausstellung fiir alle «einfachers gemacht,
doch man wire auf der Oberfliche geblieben. Der
Satz entpuppte sich also als ein erster Ansatz, Pop
und Gender zusammen zu fithren. Die Uberschrei-
tung war in den meisten, wenn nicht in allen
Arbeiten, explizit: Man setzte sich mit der Frage der
Zitierbarkeit auseinander.

So zum Beispiel bei Jutta Koether in «Very Lost
Highway».

«Real is... freedom as a radical cut in the texture
of reality»

Auf schwarzen Stellwinden finden sich schwarz
iibermalte Texte, Textbilder, Bilder — auf den ersten
Blick unauffillig. Die Stelen erinnern an Grabmiiler,
die auch Denkmiler sind. Kunst dussert sich in
Jutta Koethers intermedialem Werk nicht nur als
Form des Gedenkens, das eine Vergangenheit
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Collage: Zitierform am Eingang.
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Jutta Koethers «Very Lost Highway», dahinter Anna McCarthy.
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fixiert, sondern als
dynamische Erinne-
rungsweise, die den
Einschnitt des «Jetzt»
als ein «Danach»
formuliert und damit
zu einem aktiven
«Weiter» ansetzt.

5 Der grosse Raum,
A e - den  Koether der
Schriftlichkeit lésst,

verstarkt den Aspekt der Zitierbarkeit. Schrift selbst
basiert auf Konvention und funktioniert nur auf-
grund der Moglichkeit ihrer Wiederholung. Wie
aber kann man die Phantasie retten, wenn alles
Wiederholung ist? Koether setzt sich mit der Angst
vor Imitation auseinander und findet den Raum
der dynamischen Differenz. Sie schilt die
Bedeutungsschichten der Zitate, eine nach der
anderen, und stellt sie einander gegeniiber. Im
ersten Moment ergibt das eine Hiaufung der Ver-
weise. Doch in der gekonnten Komposition und
mittels der Einschwirzungen von eigenem wie
fremdem Material findet eine Nivellierung statt.
Koethers Einsatz eigener Bilder wirkt sodann
bestimmt wie zuriickhaltend.

Wie ihr Titel «Very Lost Highway» nicht bloss
Paraphrase eines David Lynch Films ist, sondern
auch eine personliche Standortbestimmung, lasst
sich «Shadow of things to come» einerseits auf die
Schattenhaftigkeit der schwarz eingetiinchten Stell-
winde und der darauf befestigten Insignien der
Counter-Culture beziehen, andererseits ist es ein
Bibelzitat’. Dieses steht wiederum im Gegensatz
zum Zitat «Scorpio Rising», das sich auf den
60er-Jahre Kultfilm von Kenneth Anger bezieht,
dem die Nihe zum Satanistischen nachgesagt wird.
Die zitierten «Namen der Viter»® ldsst die Kiinstlerin
nicht als Kulte dastehen, sondern setzt sie so mit-
einander in Beziehung, dass sich die Bedeutungen
gegenseitig aufwiegen. Es kommt zur Befreiung von
iberfordernd gestapelten Verweisstrukturen. Mit
den Stelen als Hintergrundform wird der Rekurs
auf die bestehenden Zeichen einerseits gekappt,
andererseits markiert. Schliesslich hingen ebenda
eigene Gemailde. Sie sind schwarz, portrait-gross
und unter einen Guss aus «liquid glass» getaucht, ein
dunnflissiges, giftiges Kunstharz. Die homogene
Fliche reflektiert Raum und BetrachterIn. Um das
darunter liegende Bild zu sehen, muss man sich
nihern, und doch stdsst die dunkle, glatte Schicht
den/die BetrachterIn zurtick.

Man konnte sagen, Koether beschiftigt sich mit der
Unmoglichkeit und Notwendigkeit von Verstehen
und Schaffen im Zeichen der Paradoxie des
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Subjekt-Begriffs, der sowohl die Bedeutung des
«Unterworfeneny als auch des «Zugrunde-Liegenden»
trigt. Subjektivitdt ist Bedingung fiir die Fremd-
erfahrung, und gleichzeitig ist das nachahmende
Subjekt stets ihr Produkt. In der Auseinander-
setzung mit dieser Paradoxie findet Koether die
unumgingliche Differenz jeder Wiederholung, die
keine Abhidngigkeit mehr begriindet, dafiir einen
Bewegungsraum schaftt.

Was bleibt

Abheben konnte sich «Lost & Found» durch die
internationale, vorwiegend weibliche Beteiligung
und der intermedialen wie der interaktiven Aus-
richtung, die neben dem archivarischen Moment
besondere Wirkung tat.

Der internationale Aspekt von «Lost & Found» fiel
besonders anhand der Video-Arbeit von Dimitrina
Sevova auf; wie selten bekam man Einblick in die
Kunstszene eines Landes wie Bulgarien, das 17 Jahre
nach der Wende zur Demokratie seit Anfang dieses
Jahres zur EU gehort.

Interaktivitit wurde an den Stinden voller Zines
und Zeitschriften, wie auch durch Internetstatio-
nen, an denen man selbst Musik rauf- und runter-
laden konnte, gefordert. Auch fehlte es nicht an
Rahmenveranstaltungen mit Vortrigen und
Diskussionen tiber realpolitische Fragen zu Kunst
und Geschlecht. Durch das explizit archivarische
Moment von «Lost & Found» und die netzwerk-
strategische Ausrichtung wurden die Rdume der
Auseinandersetzung gedehnt und fiir weitere
betrachtende ProduzentInnen begehbar gemacht.
Produktion und Rezeption wurden zusammen-
gefithrt. Was bleibt, ist die Bewegung: Da die
Ausstellung vergangen ist, kann diese nunmehr in
der Erinnerung der BesucherInnen oder aber im
virtuellen Raum stattfinden.’

ANMERKUNGEN
' Vgl. Jean Baudrillard. Der symbolische Tausch und der Tod (1976).

2 Vgl. Epistle to the Colossians 2,16 + 17a: «Let no man therefore
judge you in meat, or in drink, or in respect of an holyday [...]:
Which are a shadow of things to come [...].» (King James Version).

3 Vgl. Jacques Lacan: Namen-des-Vaters, Wien, Turia + Kant 2006;
Jacques-Alain Miller: «Der Vater hat keinen Eigennamen. Dies ist
keine Figur, dies ist eine Funktion. Der Vater hat ebenso viele Na-
men, wie sie [die Funktion] Trager hat.» (Klappentext).

4 Vgl. http://www.shedhalle.ch/dt/presse/index.shtml.
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