Zeitschrift: Rosa : die Zeitschrift fir Geschlechterforschung

Herausgeber: Rosa

Band: - (1995)

Heft: 11

Artikel: Die Welt im Objektiv : Fotografinnen der Weimarer Zeit : Interview
Autor: Olonetzky, Nadine

DOl: https://doi.org/10.5169/seals-631431

Nutzungsbedingungen

Die ETH-Bibliothek ist die Anbieterin der digitalisierten Zeitschriften auf E-Periodica. Sie besitzt keine
Urheberrechte an den Zeitschriften und ist nicht verantwortlich fur deren Inhalte. Die Rechte liegen in
der Regel bei den Herausgebern beziehungsweise den externen Rechteinhabern. Das Veroffentlichen
von Bildern in Print- und Online-Publikationen sowie auf Social Media-Kanalen oder Webseiten ist nur
mit vorheriger Genehmigung der Rechteinhaber erlaubt. Mehr erfahren

Conditions d'utilisation

L'ETH Library est le fournisseur des revues numérisées. Elle ne détient aucun droit d'auteur sur les
revues et n'est pas responsable de leur contenu. En regle générale, les droits sont détenus par les
éditeurs ou les détenteurs de droits externes. La reproduction d'images dans des publications
imprimées ou en ligne ainsi que sur des canaux de médias sociaux ou des sites web n'est autorisée
gu'avec l'accord préalable des détenteurs des droits. En savoir plus

Terms of use

The ETH Library is the provider of the digitised journals. It does not own any copyrights to the journals
and is not responsible for their content. The rights usually lie with the publishers or the external rights
holders. Publishing images in print and online publications, as well as on social media channels or
websites, is only permitted with the prior consent of the rights holders. Find out more

Download PDF: 13.12.2025

ETH-Bibliothek Zurich, E-Periodica, https://www.e-periodica.ch


https://doi.org/10.5169/seals-631431
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=de
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=fr
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=en

fotografinnen

Die Welt im Objektiv

Fotografinnen der Weimarer Zeit

“Fotografieren hiess teilnehmen” heisst
die vom Museum Folkwang Essen
iibernommene Ausstellung, die noch bis
Ende Oktober im Fotomuseum Winter-
thur zu sehen ist. In der fotografischen
Praxis von Frauen der Weimarer Zeit
spiegelt sich unter anderem die zeit-
gendssische Beschiftigung mit der
“Neuen Frau”. Dieses Frauenbild war
einerseits Ausdruck der zunehmenden
Integration von Frauen in die Arbeits-
welt und der rasanten sozialen Trans-
formationen, die von Technikbegeiste-
rung und einem weltstidtischen Lebens-
stil begleitet waren. Die Beschiiftigung
mit diesem modellhaften Bild macht
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aber auch die Ambivalenzen sichtbar,
die das Verhiltnis von Frauen zu den
neuen Institutionen und Produktions-
verhiltnissen kennzeichnen.

Die Ausstellung prisentiert Arbeiten
von fiinfzig zum Teil vergessenen,
teilweise aber auch etablierten Foto-
grafinnen. Mit dieser Grundlagenarbeit
mochten die Ausstellungsmacherinnen
weitergehende Forschungen zu Einzel-
werken ermdoglichen und damit auch
eine Erweiterung der Fotogeschichts-
schreibung erreichen.

Rosa unterhielt sich mit Nadine Olo-
netzky, Assistentin am Fotomuseum
Winterthur.



fotografinnen

Welche Bedeutung hat der in der Ausstel-
lung dokumentierte Zeitabschnitt fiir eine
Fotografiegeschichte, die den Spuren von
Frauen folgt?

In den zwanziger Jahren sind in Deutsch-
land viele Frauen — begiinstigt durch die
politische und soziale Situation — vermehrt
in neue Berufsbereiche vorgedrungen. Fo-
tografierende Frauen waren eine regelrech-
te Modeerscheinung. Das hatte einerseits
damit zu tun, dass ein Ausbildungsangebot
vorhanden war: Es gab zum Beispiel den
Lette-Verein
und die Lehr-
und Ver-
suchsanstalt

fiir Photogra-
phie in Miin-
chen, eine der
ersten Fotogra-
fenschulen, die
auch Frauen
aufnahm. Die
Spezialisierung
von Frauen

auf Tanz oder
Modefotografie
ergab sich oft
aus ihren Le-
benszusammen-
hiangen: Freun-
dinnen eroff-
neten Mode-
ateliers oder
begannen zu
tanzen. Eins
ergab dann das
andere. Gleich- e

zeitig gab es einen Zeitschriftenboom, die

Presse erlebte einen Aufschwung und
brauchte mehr Fotos — eine Chance mehr
in einem noch immer von Minnern
dominierten Berufsfeld. Diese noch nie
dagewesene Moglichkeit wurde vielen
Frauen nach 1933 wieder genommen. Die
Karrieren von zahlreichen Fotografinnen
wurden brutal abgebrochen, weil sie emi-
grieren mussten oder umkamen.

In den zwanziger Jahren erlebte die Kunst
eine ungeheure Dynamisierung: Schrift-
stellerinnen, Tanzschaffende und Foto-
grafinnen arbeiteten zusammen. Wenn
man mit Frauen aus jener Zeit spricht, mit
Marianne Breslauer, Ellen Auerbach und
anderen, dann denkt man, dass es bei-
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spielsweise am Bauhaus eine Experimen-
tierlust gegeben haben muss, die wir uns
kaum mehr vorstellen konnen.

War es so, dass Frauen — wie am Bauhaus
— in bestimmte Domdnen gedrdngt
wurden?

Am Bauhaus sind viele Frauen schliesslich
in der Textilklasse und nicht in der Archi-
tektur gelandet. Interessanterweise ist die
Fotografie hier aber eine Ausnahme. Ich
habe mir iiberlegt, was das fiir Griinde
haben konnte.
Man zihlte die
Fotografie ur-
spriinglich zu
den angewand-
ten Kiinsten, sie
galt als harm-
los. Fotografie
wurde nicht als
Kunst wahrge-
nommen wie
etwa die Male-
rei. Diese war
auch in den
Fachschulen
noch stiarker
eine Minner
domine. Biir-
gerliche Frauen
hatten die Mog-
lichkeit, eine
Fotografinnen-
ausbildung —
auch eine Lehre
bei einem Fo-
tografen
iibrigens — zu machen. Ich denke, viele El-
tern waren einverstanden mit der Idee, dass
ihre Tochter eine Zeitlang fotografiert, ein
Atelier eroffnet, Portraits macht und ir-
gendwann heiratet. Und dann haben man-
che Frauen viel mehr daraus gemacht, als
urspriinglich gedacht war; sie reisten plotz-
lich nach Indien oder engagierten sich po-
litisch. Sie ergriffen die Moglichkeit und
erarbeiteten sich eine Position in ithrem
Beruf.

Denn das Fotografieren bot natiirlich auch
eine Moglichkeit, sich den eigenen Le-
bensunterhalt zu verdienen. Ringl & pit
zum Beispiel lebten von ihrer Arbeit,
Carola von Groddeck musste ihre Kinder
durchbringen. Gisele Freund wiederum
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sicherte sich ihre Existenz im Pariser Exil
mit dem Verkauf ithrer Fotos an die Presse.

Marianne Breslauer kam nach 1933 in die
Schweiz. Waren Schweizer Fotografinnen
damals bereits etabliert? Lassen sich fiir
die Schweiz dhnliche Entwicklungen
nachweisen?

Ich wiirde meinen, dass das noch fast gar
nicht aufgearbeitet worden ist. Aber im
Vergleich zu anderen Lindern, insbeson-
dere zu Deutschland, gab es verschwin-
dend wenige Frauen, die sich fotografisch
betitigten —
wenn ich Namen
nennen miisste,
kdme ich gera-
dewegs in Ver-
legenheit. Die
Dynamik in
Deutschland
war wirklich

ein Spezialfall,
insbesondere in
Berlin. Schon

in Frankreich
und Italien

war die Situa-
tion anders.

Ich kann nicht
restlos erkliren,
woran es genau
liegt. Zum Bei-
spiel gab es

auch im Russ-
land der zwan-
ziger Jahre

viele Frauen,

die kiinstle-
risch titig waren, viele Kiinstlerinnen, Gra-
fikerinnen und Textilentwerferinnen, aber
fast keine Fotografinnen. Noch heute gibt
es im allgemeinen weniger Fotografinnen
als Fotografen. Beispielsweise mochten
wir gerne eine Ausstellung iiber Mode-
fotografie konzipieren. In diesem Bereich
arbeiten noch immer vorwiegend Manner.
Leider wird das entsprechende Klischee
bestitigt. Bei den Reporterinnen ist es
mittlerweile ein wenig anders geworden.

Ich sehe iibrigens heute im Bereich Vi-
deokunst eine interessante Parallele zu der
Art, wie sich kiinstlerisch titige Frauen in
den zwanziger Jahren mit dem noch relativ
neuen Medium der Fotografie auseinander-
gesetzt haben. Oft ist es so, dass Frauen
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sich mit neuen Medien ausserordentlich
gut arrangieren konnen und dann spiter
verdriangt werden. Man konnte bei der Ent-
wicklung der Videokunst sehr gut beob-
achten, dass viele Frauen sich das Medium
erobert haben, um ihre kiinstlerischen
Konzepte zu visualisieren. Es wire in-
teressant, die weitere Entwicklung von
Videokunst und der computergenerierten
Bildern unter diesem Aspekt zu verfolgen.

Welche Moglichkeiten bietet das Foto-

museum Winterthur fiir fotografie-

geschichtliche
Arbeiten?

Neben den Aus-
stellungen sind wir
daran, eine Samm-

lung aufzubauen.
Sie umfasst im
Wesentlichen in-
ternationale zeit-
genossische

Kunstfotografie
nach dem Zweiten

Weltkrieg. Dazu
kommt ein Archiv

mit Daten tiber
Fotografinnen und
Fotografen. Au-
sserdem ist eine
Bibliothek ge-
plant, die in Zu-
kunft vielleicht
auch offentlich
zuginglich sein
wird..

Gibt das Fotomuseum auch in grosserem
Rahmen Forschungsarbeiten in Auftrag?

Im Moment ist ein Projekt iiber die
Winterthurer Fotografendynastie Link im
Gange. Solche Arbeiten konnen wir aber
aus finanziellen Griinden nicht regelmissig
in Auftrag geben.

Ich denke aber, dass unsere Arbeit im
Bereich der Fotografiegeschichte auch fiir
andere Forschungsgebiete von Nutzen sein
konnte, gerade in der Geschichtswissen-
schaft herrscht ja ein relativ unbedarfter
Umgang mit Fotografien vor. Fiir Histo-
riker und Historikerinnen wire es sehr
wichtig, die Bildquellen genauso kritisch
lesen zu konnen wie die schriftlichen
Quellen.
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wang, Essen.
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lungen, Dresden. (Original in Farbe.)
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