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Politische Musik?
Von Hanns Eisler zu Luigi
Nono und Klaus Huber

In der Zeit nach 1968 erstarkte die Linke
auch in der Schweiz, und es finden sich
Ansitze zu einer linken Kulturbewe-
gung. Die Frage nach der gesellschaft-
lichen Funktion von Kultur und Kunst be-

Kjell Keller

schaftigte viele Menschen, auch die jun-
ge Generation, unter ihnen zahlreiche
MusikerInnen. Im Zentrum der Diskus-
sionen standen mancherorts die musik-
asthetischen Schriften von Theodor W.
Adorno. Dann kam die Entdeckung der
Musik, der Schriften und Gespréiche von
Hanns Eisler (1898-1962), einem Kom-
ponisten, der ganz aus der klassisch-eu-
ropdischen Tradition herausgewachsen
war, sich aber bereits in den 20er Jahren
auf die Seite der Arbeiterbewegung stell-
te. Er kritisierte den biirgerlichen Kul-
turbetrieb — auch die «Halbmarxisten»
wie Adorno, die «Frankfurturisten» (ein
Bonmot von Bertolt Brecht), «Vorzugs-
schiiler des Unterganges» — ebenso deut-
lich wie witzig. Eisler beschrinkte sich
nicht auf kritische Analysen, sondern griff
aktiv in die Geschichte ein, als Kompo-
nist und Interpret. Ein Teil seines Schaf-
fens ist nicht mehr fiir den biirgerlichen
Konzertsaal bestimmt. Neben der gross-
artigen Biihnenmusik zu Brecht-Stiicken
und etlichen Orchestersuiten, die aus
Filmmusiken herausgewachsen sind,
schrieb er in den Jahren um 1930 «Ge-
brauchsmusik», u.a. Politlieder wie das
Solidaritdtslied, das bis zum heutigen Tag
seine Ausdruckskraft behalten hat. Be-
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eindruckend, wie gerade im Deutschland
der 30er Jahre zahlreiche fiihrende Kul-
turschaffende eng mit der Arbeiterklasse
verbunden waren und kiinstlerische Wer-
ke realisierten, die nicht nur das Bil-
dungsbtirgertum verstehen konnte, Wer-
ke, von denen sich das Biirgertum aus-
geschlossen — und oftmals angeschossen
fiihlte.

Eisler wurde nach dem Zweiten Weltkrieg
im Westen praktisch totgeschwiegen — we-
gen seinem politischen Engagement und
auch wegen seinem Entschluss, sich ab
1949 in Ostberlin niederzulassen. Erst Jah-
re nach seinem Tod fand seine Musik in
der Schweiz (und auch in der Bundesre-
publik) wieder eine stirkere Beachtung.
Ab Mitte der 70er Jahre folgte eine Reihe
von hdchst eindriicklichen Auffiihrungen,
etwa «Die Mutter» von Brecht/Eisler. Es
war anfinglich vor allem den Organisa-
tionen «Kultur + Volk» Ziirich und Basel
zu verdanken, dass Eislers Schaffen in sei-
ner ganzen Breite nach und nach présen-
tiert wurde.

So tief Eisler als Komponist und auch als
hochgebildeter Debattierer faszinierte, es
war doch klar, dass es sich hier um eine
historische Musik handelte, in einer be-
stimmten politisch-gesellschaftlichen Kon-
stellation entstanden, die sich verdndert
hatte. Auch kompositorisch reflektierte
Eisler eine Musik aus der Zeit vor 1950.
Von ihm konnte man viel lernen. Aber wo
fand sich eine auf die Aktualitéit bezoge-
ne politische Musik?



Dank den weltweiten Protestaktionen
gegen den Vietnamkrieg wurden Anti-
Kriegslieder bekannt, etwa Lieder von US-
amerikanischen Songwriters wie Bob
Dylan. Nach und nach entwickelte sich
auch im deutschsprachigen Raum ein neu-
es politisches Lied. Neben einfachen
Umtextierungen von vertrauten Liedern
tauchten Liedermacher auf, die solistisch
oder mit einer Band auftraten. Die {liber-
ragende Figur war Wolf Biermann, der in
seiner frithesten Phase von Eisler gefordert
worden war. In den 70er Jahren, v.a. nach
dem Sturz Allendes, gelangten politische
Lieder aus Lateinamerika zu uns nach Eu-
ropa, u.a. die «Nueva Cancion Chilena»
und die «Nueva Trova Cubana», stark
emotional geprédgte Lieder, die man zum
Teil mitsingen konnte - ein wichtiger
Aspekt! Freilich, das Politische driickt sich
hier primér {iber die Texte aus. Gefragt war
aber eine Musik, die auch kompositorisch
ein Neues ausdriickt, fernab vom Main-
stream. Neu - und doch nicht elitar,

Luigi Nono (1924-1990)

Als bedeutendste und einflussreichste
Komponisten der neuen europdischen
Musik der 50er Jahre werden meist Luigi
Nono, Pierre Boulez und Karlheinz
Stockhausen genannt. Auch wenn sie in
ihren stilistischen Ansitzen, in der Radi-
kalisierung der traditionellen Zwolfton-
musik anfinglich Verwandtschaften auf-
weisen, verkorpern sie drei verschiedene
Richtungen, die iiber das Asthetische hin-
aus von Bedeutung sind. Uns interessiert
hier Luigi Nono, denn in seinem Schatfen
findet sich ein Modell fiir eine Musik, die
ein sozialistisch-humanistisches Engage-
ment mit einer aktuellen Musiksprache
verbindet.

Nono, 1924 in Venedig geboren, erwach-
te politisch gegen Ende der 40er Jahre.
«Fiir uns Junge war damals die Erinnerung
an die Resistenza, an den Widerstand ge-

gen den Faschismus, der Motor des Le-
bens», bemerkte er.! Als wesentliches Er-
eignis fiir sein politisches Bewusstsein und
damit auch fiir seine Entwicklung als
Komponist nannte er sodann den Befrei-
ungskrieg in Algerien. Allein schon diverse
Werktitel verraten die politische Haltung:
«La victoire de Guernica» (Der Sieg von
Guernica), «Canti di vita e d’amore: Sul
Ponte di Hiroshima» (Gesdnge des Le-
bens und der Liebe: Auf der Briicke von
Hiroshima), « Ricorda cosi ti hanno fat-
to in Auschwitz» (Erinnere Dich daran,
was sie Dir in Auschwitz angetan ha-
ben), «Siamo la gioventu del Vietnam»
(Wir sind die Jugend Vietnams). Bei den
Textautoren finden sich Namen wie Ber-
tolt Brecht, Antonio Gramsci, Che Gue-
vara, Rosa Luxemburg, Karl Marx. «II
canto sospeso» (Das unterbrochene/
schwebende Lied) basiert auf Abschieds-
briefen zum Tode verurteilter Wider-
standskampfer.

Natiirlich stellte sich Nono der Frage, an
wen er sich mit seiner engagierten Musik
wendet. Seine Antwort 1969: «Das biir-
gerliche Konzertpublikum, das ausge-
wiihlt ist nach den restriktiven Prinzipien
des Musiklebens, die die restriktiven
Prinzipien der kapitalistischen Gesell-
schaft spiegeln, interessiert mich nur
noch wenig».* Und weiter: «Im biirgerlich-
kapitalistischen Westen halte ich es fiir
wichtig, denen, die von der kulturellen
Entwicklung bisher ferngehalten wurden,
eine Briicke zu bauen, indem ich mit Ma-
terial arbeite, das thnen vertraut ist.»’ Das
ldsst sich am Beispiel eines Werks zeigen,
das Nono 1964 realisierte: «La fabbrica
illuminata» (Die erleuchtete Fabrik) fir
Mezzosopran und Tonband. Indem er ori-
ginale Gerdusche aus einer italienischen
Metallfabrik aufnimmt und spéter im Stu-
dio mit andern musikalischen Elementen

Luigi Nono: Texte - Studien zu seiner Musik, hg. von
Jirg Stenzl, Atlantis 1975, S. 200.
“ebenda. S. 208.
“ebenda, S. 205.
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Nono diskutierte

seine Musik in

Fabriken mit den

musikalisch meist
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ungebildeten

Arbeitern.

verarbeitet, stellt Nono einen Bezug zur
Realitit der Metallarbeiter dar, die unter
unmenschlichen Bedingungen ihre Arbeit
leisten missen. Elektronische Musik
gleichsam im Dienst eines kritischen mu-
sikalischen Realismus. Neben Fabrikge-
rduschen tauchen Gesprache mit Arbei-
tern und Passagen aus Arbeitsvertrigen
auf. Am Schluss des Werkes dann ¢in Ele-
ment von Hoffnung. Der Mezzosopran
singt ein Gedicht von Cesare Pavese mit
der Aussage:

- Vergehen werden die Morgen

~ Vergehen werden die Angste

- Es wird nicht immer so sein

— Du wirst etwas wiedertinden.

Nono présentierte «La fabbrica illumi-
nata» in Fabriken bei Arbeiter-Kultur-
kreisen und diskutierte seine Musik mit
den musikalisch meist ungebildeten Ar-
beitern. Dabei stellte er fest, dass die Ar-
beiter zu seiner Tonbandmusik leichteren
Zugang fanden als zu neuer Instrumen-
talmusik, die an eine kulturelle Entwick-
lung gebunden ist, von denen die Arbei-
ter ausgeschlossen sind.

Nono hielt sich des 6ftern in verschiede-
nen Lindern Lateinamerikas auf, unter-
richtete dort und lernte gleichzeitig die po-
litischen und musikalischen Realitidten
kennen. Er unterstiitzte junge Komponis-
ten in ithrem Bestreben, ihre Musik in den
Dienst der politischen (Befreiungs-)Be-
wegungen zu stellen. Eigene Stlicke wid-
mete er bestimmten Guerilleros und re-
volutiondren Gruppen. Nono: «Fiir sie
schreibe ich meine Werke, nicht fiir die in-
stitutionalisierte Macht von heute, sondern
fur die Krafte, die die Welt von morgen
vorbereiten.»' Seine Uberzeugungen fiihr-
ten ihn zu einer radikalen Ablehnung je-
des Ethno- und Eurozentrismus.

[talien, Europa, die Welt entwickelten sich
politisch nicht so, wie wir das mit Nono

“ebenda, S. 208.
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erhofft hatten. Ende der 70er Jahre
schrieb er von «Momenten des Nach-
denkens, der Schwierigkeiten und Nieder-
lagen, der Klage, des Bewusstseins und der
Entschlossenheit zur Fortfiihrung eines
harten, langen Kampfes, des Fragens.»’
Ein neues Horen, das verhirtete Ge-
wohnheiten aufbricht, wurde ihm wichtig.
Er experimentierte mit ungewohnten
Kldngen, die im Raum wandern. Er lern-
te eine alte spanische Mauerinschrift
kennen, die gleichsam zum Motiv seines
spiten Werks — und seines Lebens — wur-
de: «Caminantes, no hay caminos, hay que
caminar» (Wandernde, es gibt keine We-
ge, man muss wandern).

Klaus Huber (*1924)

In der Ablehnung jeglichen Ethno- und
Eurozentrismus und auch in weiteren Be-
reichen treffen sich Luigi Nono und
Klaus Huber. Doch ist der Weg des
Schweizers ein anderer. Sein frithes Schaf-
ten zeigt sich stark durch eine christliche
Mystik geprigt, die sich ins Innere des
Menschen wendet. Eine andere Form von
Mystik forderte aber spater eine Teilhabe
an der Welt, ein Engagement in der Welt.
Grosse Mystiker und Mystikerinnen in vie-
len Religionen waren oft Héretiker und
standen mit ihrem existenziellen Engage-
ment in Konflikt mit der offiziellen Kirche,
den offiziellen Méchten. Das offenbarte
sich Huber im Studium von mystischen
Texten aus Christentum, Islam und Zen-
Buddhismus.

Gegen Ende der 60er Jahre, ohne Zweifel
im Zusammenhang mit der internationa-
len Friedensbewegung, gelangte Huber zur
Uberzeugung, dass auch er als Komponist
«hinhorchen muss auf Elend, Ungerech-
tigkeit, Unfreiheit, Armut, auf Intoleranz,
Grausamkeit, Gewalt, Vergewaltigung der
Machtlosen in dieser unserer Gegen-

MusikTexte 35 (1990), S. 49.



wart».* In der Folge schrieb er eine Reihe
von Werken, in denen sich dieses neue
Selbstverstandnis artikulierte, u.a. eine Art
Oratorium mit dem Titel « Erniedrigt - ge-
knechtet - verlassen — verachtet». Neben
der grossartigen Poesie Ernesto Cardenals
kommt darin etwa eine schwarze Mutter
aus den Favelas, den Slums einer brasi-
lianischen Grossstadt, zu Wort mit der
Schilderung ihres brutalen Alltags. An an-
derer Stelle steht ein schwarzer Strafge-
fangener mit seiner totalen Isolation im
Zentrum. Die Ausgebeuteten und Unter-
driickten artikulieren sich in Hubers
Werk nicht nur iiber ihre Texte, sondern
auch iiber ihre eigene musikalische Kul-
tur, mit Gesdngen aus den Favelas und
Worksongs von schwarzen US-Haftlingen.
Diese Elemente tauchen nicht vorder-
griindig aut, sondern sind vielfach in Hu-
bers Komposition verwoben. (Mathias
Knauers eindriicklichem Film « El Pueblo
nunca muere» (Das Volk stirbt nicht)
liegt Hubers Oratorium zu Grunde.)

Einen Schritt weiter ging Huber anfangs
der 90er Jahre. Aufgewiihlt durch den Golf-
krieg, begann er ein intensives Studium der
islamischen Kultur, der arabischen Musik,
des Sufismus (der islamischen Mystik).
Das erste Produkt seiner Beschiiftigung mit
arabischer Musik war eine «Assemblage
fiir vier arabische und zwei europdische
Musiker mit Tonband». Titel: « Die Erde
bewegt sich auf den Hornern eines Och-
sen». Huber schuf hier - in Kiirzestform
ausgedriickt - Beriihrungsfelder fiir die bei-
den Kulturen, Moglichkeiten der Begeg-
nung, der Wieder-Begegnung. Als Ausgang
diente ihm ein aufwiihlender Text des ira-
nischen Schriftstellers Mahmud Doulata-
badi. Zur Sprache kommt die hoffnungs-
lose Situation der iranischen Menschen
und deren Kultur, die eingezwingt sind
zwischen reaktiondrem Fundamentalismus
und neo-imperialistischer «Neuer Welt-

» Klaus Huber: Umgepfliigte Zeit — Schriften und Ge-
spriache. Hg. von Max Nyffeler. Kéln: Edition Musik'Texte
1999, S. 154.

ordnung». Der Text schliesst mit zwei Zi-
taten von persischen Mystikern aus dem 9.
und 12. Jahrhundert: «Einige dich mit Lie-
be, um Wunder zu erleben» und «Ich ging
in die Wiiste, es hat Liebe geregnet».

Huber setzt die vier arabischen und die
zwei europdischen Musiker unterschied-
lich ein. Sind die Stimmen von Gitarre und
Bratsche weitgehend festgelegt, ist diec Mu-
sik der arabischen Seite hauptsachlich im-
provisiert, ganz im Geist der arabischen
Tradition. Huber bestimmt hier nur den
Modus (Magam) und die Rhythmen. Die
arabische Kultur kommt zu ihrem Recht.

In den Jahren seit 1992 hat Huber eine
Reihe von weiteren Werken geschrieben,
in denen er sich mit der arabischen Mu-
siksprache intensiv auseinandersetzt. Ein
besonderer Hohepunkt dieser Ausein-
andersetzung: «Die Seele muss vom
Reittier steigen» (2002), auf Texte von
Mahmud Darwisch, dem bekanntesten
Dichter Paldstinas.

Nach diversen Auffiihrungen in Europa
sind die beiden Werke im Mai 2004 erst-
mals in der arabischen Welt prdsentiert
worden. Reaktionen aus dem Publikum in
Kairo und Zeitungsberichte machten
deutlich, dass Hubers Musik auch in ih-
rer politischen Dimension hoch geschitzt
worden ist. So schrieb der dgyptische Mu-
sikologe Issam El-Mallah, Hubers An-
lehnung an religiose, islamische Themen
sei als Zeichen des Respekts gedeutet wor-
den, gerade in einer Zeit, in der im Wes-
ten oft ein vollig verzerrtes Bild des Islam
gezeigt werde. Das arabische Publikum ha-
be sich in seinen Sorgen um die Zukunft
der arabischen Welt und speziell des pa-
lastinensischen Volkes verstanden und an-
erkannt gefiihlt.’

Politische Musik? Was Mahmd Darwisch
tiber die Poesie schreibt, ldsst sich viel-

Brief Issam El-Mallah an KK, 11.6.2004.
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leicht auf die Musik der spateren Werke
von Nono und Huber tibertragen: «Poe-
sie kann von einer sehr ungewohnlichen
Wirksamkeit sein, aber ihre Kraft ent-
stammt der Erkenntnis der menschlichen
Zerbrechlichkeit. Ich fiir meinen Teil ha-
be meine eigene Zerbrechlichkeit zur Waf-
fe gemacht, um den Stiirmen der Ge-
schichte die Stirn zu bieten.»*

*Werkkommentar Klaus Huber in: www klaushuber,.com.
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Kjell Keller, geb. 1942 in Wilderswil
(Berner Oberland), studierte Musik-
wissenschaft und Philosophie und
doktorierte mit einer Arbeit iiber
Klaus Huber. Seit 1976 Musikredaktor
Schweizer Radio DRS mit den Schwer-
punkten Neue Musik/Traditionelle
nicht-europdische Musiken; Ohren-
Spitzer. Daneben aktiv als Musiker und
Pidagoge. Lehrauftriage, Workshops,
Vortrdge im In- und Ausland, u.a. in
Kairo und Istanbul. Diverse Publika-
tionen, u.a. ,Concerto Classico - Eine
kleine Bildmusik (mit Oskar Weiss),
Zytglogge 1996 (Bologna Award 1998).
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