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Zu spat, zu fruh, gerade richtig:

Zum Timing des Schweiz-
bildes von Daniel Schmids
Komodie Beresina

Der Film an sich, so die amerikanische
Filmwissenschafterin Janet Staiger, hat
keine Bedeutung. Die Bedeutung des
Films entsteht erst im Ereignis seiner Re-
zeption, in den Deutungen, die er durch
die Kritik erfdhrt, und in dem Sinn, denn
die Zuschauer in den Film hineinlegen.

Vinzenz Hediger

An die Sinngebungen der Zuschauer
heranzukommen ist nicht einfach. Hun-
derttausende, im Fall von Blockbuster-
Erfolgsfilmen Millionen zu befragen,
das iibersteigt die Moglichkeiten selbst
der bestalimentierten Publizistikwissen-
schafterIn, und so viele es davon gibt, sie
kénnen nicht alle am gleichen Thema
arbeiten. Eine gute Materialbasis hinge-
gen bieten Filmkritiken. Kritiken sind
Texte, in denen in aller medialen Offent-
lichkeit aus dem Film, dieser an sich be-
deutungslosen Matrix von Sinngenerie-
rungsprozessen, kultureller Sinn herge-
stellt wird.

Wenn nun in den Kritiken zu einem Film
bestimmte Muster der Deutung {iberwie-
gen, haben wir es mit einem symptomati-
schen Ereignis zu tun. Die Berufsgruppe
der Filmkritikerinnen scheint uns mit der
Einstimmigkeit ihrer Befunde etwas mit-
teilen zu wollen, oder zumindest kénnen
uns bestimmte Formen der Einstimmig-
keit zur Annahme verleiten, dass dem so
sei. Daniel Schmids Komd&die «Beresi-
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na», ein Film von 1999 iiber einen Staats-
streich in der Schweiz, der mit der Inthro-
nisation einer russischen Sexarbeiterin
(um es sozialdemokratie-kompatibel aus-
zudriicken) als Konigin der Schweiz en-
det, ist so ein Fall. Unisono befand eine
Mehrheit der Filmkritiker in der Deutsch-
wie in der Westschweiz, dass dieser Film
zu spit komme, dass hier eine Schweiz
kritisiert werde, die es schon ldngst nicht
mehr gebe, und dass deshalb in Harmlo-
sigkeit verpuffe, was ohnehin nie als an-
griffige Satire gemeint gewesen sein kén-
ne. Die Westschweizer Journalisten gin-
gen bei ihrem Befund {iibrigens von der
irrigen Annahme aus, dass ihre deutsch-
schweizer Kollegen den Film ausnahms-
los giinstig aufgenommen hétten. Uneinig
waren sich die Kritiker nur hinsichtlich
der Frist der Verspitung. Zwischen zwan-
zig und zehn Jahren schwankte diese im
Urteil der Deutschschweizer. Thierry Jo-
bin, der Filmkritiker von Le Temps, der
unter dem Pseudoynm «Jobin des Bois»
(vgl. «Robin des Bois», also «Robin
Hood») fiirs Journal du Jura in die Tasten
griff, beliess die Frist, so vernichtend scine
Kritik sonst auch ausfiel, gnidig bei fiinf
Jahren. Hatte er doch nur die deutsch-
schweizer Zeitungen gelesen.

Bilder eines Landes, einer Gellschalft, ei-
nes Staates haben offenkundig ein Ver-
fallsdatum, und wer sie schafft, muss eine
besondere Kunst der Korrespondenz von
Bild und Dargestelltem, von Gezeigtem



und Gemeintem beherrschen: Die Kunst
des Timing, des «kairos», des richtigen,
dramaturgisch und politisch fruchtbaren
Moments. Das Bild kann zu spit sein, zu
friih, oder gerade richtig. Es kann die
Autostereotypen, die Annahmen, die
eine Gemeinschaft {iber sich selbst trifft,
bestitigen und bekriftigen oder mit die-
sen in Konflikt treten. Der Konflikt kann
produktiv sein und die gangigen Autoste-
reotypen in Frage stellen oder verdndern;
dann gilt das Bild bei Menschen mit fort-
schrittlicher Denkungsart als «kritisch»
und bei anderen als Skandalon. Der Kon-
flikt kann sich aber auch verlieren, wenn
das Bild ohne Resonanz bleibt, wenn es,
um das Vokabular von einst zu bemiihen,
weder affirmative noch kritische Kraft
entfaltet. Dem Film kommt zudem unter
den Kiinsten und Medien offenbar eine
privilegierte Rolle zu, wenn es um die
Produktion die Selbstwahrnehmung be-
starkender — oder auch die Selbstwahr-
nehmung schérfender - Bilder geht. Dass
der Western den nationalen Griindungs-
mythos der Vereinigten Staaten darstellt,
ist nachgerade ein kulturhistorischer All-
gemeinplatz, und der Niedergang des
Western ist oft damit erklart worden, dass
er seine gesellschaftliche Mission offen-
bar erfiillt hatte. Identitdtsbildende Funk-
tion bescheinigen die zustindigen Kreise
aber auch dem Film in der Schweiz.

«Die Schweiz hitte einen guten, kriti-
schen Film iiber die Schweiz verdient,
aber Beresina istleidernicht dieser Film»,
schreibt etwa Thierry Jobin. Ein histo-
risch gewachsenes Bewusstsein der Auf-
gaben von Filmern und Filmkritik spricht
aus einem solchen Satz. Regisseure, die
sich als Kiinstler mit bestimmter nationa-
ler Herkunft verstehen, haben die Aufga-
be, ein aussagekriftiges Bild ihrer Gesell-
schaft zu zeichnen, und die Filmkritiker
haben die Aufgabe, diesem Bild seine
Authentizitdt und Angemessenheit zu at-
testieren. So jedenfalls verhielt es sich zu
den sogenannten goldenen Zeiten des

neuen Schweizer Films in den siebziger
Jahren. Alain Tanner konnte als grosser
Regisseur gelten, weil er in seinen Filmen
das Lebensgefiihl seiner Stadt Genf traf,
weil er von sich selbst und seinen Freun-
den erzihlte und doch etwas zu sagen
hatte, was alle anging. Den Kritikern galt
er als grosser Regisseur, weil er ihnen
etwas gab, was sie weitergeben konnten,
weil sie ihrem Publikum weitersagen
konnten, was er zu sagen hatte. Daniel
Schmid gehdrt ebenfalls zur Generation
und Kategorie der Filmregisseure, deren
Funktion darin besteht, etwas zu sagen zu
haben, und die Filmkritiker kamen letzt-
lich nur ihrem Jahrzehnte alten Rollen-
verstandnis nach, als sie ihm attestierten,
dass er diesmal nichts zu sagen hatte.
Typecasting, ein enges Verstindnis der
Rolle Schmids als Regisseurs, mag ihr
Urteil beeinflusst haben. Schmid gehorte
zwar zu den Regisseuren, die etwas zu
sagen haben, aber zur Schweiz ganz kon-
kret hatte er nie viel gesagt. Ein Film von
Schmid iiber die Schweiz: das muss einem
Filmkritiker fast ein wenig so erscheinen,
als wiirde Alain Tanner einen Actionfilm
drehen. Ein Regisseur out of character:
«So sehr wir Daniel Schmid lieben», «Be-
resina ist nicht dieser Film».

Beresina war indes ein Konfliktfall, ein
Film, der offensichtlich ganz unterschied-
lich interpretiert wurde und vielen bei
weitem nicht so unbedeutend erschien,
wie dies die Kritiker in ihren Deutungen
festschreiben wollten. Schmid mochte in
den Augen der Kritik das Timing nicht
treffen, fiirs Publikum, wie Liebhaber von
Kinozuschauerstatistiken wissen, lag er
gerade richtig. 130'000 Zuschauer er-
reichte Daniel Schmid mit seinen magi-
schen Melodramen in den siebziger Jah-
ren selbst dann nicht, wenn wie im Fall
von «Violanta» eine prestigetrachtige lite-
rarische Vorlage verfilmt wurde (C.E
Meyer) und internationale Stars wie De-
pardieu und Lucia Bosé mit von der Partie
waren, «Violanta» kam auf 57'000 Ein-
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Schweizermacher,
Beresina und
Ernstfall in
Havanna sind
Filme,

die Schweizer
iiber Schweizer
Wiirdentrager
lachen lassen,
also iiber sich
selber lachen

lassen.
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Satire.

tritte im Jahr 1977; 100‘00 Zuschauer fiir
einen Schweizer Film waren damals kei-
ne absolute Seltenheit, und 1978 erreich-
te Rolf Lyssy mit den «Schweizerma-
chern» nahezu eine Million Zuschauer
allein in der Schweiz. In der Rekordstédrke
von 9°000 stromte das Publikum auf die
Piazza von Locarno und applaudierte
dem Film frenetisch. Die Hinde riihrte
auch Ruth Dreifuss, die, wie Thorsten
Stecher von der WoZ beobachtet haben
will, mit Trdnen in den Augen von der
Piazza abgezogen sei: Tridnen nicht der
Riihrung, sondern solche, die sie gelacht
hatte. Bestens amiisierte sich kurz darauf
auch die Biindner Kantonsregierung, die
- ebenfalls im Einklang mit dem Volk —
Beresina anlédsslich einer Freilichtvortiih-
rung in Chur akklamierte. Vereinzelte
Kritikerstimmen verteidigten den Film
auch, Fred Zaugg im Bund etwa, und
natiirlich auch Wolfram Knorr von der
Weltwoche. Der Tagesanzeiger hatte fiir
die Erstbesprechung eine von Sachkennt-
nis nicht personlich betroffene Literatur-
kritikerin vorgeschickt, womit sich Bere-
sina im Sinne eines alten Freund/Feind-
Schemas aus den siebziger Jahren als bon
objet qualifizierte: Die Weltwoche/Wolf-
ram Knorr fand jeweils gut, was der Tagi/
Martin Schaub, und spiter Walter Ruggle,
nicht mochte, namentlich US-Mainstre-
amfilme, und die Weltwoche hasste, was
der Tagi pflegte, z.B. den Schweizer Film
der siebziger Jahre.

Dass sich Frage des Timing so dringlich
stellte, erstaunt auch deshalb, weil Beresi-
na nicht nur zur selben Tradition gehort
wie Schweizermacher, mit dem er oft ver-
glichen wurde, sondern auch verwandt ist
mit Ernstfall in Havanna, einem Film aus
dem Jahr 2002, der 300'000 Zuschauer in
die Kinos lockte und von keinem Kritiker
der Unzeitgemissheit bezichtigt wurde.
Schweizermacher, Beresina und Ernstfall
sind allesamt Filme, die Schweizer iiber
Schweizer Wiirdentrdger lachen lassen,
was im Land der Milizipolitik gleichbe-
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deutend ist mit: Die Schweizer tiber sich
selbst lachen zu lassen. Gewiss, Schwei-
zermacher und Ernstfall sind Starvehikel,
gefertigt flir Emil Steinberger respektive
Viktor Giaccobo, und nicht Autorenfilme
in dem Sinn, wie dies ein Film von Daniel
Schmid immer sein wird. Gleichwohl ge-
hort auch Daniel Schmids Film zum einzi-
gen genuin schweizerischen populdren
Filmgenre der Welt, zum Genre der staats-
tragend staatskritischen Satire. Seine
Genrezugehorigkeit erkldrt, unabhingig
von kiinstlerischen Meriten oder Ver-
sdumnissen, zumindest teilweise den Er-
folg des Films, und die Logik des Genres
tut sich auch in den Ausserungen seiner
Macher kund. Schmid und sein Dreh-
buchautor Martin Stuter wiesen die Kriti-
ker von Beresina jeweils auf die plotzliche
Aktualitdt hin, die der Film durch die
Bellasi-Affdre gewonnen hatte. Noch war
die Schweiz die Gespenster nicht los, die
der Film beschwor, so die Antwort der
Macher auf den Vorwurf der Unzeitge-
massheit: Der Film sei nicht verspétet und
harmlos, sondern zeitgeméss und ganz
und gar staatskritisch. Zugleich wies Da-
niel Schmid, irritiert {iber die Ablehnung
der ihm sonst so zugetanen Romands, in
einem Interview mit Thierry Jobin anldss-
lich der Piazza-Vorfiihrung in Locarno
darauf hin, dass sowohl Ruth Dreifuss wie
auch Moritz Leuenberger, beides Mitglie-
der der Landesregierung, von dem Film
begeistert seien. Staatskritisch und staats-
tragend bzw. staatsgetragen zugleich: Auf-
richtiger und ungebrochener hat ein Re-
gisseur, der nicht fiir Genrefilme, sondern
fiir seine persénliche Handschrift be-
rithmt ist, die Logik eines populdren Gen-
res nie verkorpert. - Dreifuss schickte spa-
ter iibrigens in einem Interview dem Chor
der Kritiker ein Echo hinterher, mit einem
filmpolitischen Akzent versehen: Der Film
sei gewiss etwas verspitet, rdumte sie ein,
aber das liege halt daran, dass in der
Schweiz fiir die Filmproduktion so wenig
Geld zur Verfiigung stehe, dass die Reali-
sierung eines Films immer zu lange dauere.



Wie aber konnte Beresina zum Konflikt-
fall werden? Woher stammt das kollektive
Bediirfnis der Schweizer Filmkritik, Bere-
sina fiir unzeitgemdss zu erkldren, d.h.
ihm schlechtes Timing in der Handha-
bungvon Autostereotypen zu attestieren?
Entspringt es tatsidchlich nur den profes-
sionellen Reflexen der Kritik, die vom
Kinomagier Daniel Schmid mehr erwarte-
te als eine Komadie iiber die Schweiz und
ihm den Wechsel ins Genrefach nicht ver-
zeihen mochte? Oder war noch etwas
anderes im Spiel: Das aufrichtige, von der
Magistratin Dreifuss offenbar immerhin
bis zu einem gewissen Punkt geteilte Ge-
fithl, der Schweiz, die da karikiert wurde,
bereits entwachsen zu sein? Oder das
aufrichtige, aber anderslautende Gefiihl,
die Schweiz, in der man lebt, diirfe so
billig nicht davonkommen? Oder war es
am Ende, versteckt unter gelassen zur
Schau gestellter Weltldufigkeit, dieselbe
Furcht vor der Licherlichkeit in den Au-
gen der auslandischen Beobachter, die
auch Leserbriefschreiber umtrieb, denen
Beresina als Skandalon erschien? «Nun
wird der Film <Beresina> also noch vom
Bundesamt fiir Kultur fiir die Oscar-Aus-
zeichnung angemeldet,» ereiferte sich
etwa Max Stucki aus Wabern bei Bern im
Bund vom 5. Oktober 99, «damit nun
wirklich die ganze Welt zur Kenntnis
nimmt, dass die Schweiz sich aufgegeben
hat.» Und Stucki sah Daniel Schmid auch
schon mit der Statue in der Hand: «Der
Oscar ist ihm jedenfalls auf sicher, da die
tibrige Welt mit hdmischer Schadenfreude
wihlen wird!» Ach, denkt man als unver-
drossener Anhdnger des Schweizer Films,
wenn es doch nur so einfach wére!

Die Angstlichkeit des Spiessers, der sich
sorgt um sein Ansehen beim Nachbarn,
den er zwar verachtet, von er aber auch
nicht verlacht werden will, mag man nie-
mandem unterstellen. Also bleiben fol-
gende mogliche Erklarungen fiir die
Wahrnehmung eines Timing-Problems an
Schmids Film: 1) Die Schweiz hat sich

tatsdchlich verdndert, und das Bild, das
Daniel Schmid und Martin Suter von der
Schweiz zeichnen, entspricht unserer All-
tagserfahrung in so augenfallligem Mass
nicht mehr, dass man es sich selbst schul-
digist, den Anspruch des Films auf Aktua-
litat in Frage zu stellen. 2) Der Film ent-
spricht zwar der Wahrheit, aber wir wol-
len es nicht wahrhaben. 3) Beresina war
und ist zu harmlos. Die Realitit, wie wir
sie Tag flir Tag erleben, ist viel grotesker,
oder wir ahnen es zumindest. «Ground-
ing» war 1999 immer noch ein Fachbegritt
der Fliegerbranche. 4) Die Schweiz hat
sich immerhin so weit verdndert, dass sie
wieder zum tauglichen Objekt einer stets
latenten Landesliebe geworden ist, die
man sich nicht vergéllen lassen will, oder
unser Verhéltnis zur Schweiz hat sich so
weit entspannt, dass diese Landesliebe
sich wieder Bahn bricht. 5) Man vertritt
Position 1), 3) oder 4), hegt aber zusitz-
lich die Befiirchtung, dass das Bild, das
Schmid zeichnet, von einem auslandi-
schen Publikum, das die Verhaltnisse
nicht kennt, aber Schmid in dem eingangs
skizzierten Sinn als Autor achtet, fiir an-
gemessen gehalten werden konnte, womit
eine Diskrepanz zwischen Selbstwahr-
nehmung und Fremdwahrnehmung ent-
stiinde, die zwar nicht mit der Angst des
Spiessers vor dem Blick des Nachbarn
gleichzusetzen ist, sich aber dennoch
nicht leicht ertragen lésst.

Gegen Beresina ins Feld gefiihrt wurden
in der Regel die Erkldrungen 1 und 3, was
2 und 4 nicht unbedingt entkréftet. In der
Westschweiz diirfte zudem der fiinfte Fak-
tor eine besonders wichtige Rolle gespielt
haben. Nach dem franzésischen Kino-
start von Beresina druckte Le Temps eine
kleine Anthologie von positiven Kritiken
des Films aus franzosischen Leitmedien
wie Télérama oder Libération ab. Der
Lead wies darauf hin, dass das west-
schweizer Publikum den Film verschméaht
hatte; die Kritiken blieben unkommen-
tiert. Es sticht aber ins Auge, dass sich

Rote Revue 4/2002

Die Realitat ist

viel grotesker -

oder wir ahnen

es zumindest.
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beispielsweise der Kritiker von Liberati-
on durch den Film offenbar in einem re-
duktiven Schweizbild bestirkt fithlte: Li-
beration sah einen Film iiber das Land
von Kuckucksuhren, Schokolade und
Biedersinn. Man legt in der Westschweiz
Wert darauf, was die Verwandten in Paris
von einem denken, und gerade, weil die
Verwandten aus der grossen Stadt kaum
Zeit flr einen haben, schmerzt es umso
mehr, wenn die Begriissungsformel bei
einem der raren Verwandtentreffen sich
auf ein knappes «Immer noch ganz der
alte, unser kleiner Cousin!» beschrankt.
Die wohlwollenden Kritiken aus Frank-
reich diirften die Romands jedenfalls
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deutlich mehr geschmerzt haben als die
deutschschweizer Vertreter der Verspé-
tungsthese die ebenfalls durchwegs wohl-
wollenden Kritiken aus Deutschland.!

Vinzenz Hediger ist Filmwissen-
schafter an der Universitit Ziirich. Er
schreibt Filmkritiken fiir die Neue
Ziircher Zeitung und halt Schweiz
Tourismus und das Aussenministeri-
um flir Einrichtungen, die noble und
wichtige Aufgaben zu erfiillen haben.

! Der Autor dankt Susa Katz und T&C Film fiir die Bereitstel-
lung der Archivmalteralien, aul denen dieser Text basiert.
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