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Zur politischen
lkonographie des
bauerlichen Lebens

Die Darstellung des bduerlichen Lebens
nimmt im schweizerischen Filmschatfen
derletzten vierzig Jahre eine zentrale Stel-
lung ein. Vor allem Dokumentarfilme be-
fassen sich immer wieder mit der agrari-
schen Lebensform, unbesehen davon, ob
sie nun in der West- oder in der Deutsch-

Vinzenz Hediger

schweiz gedreht wurden. Von Henry
Brandt bis Stéphane Goél und von Fredi
M. Murer bis Erich Langjahr reicht der
Bogen der filmischen Auseinanderset-
zung mit den Bauern, und die entspre-
chenden Themen und Motive sind so ge-
ldufig, dass einem leicht entgehen kann,
wie bemerkenswert diese Fixierung aufs
Béuerliche eigentlich ist.

Bemerkenswert ist sie in zweierlei Hin-
sicht. Zum einen handelt es sich um ein
spezifisch schweizerisches Phanomen;im
italienischen oder deutschen Filmschaf-
fenistsie nicht zu beobachten. Zum ande-
ren ist die Privilegierung des Agrarischen
bemerkenswert, weil sie historisch und
statistisch gesehen jeder Grundlage ent-
behrt. Die Schweiz war bereits am Aus-
gang des 18. Jahrhunderts das am stérks-
ten industrialisierte Land Kontinentaleu-
ropas', und mit einem Anteil der Bauern
an der arbeitenden Bevolkerung von drei
Prozent bewegt sich die Eidgenossen-
schaft seit langerer Zeit schon im européi-
schen Durchschnitt.

'Vgl. dazu Jean-Frangois Bergier, Naissance et croissance de la
Suisse industrielle, Bern 1974,
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Verstehen ldsst sich die aussergewohnli-
che Intensitédt der Auseinandersetzung mit
dem Agrarischen als Ausdruck einer kul-
turspezifischen Aufladung der bduerlichen
Motivwelt, die unter anderem mit der
Entwicklung der Schweiz hin zum Natio-
nalstaat zusammenhédngt. Die moderne
Schweiz entstand aus dem Versuch, eine
Reihe von politischen und kulturellen
Gegensitzen in einem hochgradig partizi-
patorischen Staatsmodell auszubalancie-
ren. In den ersten vierzig Jahren seines
Bestehens legitimierte sich dieses politi-
sche Gebilde durch eine Ineinssetzung
von Staatswesen und liberaler Tradition.
Die Integrationskraft dieser Vorstellung
erwies sich aber auf die Dauer als zu
schwach. An ihren Platz setzte man des-
halb zu Beginn der 1890er Jahre eine na-
tionale Mythologie, die zugleich den Ge-
gensatz zwischen liberalen und katho-
lisch konservativen Kraften tiberbriicken
und dem Internationalismus der sozia-
listischen Bewegungen entgegenwirken
sollte. Als Einheit von Sprache und Kultur
konnte man die Schweiz nicht definieren,
und so verfiel man darauf, die nationale
Identitdt des Landes auf einer Identifika-
tion von nationaler und béuerlicher Kul-
tur aufzubauen. «Schweizervolk, aus dem
Bauernstande bist Du hervorgegangen, in
ihm ruht Deine Eigenart, Deine Kraft,
Deine Zukunft» fasste Ernst Laur, der
langjahrige einflussreiche Président des
Bauernverbandes, bei einer Rede aus An-
lass der Landesausstellung von 1939 den
erzahlerischen Kern dieser Identitatspoli-
tik zusammen.



Die bduerliche Kultur als nationale Kul-
tur, und der selbstversorgende, unabhén-
gige Bauer als citoyen modele eines demo-
kratischen Staatswesen, das seine Vitali-
tat gerade auch der 6konomischen Auto-
nomie seiner Biirger verdankt: Politische
Leitvorstellungen dieser Art haben nicht
zuletzt die Konsequenz, dass sie kiinstle-
rischen und medialen Darstellungen des
bauerlichen Lebens einen zusitzlichen
Sinn verleihen. Sie schaffen einen zusétz-
lichen Rahmen ihrer Interpretation und
tiberfithren sie in den Bereich einer politi-
schen Ikonographie. Als ikonographisch
bezeichnet man gemeinhin ein Zeichen-
system, das eine Doppelstruktur von Re-
prasentation und Symbolisierung auf-
weist; unter politischer Ikonographie ver-
steht man den Gebrauch eines solchen
Zeichensystems zur Selbstdarstellung und
Legitimation eines Staatswesens.? In vor-
moderner Zeit fillt diese Aufgabe vor al-
lem der Heraldik und der Tafelbildmalerei
zu. In medial vertassten Gesellschaften
hingegen konnen verschiedene Texte Tré-
ger einer politischen Ikonographie wer-
den. Konglomeraten von audiovisuellen
Texten und kiinstlerischen Elaboraten
kann diese Funktion zufallen, aber auch
rituellen Verhaltensweisen wie Festver-
anstaltungen und Jubilden sowie ihrer
medialen Inszenierung und Aufbereitung.
Fiir Dokumentarfilme iiber das béuerli-
che Leben in der Schweiz gilt mithin das-
selbe wie fiir die Bilder Albert Ankers oder
fiir Trachtenumziige: Sie reprédsentieren
nicht nur eine Lebensform, sie symbolisie-
ren auch politische Verhiltnisse und leis-
ten einen Beitrag zur Konstitution eines
nationalen Vorstellungszusammenhangs,
zur Nation als imagindrer und imaginier-
ter Gemeinschaft.?

* Allen Ellenius, «Visual Representations of the State as Propa-
ganda and Legitimation». In: ders. (Hg.), Iconography, Propagan-
da and Legitimation, Oxford/London 1998, S. 2-3.

*Vgl. dazu auch Benedict Anderson, Imagined Communities,
London 1986. Teil einer politischen Ikonographie sind die neue-
ren Schweizer Filme auch in einem anderen Sinn: In aller Regel
wurden sie mit staatlichen Subventionen produziert, im Rahmen
eines FilmfGrderungsgesetzes, dessen urspriingliche Praambel aus

dem Jahr 1964 festhielt, dass nur Filme von staatspolitischem In-
teresse gefordert werden sollten.

Augenfallig wird dies besonders dann,
wenn man sich als Zuschauerln auf eine
Weise zu diesen Filmen verhilt, die Rick
Altman «symbolic spectatorship» nennt.
Dieser Begriff benennt eine zweite Ebene
der Rezeption, die tiber das kognitive Er-
fassen des Filminhalts hinausgeht: das
Erfassen eines kulturspezifischen symbo-
lischen Sinns des Représentierten.* Der
nationale Vorstellungszusammenhang, die
imaginierte Gemeinschaft, ist zugleich im-
mer auch ein Verstehenszusammenhang:
Seine Angehdorigen teilen ein Set von ein-
gelibten und tradierten Interpretations-
mustern, die den relevanten Bildwelten
tiberhaupt erst ihren zugeordneten zwei-
ten Sinn verleihen. Wie diese Muster im
konkreten Fall virulent werden, mochte
ich kurz an einem Beispiel illustrieren,
einem publikumsethnographischen Selbst-
versuch sozusagen.

Verschiedene neuere Dokumentarfilme,
von Christian Iselis Der Stand der Bauern
(1994) iiber Stéphane Goéls Campagne
Perdue (1997) bis zu Erich Langjahrs
Bauernkrieg (1998), enthalten Aufnah-
men demonstrierender Bauern. Sie zeigen
Landwirte, die auf dem Bundesplatz in
Bern, bei Langjahr auch auf dem Bahn-
hofsplatz in Luzern, gegen die GATT-Ver-
trage und die fiir sie existenzbedrohenden
Folgen der Liberalisierung der agrikultu-
rellen Produktion protestieren und die
Polizei in Strassenschlachten verwickeln.
Bevor ich diese Bilder in den Dokumen-
tarfilmen sah, hatte ich sie schon am Fern-
sehen gesehen, und ich erinnere mich ge-
nau an meine spontane Reaktion: Ich war
emport, und zwar aus zwei Griinden: Zum
einen schien mir die Anspruchshaltung
der Bauern nicht gerechtfertigt, und zum
anderen storte ich mich daran, dass die
Bauern sich eine politische Taktik anver-
wandelt hatten, die militante Demonstra-
tion, die mir aufgrund meiner Sozialisa-
tion vorab als Taktik der Linken geldufig

¢ Rick Altman, The American Film Musical, Bloomington/In-
dianapolis 1987, S. 3341f.
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Dokumentarfilme
leisten auch
einen Beitrag
zur Konstitution
eines nationalen
Vorstellungs-
zusammenhangs,
zur Nation

als imaginarer
und imaginierter

Gemeinschaft.



Die neuen
Bauerndemos
produzierten
Bilder, die an die
Jugendunruhen
von 1968 und

1980 erinnerten.

war. Die neueren Bauerndemos produzier-
ten Bilder, die nicht nur an die Bauernde-
monstrationen in den Lindern der EU
erinnerten, sondern - eine weit irritieren-
dere Assoziation — an die Jugendunruhen
von 1968 und 1980.

Was diese Bilder und diese Irritation be-
deuteten, wurde mir allerdings erst bei
der Visionierung von Bauernkriegrichtig
klar. Vor allem gegen Ende des Films, als
junge Landwirte mit ritselhaftem Lachen
auf dem Gesicht vor Trinengasschwaden
zuriickweichen und dem Bundeshaus im
Hintergrund den Riicken zukehren, han-
deln diese Bilder von mehr als nur der
Bedrohung der wirtschaftlichen Existenz
der Bauern. Sie schildern den Moment,
in dem die Bauern realisieren, dass sie
nicht mehr das symbolische Zentrum der
schweizerischen Demokratie besetzen.
Diese Bedeutungsebene hitte sich mir
auch schon bei der Fernsehausstrahlung
erschliessen konnen. Angesichts der veris-
tischen Insistenz der langen Passagen
tiber die Bauerndemonstrationen am An-
fang und am Ende von Langjahrs Film
allerdings kam ich nicht umhin, die Rolle
des Medienkonsumenten zu verlassen
und von der Information zum Verstehen
{iberzugehen, zum Einordnen der Bilder
in den weiteren Sinnhorizont des kollekti-
ven Verstehenszusammenhangs, dem ich
angehore’.

Die Wirkung der Bilder aus Bauernkrieg
rithrt unter anderem daher, dass sie diesen
Zusammenhang nicht fraglos bestatigen,
sondern ein Kritisches Potenzial entfal-
ten. Nun war der neue Schweizer Film in
den siebziger und achtziger Jahren, so
weit er sich mit dem bduerlichen Leben

% Ich will hier nicht die Ansicht vertreten, dass sich in diesem
Akt des Verstehens die Intention des Autors realisiert. Ebenso we-
nig will ich die bekannte Behauptung wiederholen, dass es in der
Naturdes Mediums Fernsehen liege, Ereignisse ihres Kontextes zu
entledigen und Bilder zu blossen Chiffren zu verstiimmeln. Natiir-
lich beeinflussen Programmentscheidungen das Mass an Informa-
tion, dasin Nachrichtensendungen vermittelt wird. Die Lesbarkeit
der Bilder hangt aber auch wesentlich vom Kontextwissen der
Zuschauerln ab.

Rote Revue 4/2000

befasste, fast durchwegs von der Intention
getragen, Kritik zu iiben: Man zielte da-
rauf ab, die aggregierten Bildwelten von
Nationalmythologie und geistiger Lan-
desverteidigung aufzubrechen und ihnen
Alternativen entgegenzusetzen. Ein offen-
kundiger Versuch dieser Art ist Xavier
Kollers Spielfilm Der schwarze Tanner
von 1986, der im Riickgriff auf eine zeitge-
nossische literarische Vorlage Meinrad
Inglins eine Kehrseite der geistigen Lan-
desverteidigung aufzeigt und schildert,
wie sich ein anarchisch gestimmter Berg-
bauer den Planwirtschaftsspielen der An-
bauschlacht im Zweiten Weltkrieg wider-
setzt. Bedenkt man tberdies, wie weit
entfernt von den tatsdchlichen Lebens-
umstinden zeitgendssischer Bauern sich
die Darstellung des bduerlichen Lebensin
den mythologisierenden Spielfilmen der
geistigen Landesverteidigung bewegte,
dann stellt es in gewissem Sinn immer
schon einen Akt der Ideologiekritik dar,
sich den Bauern und ihren aktuellen Le-
bensbedingungen dokumentarisch anzu-
nihern. Gerade aber der Gestus des be-
wahrenden Registrierens tradierter Le-
bensformen hat etwas Verfiangliches. Im
modernitétsskeptischen Klagen iiber den
drohenden Verlust des bauerlichen Ideals
wiederholt und bekréftigt sich die Ideali-
sierung, zu der man sich doch eigentlich
kritisch verhalten mochte. Eine Wendung
ins Kritische nimmt die politische Iko-
nographie des bduerlichen Lebens erst,
wenn sie performativ in Frage gestellt
wird: Wenn das béuerliche Ideal filmisch
so aktualisiert wird, dass die Spannung
zwischen seinem normativen Gehalt und
der Tatsache seiner Unrealisierbarkeit zu
Tage tritt.

Schon seit Anbeginn unterlauft ein zentri-
fugaler Prozess die Vorstellung, das biuer-
liche Leben habe eine Mitte und bilde
die Mitte des politischen Lebens in der
Schweiz. Die bewahrende Ethnographie
versuchte, diesen Prozess noch durch Di-
chotomien wie béduerliches/urbanes Le-



ben einzuddmmen oder auch auszublen-
den. Langjahrs Bauernkrieg hingegen
lasst ihn als formbildende Kraft vollends
zu Tage treten. Dadurch wird seine Kritik
radikal, auch wenn Bauernkrieg letztlich
noch immer eine Elegie aut den Verlust
des béduerlichen Ideals darstellt. Lang-
jahrs Film lasst keinen Zweifel zu, dass
sich die Leitfrage seiner geplanten Trilo-
gie, «Was ist ein Bauer?», vollends nicht
mehr mit dem einstmals (in)offiziellen
Mantra «Der Bauer, der Biirger, der
Schweizer» beantworten ldsst. Er doku-
mentiert vielmehr, wie akut das Bediirf-
nis nach einer neuen ikonographischen
Selbstbeschreibung geworden ist. Denk-
bar, dass der Ausweg dartiber fiihrt, nicht
mehr an die Tradition Gotthelfs anzu-
kniipfen, sondern an jene Gottfried Kel-
lers, der in seiner Novelle Das Fahnlein
der sieben Aufrechten die «neu-alte»
Schweiz nicht in den Bauern verkorpert
sieht, sondern in den stiddtischen Hand-
werkern. Thomas Imbach hat mit seinen
Filmen eine Fortschreibung dieser Per-
spektive bereits geleistet. Der Kontext,

den ich in diesem Text zu schildern ver-
suchte, bringt es mit sich, dass auch ein
Film wie Well Done sich zur politischen
Ikonographie des bauerlichen Lebens in
bedeutsamer Weise verhélt. Dass er vom
Arbeitsleben von Bankangestellten be-
richtet, bedeutet nicht zuletzt: Er ndhert
sich der schweizerischen Arbeitswelt eth-
nographisch an, und weit und breit ist
kein Bauer zu sehen. Und weil Imbach
nicht den veristischen Gestus des Aufbe-
wahrens von Wirklichkeit in langen Ein-
stellungen pflegt, sondern in seriellen
Montagen die Strukturen der Immanenz
freizulegen versucht, ist dabei auch von
Transzendenz nicht mehr viel zu spiiren.

Vinzenz Hediger, 1969, Dr. phil. Stu-
dium der Philosophie, Filmwissen-
schaft und Amerikanistik. Forschungs-
assistent und Lehrbeauftragter am
Seminar fiir Filmwissenschaft der Uni-
versitdt Ziirich. Betreute von 1993 bis
1999 das Filmressort fiir eine grossere
Schweizer Tageszeitung.
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