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gen Saurer, Redaktionsort der
«AZ» bis heute. Rodel war im
Ortsverwaltungsrat, war lokaler
und kantonaler Parteiprisi-
dent, Grossrat, spidter Natio-
nalrat, eine Amterhdufung, die
er nie gesucht haben will. An-
fang der sechziger Jahre trat er
fast alles ab, die Zeitung 1970.
Was vom sozialdemokratischen
Arbon iiberliefert wird — die
frithe dffentliche Seeufergestal-
tung, Bautidtigkeiten allenthal-
ben — tont unspektakulirer,
als es war, biederer, wartet je-
denfalls noch immer auf eine
historische Untersuchung. Um
die kleinsten Fortschritte muss-
te in heftigster Weise gekdmpft
werden, — wochenlange Zei-
tungsschlachten fiir die An-
schaffung eines Miillwagens
zum Beispiel. Nicht so leicht
wie heute die Linken liessen
sich damals Biirgerliche regie-
ren.

Und der kalte Krieg! Und die
geduckten, befriedeten Metall-
arbeiter! Und die zauberhafte
Aufsteigerfamilie Hug mit dem
«Oberthurgauer», welche nach
48 jedem Gewerbler, jedem Ka-
pitalisten oder auch den Herren
vom SMUV die publizistische
Schmutzarbeit besorgte. Grab-
steine fiir die « Arbeiterzeitung»
nach dem Verlust der politi-
schen Mehrheit. _

Der Rodel galt inzwischen
schon in der eigenen Bewegung
als Extremist, obwohl er den
Kurs nie gewechselt hatte.

7.

Einen ersten Verweis erhilt er
1948 in einer ausserordentli-
chen Generalversammlung der
sozialdemokratischen  Presse-
union. Er hat zu freundlich
iiber die tschechoslowakische
Volksfront berichtet. Weil er
im Kantonsrat eine gesetzliche
Ferienregelung verlangt, wirft
man ihm Einmischung in Ge-
werkschaftsangelegenheiten
vor. Dies und kritische Ausse-
rungen zum Friedensabkom-
men tragen ihm Abwahlversu-
che als Redaktor ein.
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In jene Zeit f4llt aber auch sein
wohl grésster politischer Coup:
Es geht um eine Steuerhinter-
ziehung gigantischen Ausmas-
ses der Schuhfabrik Low in
Oberaach. Der Anwalt dieser
Firma ist Nationalrat und Na-
tionalbankprasident dazu, ein
Dr. Miiller aus Amriswil, wel-
chem die «AZ» nun vorwirft,
von dem Betrug bereits langer
gewusst zu haben. Miiller wird
daraufhin nicht mehr wiederge-
wihlt, eine betrachtliche Sensa-
tion. Nach reichlichem Zégern
und zahlreichen Aufforderun-
gen aus allen Lagern reicht der
Jurist Ehrverletzungsklage ein
gegen Rodel und gegen den
thurgauischen SP-Politiker
Schiimperli, gewinnt vor erster,
verliert vor zweiter Instanz in
einem Verfahren, das vom gan-
zen Land kommentiert wird.

8.

«Wir als Sozialisten ko&nnen
hoéchstens eifersiichtig sein auf
die Studenten, dass sie das Ge-
setz des Handelns an sich geris-
sen haben. Aber Eifersucht ist
hier nicht angebracht, sondern
Freude», schrieb Ernst Rodel
1968 wiahrend den Strassen-
kampfen: «Uber die Formen
der Demonstrationen und Dis-
kussionen brauchen wir uns im

jetzigen Moment keine Sorgen
zu machen. Jede revolutionire
Strémung muss sich erst ein Ge-
sicht geben.» Der jugendliche
Kollege beim St. Galler Schwe-
sterblatt druckte in der gleichen
Woche den «NZZx»-Kommen-
tar «Wehret den Anfidngen»
ab, praktisch wortgetreu, doch
mit eigenen Initialen versehen.
Den paar versprengten Thur-
gauer Rebellen wurden die
Spalten gedffnet fiir Diskussio-
nen und ellenlange studentische
Papers. Ein halbes Jahrhundert
hatte der Redaktor vehement
die Anliegen einer Partei vertre-
ten, die ihm unter den Handen
verdarb, von den klassenkdmp-
ferischen Prinzipien hatte er
sich nie dispensiert: ich male
mir seine plotzliche Erleichte-
rung aus.

9.

Er konnte mein Grossvater
sein. Wir sitzen manchmal zu-
sammen und erzdhlen einander
etwas. Politisch gehen wir ziem-
lich einig. Historisch liegen
Welten zwischen uns, irreversi-
ble. Es gibt keinen sauberen
Anschluss, keine Kontinuitit.
Irgendwann ist uns die Ge-
schichte zerbrockelt wie beim
Portrat von ihm — und liegt in
unfertigen Anekdoten herum.

Am Beispiel des Komponisten Luigi Nono

Musik als Instrument
des Klassenkampfes I

Von Patricia Jiinger

«Die neuen Ausdrucksmittel
fordern vom Kiinstler eine be-
wusste Wertung der Wirklich-
keit. Wenn dieses Bewusstsein
fehlt, ist die Avantgarde nur ei-
ne neue Waffe im Dienst der
Reaktion.»

Luigi Nono

Die neue Musik Europas schert
sich bis auf wenige Ausnahmen
nicht darum, wie die Menschen
aus ihrer Unmiindigkeit und
Unterdriickung befreit werden
kénnen. Es wird idyllisch wei-
tergegrast in den keimfreien
Sphéren sogenannt autonomer



Kunst. «Hier wird gearbeitet,
nicht von Politik geredet.» Also
auch hier das gehorsame Ein-
halten der klassischen kapitali-
stischen Forderung nach Auf-
gabenteilung. Schweigen und
arbeiten. Politik wird sduber-
lich von Kunst getrennt und der
Kunst das Recht auf Ideologie
abgesprochen. Dass mit Ideolo-
gie die sozialistische und kom-
munistische gemeint ist, ver-
steht sich von selbst. Als ob die
Musik, die iiber Abhéngigkeits-
verhéltnisse,  Unterdriickung
und Gewalt einfach schweigt,
unpolitisch sei. Als ob sie mit
ihrem Schweigen nicht spezifi-
sche Interessen vertrite.

Von den Komponisten und
Komponistinnen, die nicht
schweigen, sondern mit ihrer
Musik eingreifen wollen in die
politischen und sozialen Pro-
bleme, ist der italienische Kom-
ponist Luigi Nono zu nennen,
1924 geboren und seit 1952 Mit-
glied der kommunistischen Par-
tei Italiens. Musik, die als Statt-
halter ihrer biirgerlichen Geld-
geber die Klassenschranken fe-
stigt, Privilegien restauriert und
konserviert, ist nicht seine Sa-
che. «Meine Musik fiir den
Klassenkampf dient dem Prole-
tariat und provoziert die Bour-
geoisie.» (Nono) Nicht umsonst
haben Kulturproduzenten und
R_undfunkanstalten Nonos Mu-
sik jahrelang totgeschwiegen.
Seine Arbeiten wurden von den
bekanntermassen politik feindli-
Ch_en Feuilletons durch diskri-
minierende Ausserungen zensu-
riert: «Musik fiir Politpropa-
ganda zu missbrauchen ist un-
Statthafty, «politisch engagierte
Musik ist keine Musik mehr»
oder «vergewaltigte Musik».

Wenn kulturelle Phinomene
keinen Einfluss nehmen kon-
hen, wenn die Kiinste so iiber-
flissig und wirkungslos sind,
WI€ man uns immer glauben
Machen will, warum werden sie
dann so bewacht, unterdriickt,
aus dem Kulturverkehr gezo-
gen? Augenscheinlich gibt es

eben doch einen betrichtlichen
Unterschied zwischen o6ffentli-
cher Kunst und Kunst vor Pu-
blikum. Dieses Wissen darf
aber nur den Medien und Kul-
turagenten vorbehalten bleiben.
Die Diskriminierung politischer
Kunst hat ja eine ausgiebige
Tradition, und klassenkdmpfe-
risches Engagement kénnte an-
steckend sein. Da ist Vorbeugen
besser.

«Luigi Nono gehdrt zu den be-
deutendsten Musikern unsrer
Zeit, es steht aber zu befiirch-
ten, dass, wenn seine politische
Leidenschaft weiter wichst, sei-
ne Titigkeit sich schliesslich
dem Beurteilungsvermégen des
Musikkritikers entzieht.»

Der Kritiker Rostand

Dass wir sozialistischen Kom-
ponistinnen und Komponisten
uns in der 6ffentlichen Ausein-
andersetzung und im Gesprich
einrichten wollen, wird uns sehr
veritbelt — die heiligen Zirkel
der abgrenzerischen Avantgar-
de — Verwaltungen behandeln
uns als Ketzer, ganz so, wie sich
die Kirche gegen die Profanisie-
rung der Musik stellte.

Kunst ist entweder bewusstsein-
stiftend oder konservierend,
entweder reisst sie die Klassen-
schranken nieder oder hilft, sie
aufrecht zu erhalten. Es geht
darum, die Identifizierung der
Ausgebeuteten mit ihren Aus-
beutern aufzubrechen. So wie
sich die Werktatigen als Reak-
tion auf die vermeintliche Aus-
weglosigkeit mit ihren Ausbeu-
tern identifizieren, tun es die
Kiinstler mit ihren biirgerlichen
Geldgebern. Als Betroffene al-
so fiir die Betroffenen haben
wir eine Musik zu schreiben, die
sie zu ihrer eigenen machen
konnen. Musik, die, anstatt
blosse Ware zu sein, brauchbar
werden kann fir Erkenntnis-
prozesse. Musik, die durch ihr
Klangmaterial und ihre Mittei-

lungen in der Lage ist, aktiv
einzugreifen, indem sie das ak-
tive Ich ihrer Horer provoziert.
Die uns Zorn und Widerstand
wieder angewohnt, welche uns
so nachhaltig abgewohnt wur-
den. Musik: Versuch der o6f-
fentlichen Auseinandersetzung
mit den jeweiligen Situationen
des Klassenkampfs.

Mit der 1964 enstandenen Kom-
position «La fabbrica illumina-
tan, «Die erleuchtete Fabrik»,
hat Luigi Nono genau das ge-
tan. Die Arbeiterinnen und Ar-
beiter der Metallfabrik «Italsi-
der» in Genua, denen die Kom-
position gewidmet ist, nennen
die Fabrik wegen der vielen To-
desfille bei der Produktion
«die Fabrik der Toten». Sie
wollten von Nono wissen, wie
aus Fabrikldirm und Tarifver-
tragen Musik werden kodnne.

Dieser Musik und ihrem Pro-
duktionsprozess ist mit dem
herkémmlichen biirglichen Bil-
dungsbegriff nicht beizukom-
men. Nono: «...die Verhiltnis-
se zwischen dem Schépfer und
den Massen, besonders in der
Arbeiterklasse, diirfen nicht
mehr jene des Lehrers zum
Schiiler, des Eingeweihten zum
Uneingeweihten sein.» Hier
wird Musik zu einem Mittel,
unsere Lebensbedingungen in
ihren Zusammenhingen erken-
nen und analysieren zu kénnen.
Nono hat in der «fabbrica illu-
minata» mit Texten dokumen-
tatorischer Herkunft gearbei-
tet, mit Syndikatserkldrungen,
Gewerkschaftsvertrdgen, mit
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Ausserungen der Arbeiterinnen
und Arbeiter iiber ihre Arbeits-
und Lebensbedingungen, mit
Maschinenldrm, mit den
Gerduschen der Hochéfen zum
Beispiel. Also mit akustischen
Umweltrealitdten, die Trager
der Mitteilung sind und «die
Wahrheit des Werkes» (Nono)
verstehen lassen. Nono hat da-
mit das Material der Realitit
zum Kompositionsmaterial
emanzipiert. Die verschiedenen
einzelnen Vorgdnge und Ele-
mente sind technisch derart in-
einander verschmolzen, dass
ein Teil nicht gehort und begrif-
fen werden kann, ohne auch die
anderen zu horen. Nur das Zu-
sammenhidngende schafft hier
Verstdndnis. Es ist kein natura-
listisches oder rein #sthetisches
Horen mehr, sondern ein Ho-
ren in Signalen und Zusammen-
héngen. «...die Kultur im wirk-
lichen Sinne einer Konzeption
des gesamten Lebens, also in je-
dem Bereich, nicht nur die Mu-
sik, die Malerei und die Dich-
tung als Einzelerscheinungen,
sondern als Werdendes, als Ge-
schaffenes, als Gebrauchtes,
d.h. ihre Funktion...» (Nono).
«La fabbrica illuminata» be-
ginnt mit Frauen- und Ménner-
stimmen in Sprech- und Ge-
sangschoéren:

esposizione operaia
. a ustioni
. a escalazioni nocive
. a gran di acciaio fuso
.. a altissime temperature
... a materiali proiettati
. a cadute
.. a luci abbaglianti
. a corrente ad alta tensione

Ausgesetztsein der Arbeiter

. den Verbrennungen

. den Giftgasen

. den fliissigen Erzmassen

. den sehr hohen Temperatu-
ren

. den herumfliegenden
Metallteilen

. dem Herunterstiirzen

.. den blendenden Lichtern

... dem Hochspannungsstrom
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Die Solostimme, ein Mezzoso-
pran: «Fiir acht Stunden Ar-
beitszeit kassiert er nur den
Lohn fiir zwei.» — «Wieviel
Minuten braucht der Mensch,
um zu sterben?»

Der zweite Teil der Komposi-
tion: der «Traum-/Alptraum-
Satz» (Nono): das Innere der
Fabrik. Kein Text. In traumati-
schen und quélenden Fetzen
Originalkldnge aus der Fabrik,
miteinander elektronisch ver-
bunden, lange Pianissimo-
Passagen, aus denen wie
Schreckensvisionen die Fabrik-
larm-Blocke herausbrechen.

Dann: «Giro del letto», (Tour
um das Bett). Ein Arbeiterehe-
paar, das im Schichtdienst ar-
beitet und sich nur im Bett
sieht. «Ininterrotti», (unauf-
hérlich) — von Mainnerstim-
men brutal gesprochen. Die
Frauenstimme mit aufsteigen-
der Intensitdt: «mani di aggre-
dire», (die Hiande zuzugreifen).
Wie entleert und ohne Leben
abwirtsgleitend: «ma aridi or-
gasmi», (aber trockene Orgas-
men,.

«Seit Jahren untersuche ich
...wie zum Beispiel die Klang-
gebung der Arbeit die Sprech-
weise des Arbeiters bis ins tigli-
che und familidre Leben beein-
flusst» (Nono).

Dritter Teil: «Tutta la citta»,
(die ganze Stadt). Einander
durchdringend die Fabrikge-
rdusche, elektronisches Mate-
rial und die Choére mit Solo-
stimme. Aus der Bedrohung
wird Widerstand.

Der Nachspann: die Singstim-
me allein.

«Vergehen werden die Mor-
gen

vergehen werden die Angste
es wird nicht immer so sein
du wirst etwas wiederfinden.»

Nono dazu in einem Brief an
die Séngerin Carla Henius:
«Du nur mit einigen Instrumen-
ten als Sonne — Leben —
Aufstand.»

In den Gespriachen, die Nono
mit den «Italsidern» iiber die
«erleuchtete Fabrik» fiihrte,
ging es nicht darum, ob das
Musik sei und welche Art von
Musik, sondern darum, dass sie
das, was sie horten, sofort auf
sich bezogen. Dass sie, wenn sie
in das Drohnen der Musik hor-
ten, merkten, wie stark der
Larm ist, dem sie sich stédndig
aussetzen miissen. Die gewohn-
ten Horperspektiven werden
hier demontiert.

Die Unterdriickung durch das
Kapital nicht nur in den Fabri-
ken, sondern in allen Lebensbe-
reichen mit der ihr entsprechen-
den Dringlichkeit des Aus-
drucks hor- und sichtbar zu ma-
chen, ist wunsere Aufgabe.

Patricia Jiinger, geboren
1951, studierte in Frankfurt,
Wien und Paris Komposi-
tion, Klavier und Orgel.
1979 erhielt sie den Theo-
dor-Korner-Preis fiir Kom-
position, 1980 den Wiener
Kunstfonds-Preis; 1980 Sti-
pendium der Alban-Berg-
Stiftung, Wien, 1981 oster-
reichisches Staatsstipendi-
um fiir Komposition, 1983
Werkjahrstipendium fir
Komposition des Kuratori-
ums des Kantons Aargau.
Patricia Jiinger lebt als frei-
schaffende Komponistin in
Basel. In diesem Artikel und
einem zweiten ihm folgen-
den stellt Patricia Jiinger
den italienischen Komponi-

sten Luigi Nono vor. J

«Neue menschliche Situationen
suchen dringend ihren Aus-
druck» (Nono). Hier wird eine
(Klang)-Sprache gefordert, die
mit ihrer Heftigkeit die resigna-
tiven und trigen Horgewohn-
heiten aufbricht, die unsere Fé-
higkeiten zu verarbeiten und zu
kampfen herausfordert, die die
Front des Klassenkampfs im-
mer neu benennt. Das heisst
aber auch, dass die Produk-



tionsprozesse von Musik 6f-
fentlich gemacht werden, dass
die Ursachen und Ausldser des
jeweiligen Werks, die Dring-
lichkeiten mit den Komponi-
stinnen und Komponisten ge-
meinsam erarbeitet werden. Die
biirgerlichen Kiinstler, die auf-
tragsgemdss und «exempla-
risch» fiir andere leiden, um
das «menschliche Feld» ihrer
kapitalen Auftraggeber schein-
tot zu bevolkern, wiren hier ih-
rer Aufgaben entledigt. Hat
solches Leiden den Leidenden
jemals geholfen? Nono zu sei-
ner 1966 entstandenen Kompo-
sition «A floresta é jovem e
cheja de vida», (Der Wald ist
jung und voller Leben), die der
nationalen Befreiungsfront von
Vietnam gewidmet ist: «... der
Umstand, dass ein Stiick wie
(A floresta é jovem) gegenwir-

tig von den Geheimsendern der
Guerilleros ausgestrahlt wird,
ist mir viel wichtiger als alles,
was im Rahmen des offiziellen
Musikbetriebs iiber meine Mu-
sik gesagt wird.» Nonos konse-
quente Suche nach Kldngen des
Umbruchs, die Heftigkeit sei-
ner Appelle, alle Mittel zum
Kampf gegen Imperialismus
einzusetzen und immer neue zu
erfinden, und die sorgfiltige
Leidenschaft seiner Sprache
machen seine Musik unersetz-
lich in der gleichzeitigen Agita-
tion auf allen Ebenen (von der
Basis zum zum Uberbau). Seine
Musik ist Wegweiser und schon
Bestandteil einer neuen Kultur,
die es sich zur Aufgabe gemacht
hat, zusammenhingende Le-
bensrdume zu schaffen.

Nono: «Musik schreiben, in ei-
nem elektronischen Studio oder

Gedanken zur kulturellen «Szene Schweiz»

zu Hause an Musik denken ist
dasselbe, wie bei den Streiks
der Arbeiter, den Zusammen-
stdssen mit der Polizei, an den
Streikposten vor einer Fabrik
teilzunehmen, ich sehe also kei-
nen Unterschied: Es ist nur ein
anderes Moment. (...) Fir sie
schreibe ich meine Werke (...),
fiir die Krifte, die die Welt von
morgen vorbereiten.»

«A floresta ¢ jovem» ist dem
tddlich verunfallten Luciano
Cruz, einem der jungen Leiter
der Bewegung der revolutioni-
ren Linken, gewidmet. Die
Widmung: «Fiir Luciano Cruz,
zum Leben.»

(Teil 11 folgt)

Zitate aus: Jiirg Stenzl, «Luigi Nono —
Texte und Studien zu seiner Musik», At-
lantis-Verlag 1975.

Uber gesicherte Unsicherheiten

Von Alain Claude Sulzer

Vom 1. September bis 12. De-
zember 1983 fand in Bonn,
Kéln und Bielefeld die Veran-
staltungsreihe «Szene Schweiz:
Literatur, Kunst, Film, Musik,
Tanz, Theater» statt. Uber drei
Monate lang, beinahe tiglich,
kamen  Kiinstler —aus der
Schweiz, um ihre Werke zu ex-
bonieren. Alain Claude Sulzer,
i Koln lebender Schweizer
Schriftsteller, der ebenfalls an
mehreren Veranstaltungen feil-
nahm, hat sich einige Gedanken
Sowohl iiber die Situation der
Schriftsteller, als auch iiber ihm
persénlich wichtig erscheinende
Begegnungen  wihrend  der
«Szene Schweiz» gemacht.

Der Schrifsteller braucht einen
Lgktor, die Veroffentlichung
seiner Arbeit, die Rezensionen,
die Moglichkeit zur Auseinan-

dersetzung mit den Lesern. Er
braucht also Bestitigungen, die
ihm eine Art von Sicherheit ge-
ben. Bestatigungen sind Hilfen
fiir seine Arbeit in der gewoll-
ten, immer wieder neu zu su-
chenden Einsamkeit, in der die
Zweifel nicht geringer werden,
solange er tatsdchlich arbeitet.
Was der Schriftsteller jedoch
ebenso dringend braucht wie
die aufgezdhlten Arten von Si-
cherheit, und das steht hier oh-
ne Ironie und ohne Pathos, ist
Geld, um zu leben, damit er ar-
beiten kann. Mag der Schrift-
steller sich noch so sehr als
Kiinstler verstehen, als einer,
der sich moglichst oft absetzt,
er kann nicht so hirnverbrannt
sein, zu seinen Sicherheiten
nicht auch — und oft vor allem
— die finanziellen Sicherheiten
zu zédhlen. Sind sie nicht mehr

gegeben, kann er nicht mehr
tun, was er will. Keine Neuig-
keit, gewiss nicht.
Geld mit einer Beschaftigung zu
verdienen, die von allen Seiten
als nutzlos betrachtet wird, ist
besonders schwer, manchmal
deprimierend. Der Schriftsteller
ist froh um jedes Almosen, das
ihm zugeschoben wird, als
handle es sich um eine Menge
Geld. Mit einem Buch verdient
man fast nichts. Doch dariiber
schweigen sich Verlage und In-
teressierte und letztlich auch
Autoren aus. Uber Geld zu
sprechen, ist, wie iiberall, pein-
lich.
Wenn mir eine Lesung angebo-
ten wird, gehe ich hin und lese
hauptsiachlich vor, weil ich da-
fir Geld bekomme.
Es gibt sicher auch Schriftstel-
ler, die es sich leisten kdnnen,
17
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