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gang ein wenig, und nur 14 Prozent geht er wirklich ab. 68 Prozent sind
aber der Meinung, dass sich unter Pompidou nicht viel gedndert hat. Ifiir
den Fall einer neuen politischen Krise erkliren 66 Prozent ausdriicklich,
eine Wiederkehr de Gaulles sel unerwiinscht. Weitere heikle I'ragen wur-
den nicht gestellt.

Dr. Monika Blocker

Auf Trab gehalten

Biicher werden Modeartikeln immer &dhnlicher. Schnell produziert, wie
andere Konsumgtiter durch Reklame verlockend gemacht, werden sie, ob
wertvoll oder wertlos, an den Mann gebracht. In der néchsten Saison sind
sie gewohnlich vergessen. Das einzelne Werk geht in der stindig anschwel-
lenden I'lut der neuen Titel unter. Immer seltener erlebt ein guter Roman
eine zweite Auflage, ein schenswertes Theaterstiick eine Reprise, wihrend
unzihlige fragwiirdige neue Arbeiten angeboten werden; Neuleit scheint
zu einer Qualitdt fiir sich, zum ausschlaggebenden Kriterium geworden
Zu sein.

Um so nachdriicklicher ist daher auf ein Meisterwerk hinzuweisen, das
zum zweiten Male auf deutsch erscheint: Ralph Ellison, «Unsichtbar».
(Ubersetzt von Georg Goyert. S. Fischer Verlag, Frankfurt a. Main 1969.)
Wir verdanken den Nachdruck, wie der Umschlag mit der geballten Faust,
dem Gruss der militanten Schwarzen, zeigt, der Spekulation auf das libe-
rale Interesse an der farbigen Minderheit in den Vereinigten Staaten.
Diese Art von Propaganda kiénnte einem Missverstdndnis Vorschub leisten.
Bel «Unsichtbar» geht es um mehr als nur um die Geschichte eines jungen
Negers; den engen Rahmen eines ITeimalromans hat Fllison gesprengt.
Die politische Sphiire nimmt zwar grossen Raum ein; sie bildet aber bloss
eine der Ilbenen des vielschichtigen Geschehens. Ellisons Werk ist Dosto-
jewskijs Momanen vergleichbar, die nicht nur cin iiberscharf gezeichnetes
Bild der russischen Gesellschaflt des 19. Jahrhunderts bieten, sondern mit
uniibertroffener Intensitit allgemein menschliche Probleme darstellen und
daher auch uns, die wir in einer ganz anderen Sozietdt Ichen, etwas zu
sagen haben. Kllisons vorsichtige Schlussfrage: «Konnte es nicht sein, dass
ich, nur auf anderer Welle, auch fiir euch spreche?» ist sicher zu bejahen.

Geschildert wird in «Unsichtbar» die IEntwicklung eines chrgeizigen
jungen Menschen, der an die Tdeale glaubt, die von seinen l.ehrern ver-
kiindet worden sind, und hofft, durch Anpassung und Fleiss cine ange-
sehene Stellung erreichen zu konnen. In seiner Unschuld oder Naivitdt
verschliesst er beharrlich die Augen vor der Wirklichkeit, bis sie ihm ge-
waltsam geiffnet werden. Getrieben durch cine Welt, die einem Alptraum
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gleicht, wo Inzeste belohnt werden und Weise im Irrenhaus landen, wo
Empfehlungsbriefe ein Verdammungsurteil enthalten, wo Liebe Vergewal-
tigung bedeutet und wo ein mit Schild und Speer bewaffneter Afrikaner
eine Attacke gegen Polizisten mit Maschinengewehren reitet, verliert er
Stiick um Stiick seine Illusionen. Der verehrte Schulleiter entpuppt sich
als zynischer Machthaber, die Arbeit in einer Farbenfabrik endet mit
einer Gehirnwische, und die Bruderschaft, die ihm eine scheinbar sinnvolle
Betiitigung verschaflt hat, zerstort, mit ideologischer Blindheit geschla-
gen, absichtlich die auf ihren Befehl aufgebaute ITilfsorganisation. Wii-
tend sicht der Junge ein, dass er, auch als er tberzeugt war, véllig selb-
standig zu handeln, wie eine aufgezogene Puppe vorgeschriebene Bewe-
gungen ausfliihrte. Rinehart der Unsichtbare, der gleichzeitig Schmuggler,
Spicler, Erpresser, Iiebhaber und Geistlicher ist, scheint sich allein in der
korrupten Gesellschaft behaupten zu konnen, denn er verhilt sich ihren
wirklichen Normen gemadss. Aber auch der letzte Versuch, ein Rinehart zu
werden, misslingt. Benommen taumelt der geschlagene Ileld durch Ilar-
lem, in dem der von ihm provozierte Aufruhr tobt, und fallt, auf der
Flucht vor Angreifern, in einen Kohlenkeller, wo er nicht mehr zu sehen
ist. Iir richtet sich im Verborgenen ein, um ungestort iber die Krankheit,
wie er sein Scheitern selbst nennt, nachdenken zu konnen. Hungrig nach
Licht, nach Frkenntnis bringt er immer mehr Glithbirnen in seinem un-
terirdischen Zufluchtsort an. Der Roman ist Beleg und Produkt des be-
freienden Krkenntnisprozesses.

Spiirt bloss der Schwarze, der Nachkomme von Sklaven, dem ungelragt
als Erbteil das Dienen zugewiesen wird, die Entfremdung, die der Dichter
als Seelenkrankheit bezeichnet? Ist es nicht die Krankheit unserer Epoche,
an der und unter der wir alle leiden? Im Zeitalter programmierten Ver-
haltens muss sich der einzelne verzweifelt wehren, will er seine Identi-
tdit bewahren. Die zwischenmenschlichen Beziehungen sind gestort; der
Mensch wird mehr denn je als Ware betrachtet und behandelt. Zu Beginn
seines Romans schildert der Dichter das Phinomen: «Ich bin ein wirk-
licher Mensch, aus Fleisch und Knochen, aus Nerven und Fliissigkeit —
und man kinnte vielleicht sogar sagen, dass ich Verstand habe. Aber trotz-
dem bin ich unsichtbar — weil man mich einfach nicht sehen will. Wie
die korperlosen Kipfe, die man manchmal auf Jahrmairkten sicht, als wire
ich von erbarmungslosen Zerrspiegeln umgeben. Wer sich mir néhert, sieht
nur meine Umgebung, sich selbst oder die Produkte seiner Phantasie — ja,
alles sieht er, alles, nur mich nicht.»

Obwohl er eine Irrfahrt durch ein Reich bésartiger Schatten zum Thema
hat, wirkt der Roman nicht bedriickend. Die Darstellung schockierender
Freignisse ist nicht Selbstzweck; durch die Optik des reinen Erzdhlers wird
sie geliutert. Das erotisch-sadistische Treiben auf dem IHerrenabend erregt
nicht Fkel, sondern erschiittert; die ausfiithrliche Schilderung des Inzestes
durch den Schuldigen weckt ebensowenig billige Kmotionen wie der
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Augenzeugenbericht iiber die Ermordung des Bruders Tod Clifton. Jede
der Episoden hat ihren bestimmten Stellenwert im Handlungsablauf. Jede
veranschaulicht eines der essentiellen Erlebnisse des unterdriickten Volkes
und bildet gleichzeitig eine Stufe in der Bewusstwerdung des Ilelden. Ein
Epos rollt vor unseren Augen ab, dem wir gebannt folgen, ohne dass uns
unsere Urtellskraft geraubt wird.

Dem inhaltlichen Reichtum entspricht die souverdne Beherrschung der
erzihlerischen Mittel. Das Werk ist kunstvoll aufgebaut: gleich am An-
fang, der das Ende vorwegnimml, werden in ein paar kurzen Szenen die
wichtigsten Themen vorgefiihrt. Den Grundton der ganzen Geschichte gibt
die Beschreibung des erbitterten Kampfes zwischen dem schwarzen Ich-
Lirzdhler und einem weissen Passanten an. Zufillig aneinandergeraten,
schlagen sie als Vertreter ihrer Rasse blindwiitig aufeinander ein. Wie ein
Leitmotiv durchzieht der Gegensatz schwarz-weiss, vielfach abgewandelt,
den Roman. Optisches Weiss, das ITaupterzeugnis der IFarbenfabrik, erhilt
durch ein paar Tropfen pechschwarzen Lackes den letzten Glanz. Dem
iiber die wverschneiten Dicher Fliehenden folgt ein schwarzgekleideter
Mann. Weiss dominiert in dem der Fabrik angeschlossenen Krankenhaus,
wo die Personlichkeit der Patienten gewaltsam verdndert werden soll; sein
dialektisches Gegenstiick bildet der Schutz gewihrende Kohlenkeller. Dank
ihren polar entgegengesetzten Farben ziehen Kleinigkeiten unsere Auf-
merksamkeit auf sich: nach einem der Hinweise auf den geheimnisvollen
Rinehart bemerkt der Trzdhler plétzlich, dass er schwarze Schuhe mit
weissen Finsidtzen trigt. Neben dieses einpriagsame Motiv treten Bilder von
archetypischer Gewalt wie die blendend helle IIohle oder das Schalten und
Walten des schwarzen Maschinenmeisters im Untergeschoss der Farben-
fabrik. Bei den Reden ldsst der Autor seiner rhetorischen Begabung freien
Lauf. Er kann jedes Register ziehen: der Schiiler hilt eine aus den iiblichen
Gemeinplitzen bestehende Festrede oder berauscht sich am blossen Wort-
geklingel, der Parteisprecher versteht sein Publikum mit geschickt ausge-
wiahlten Argumenten zu fesseln und mit personlichen Bekenntnissen hin-
zureissen, der Trauernde schliesslich hdmmert am Sarge des Freundes
scheinbar niichtern den Zuhorern die bekannten Tatsachen ein. Seine ver-
haltene Gemiitshewegung breitet sich wie ein schwelendes KFeuer aus.
Einige Tage spiter steht Harlem in Flammen. Trotz der verfiihrerischen
Gabe bewahrt Ellison im Gegensatz etwa zu Giinter Grass das Mass. Die
Rhetorik iiberwuchert bei ihm nie den Stoff. Langatmige Reflexionen, von
modernen Schriftstellern allzu oft als Pflichtiibung betrachtet, fehlen. Der
geschmeidige Glanz von Ellisons nuancenreicher Sprache ist in der Uber-
setzung leider verlorengegangen.

Ein so vielgestaltiger Roman l4dt zu Deutungsversuchen aller Art ein.
Mythologische Beziige kinnen herausgearbeitet, literarische Anspielungen
aufgedeckt werden. Der symbolische Gehalt verleiht der Schilderung einer
bunten Alltagswelt Gewicht. Die sinnlich lockende Oberfliche verbirgt
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und erschliesst zugleich die tiefere Bedeutung. Hitte die Bezeichnung nicht
den Beigeschmack von langweilig, so konnte man «Unsichtbar» ein klas-
sisches Kunstwerk nennen. Der schwarze Dichter legt in seinem ersten,
bisher einzigen Roman ein giiltiges Zeugnis tiber unsere Zeit ab.

Dr. Eugen W eber

Gesellschaftskritik durch Klassiker-Auffiihrung

(Zu der Auffithrung von Goethes «Torquato Tasso» durch das Bremer
Theater unter der Regie von Peter Stein.)

Bei den Diskussionen, die letzthin um das Schauspielhaus Ziirich in der
ganzen Schweiz gefithrt wurden, sind z.T. die gesellschaftskritischen
Stiicke und Dichter den Klassikern, als Triger des «reinen Kunst-Gedan-
kens», entgegengestellt worden. Zu Unrecht! Denn bereits die Klassiker
selber trieben, indem sie ihr Theater in den Dienst der «Erziehung des
Menschengeschlechtes» stellen wollten, mittelbar Gesellschaftskritik. Dar-
iiberhinaus enthalten die Werke der Klassiker Elemente der unmittelbaren
gesellschaftskritischen Aussage — man vergesse nicht, dass die Klassiker vom
revolutiondren «Sturm und Drang» her kamen . . .

Das wurde einem so recht bewusst bei der «Torquato-Tasso»-Gastauf-
fiihrung des Bremer Theaters unter der Regie von Peter Stein in Ziirich.

Ins Zentrum dieser Auffihrung wurde die bei Goethe schlummernde,
nunmehr hellwach gemachte Erkenntnis der Entfremdung des Menschen
gestellt: Zunichst die Entfremdung der Feudalepoche zwischen dem Fiir-
stenhofe des Ilerzogs von I'errara und dem Dichter Tasso. Beide Seiten
wollen diese Entfremdung iiberwinden, namentlich auch der Herzog — aber
sie gelangen nur in eine neue, in die kapitalistische Form der Entfremdung:
das Manuskript des grossen Werkes Tassos «Das befreite Jerusalem» wird
vom Herzog als Ware behandelt, losgeldst von der Person des Dichters. Und
der Hofmann und Diplomat Antonio bewertet den Menschen nach dem
Werte von dessen dusserlich-niitzlicher Leistung. Die Grifin Leonore San-
vitale ersetzt Menschlichkeit durch Diplomatie. Die Prinzessin liebt Tasso,
schafft aber um sich eine Barriere der Entfremdung aus Kraftlosigkeit,
Angstlichkeit, Traditionshewusstsein und damit iibersteigerter Moralitit. —
Die Tragitdie Tassos ist die Tragodie der Entfremdung des modernen
Menschen, insbesondere des modernen Intellektuellen, das ist die kritische
Feststellung der Steinschen Inszenierung.

Indem das Bremer Theater dies zeigen will, sprengt es den Rahmen einer
herkémmlichen und «kulinarischen» Klassiker-Auffithrung; es will mit
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